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 التفكير الصوتي التشكيلي وما فوق التشكيلي عند ابن رشد في ضوء علم الأصوات الحديث
Phonological and above sound vocal thinking of Ibn Rushd in the light of 

modern phonology 
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 Abstract  الدلخص
إفّ الدراسة الصوتية التشكيلية وما فوؽ       

التشكيلية عند ابن رشد تديزت بسعتها وعُمقها 
وجهوده حية . وتعدّد لرالات درسها وتطبيقها

وذات قيمة لتخصص دقيق لا تزاؿ أبحاثو 
متواصلة إلى اللحظة؛ ومعتٌ ىذا أفّ ترُاثنا العربي 

لػوي مُدوّنة في الصوتيات العربية في أبهى 
صُورتها، وبالتالي فالذدؼ من ىذا الدقاؿ يشمل 

الذدؼ الأوؿ ىو : ثلاث نقاط لصملها في التالي
إبراز الفكر الصوتي التشكيلي وما فوؽ 

التشكيلي عند ابن رشد في ضوء علم الأصوات 
الحديث لنُبتَُّ أفّ دراستو أفادت ىذا الأختَ ألؽا 

إفادة وىي تدنو كثتَا منو، والذدؼ الثاني ىو 
إزالة الغبار عن ما كتبو ابن رشد في المجاؿ 

 (التشكيلي وما فوؽ التشكيلي)الصوتي بشقيو 
لأفّ الأقلاـ والأنامل كانت تتجو إلى النحاة 

واللغويتُ وبعض الفلاسفة الدشهورين أمثاؿ ابن 
سينا والفارابي في كل مرة يذُكر فيها البحث 

 .الصوتي

 Ibn Rushd's formative and 

formative acoustic study was 

distinguished by its breadth and 

depth, and its multiple fields of 

study and application. His efforts 

are lively and valuable for an 

accurate discipline whose research 

is still ongoing until the moment; 

this means that our Arab heritage 

contains a blog in Arabic phonics 

in its best form, and therefore the 

aim of this article includes three 

points that we summarize in the 

following: 

The first goal is to highlight Ibn Al-

Rushd’s vocal and ultrasound 

thought in light of modern 

phonology in order to show that his 

studies have benefited from the 

latter, which is very useful and is 

very much from it. Because pens 

and fingers were turning to 

grammarians, linguists, and some 

well-known philosophers such as 

Ibn Sina, Al-Farabi, each time the 

phoneme was mentioned. 
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أما الذدؼ الثالث والأختَ فهر إعادة التواصل 
مع كتب التًاث الصوتي العربي الفلسفي، ونفض 

 .غبار  الزمن عنها
ومن جملة ما سيُفرز عنو البحث أفّ ابن رشد 
استطاع أف يُلامسَ بفكره الصوتي معطيات 
الدرس الصوتي الحديث، حيث استفاد منو 

ا﵀دثوف وأقروا ما جاء بو، وتبنوا مصطلحاتو 
التشكيلية وما فوؽ التشكيلية دوف تغيتَ يذُكر لا 

 .في التسمية ولا الوظيفة حتى

The third and final objective is to 

reconnect with the books of the 

Arab philosophical phoneme, and 

shake them off. 

Among the results of the research 

will be that Ibn Rushd was able to 

touch with the audio thought the 

data of the modern audio lesson, as 

the speakers benefited from it and 

approved what came with it, and 

they adopted its formative and 

above formative terms without any 

significant change, neither in the 

name nor the function even. 

 ما ؛ التفكتَ الصوتي التشكيلي:كلمات مفتاحية
  علم الأصوات الحديث؛ ابن رشد؛فوؽ التشكيلي

 Keywords:   Diacritical vocal 

thinking: supra-plastic; Ibn Rushd; 

modern phonology. 
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: مقدمة. .1
 عرؼ أوائل العلماء والباحثتُ في العربية قدرَ دراسة الأصوات اللّغوية واعتبروىا حجر الأساس لأيّ    

دراسة لغوية؛ لذلك اعتمدُوا عليها كثتَا في إصلاح الكتابة العربية، ووضعِ العروض، والنحو، والصّرؼ، 
واعتتٌ الفلاسفة الدسلموف بالأصوات اللغوية فدرسُوا الصّوت اللغوي بمفُرده مُنعزلًا عن السّياؽ . والدعاجم

وذلك بتحديد لسرجو وصفتو وطريقة تكوينو، كما درسُوه على مُستوى التًّكيب والسّياؽ مُتّصلًا بغتَه من 
. الأصوات مُؤثػّراً فيها ومتأثػّراً بها

ومثلما وجدنا علماء اللغة ا﵀دثتُ قد أفادُوا من المجهودات الصّوتية لقُدامى النّحويتُ واللّغويتُ أمثاؿ 
فإنّّم بلا شك أفادُوا من الجهود  ( ھ392ت ) وابن جتٍ  ( ھ180ت ) وسيبويو( ھ175ت )الخليل 

، وإخواف الصفا  ( ھ339ت ) والفارابي  ( ھ256ت  )الكندي: الجبّارة للفلاسفة الدسلمتُ أيضا أمثاؿ
 ( ھ606ت ) والرازي  ( ھ595ت  ) *، وابن رشد( ھ428ت  )وابن سينا  (القرف الرابع الذجري  )

وغتَىم كثتَ في دراسة الصّوت اللّغوي، وورثوُا منهم علمًا ومصطلحات صوتيّة تتّصفُ بالشّموؿ والدّقةّ 
ولكن معرفة الفلاسفة الدسلمتُ الدوسوعية ومُشاركتهم في أكثر من علم . وحُسنِ التّأليف وقػُوّة الدنهج

جعلتْ الدعلومات الصّوتيّة متفرّقة كما أفّ عصْرَ التخصّص حجبَ عنّا عِلمهم الصّوتي، وجزأّ الحكم عليو، 
وتلافي ذلك يكوف في النّظرة الكلّية لمجملِ ترُاثنا  حيث أننّا لن نستطيع أف نفهمَ الحاضر ونقُيّمَ ثقافتو، 

. وننطلق منو إلى الدستقبل حتى نستقرىء الداضي ونعرؼَ حُدوده العلمية الدعرفية  وغاية ما وصل إليو 
وبِقدرِ ما وَجَدَ علم الأصوات التشكيلي وما فوؽ التشكيلي من اىتماـ من لدُف الباحثتُ ا﵀دثتُ بقدرِ ما 
كانت الحاجة ماسّةً إلى دراسةٍ تتفرّدُ بدراسةِ الصوتيات التشكيلية وما فوؽ التشكيلية لشثلّة عند الفلاسفة 

الدسلمتُ دوفَ  غتَىم وبالضبط عند ابن رشد؛ فالعامة كاف تعتقد أفّ ىذا الأختَ كاف فيلسوفا لزضا، 
تديزت كتبو بشروح لستلفة لكتب أرسطو، وبانتصاره لفلسفة أرسطو في ىذا الرد وفي كتب أخرى، وبردوده 

فهذا فيلسوؼ قرطبة لم يكن لررد مؤلف مقلد فحسب؛ بل كاف في . على الغزالي، إلى جانب كونو فقيها
كل ما كتب ينزع لضو التغيتَ والخصوصية والتميّز، فكيف تناوؿ ابن رشد الصوتيات التشكيلية وما فوؽ 

. ىذا ما سنحاوؿ الإجابة عنو في متن ىذه الدقالة التشكيلية؟ 
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لقد ترؾ النحاة الأوائل واللغويوف والفلاسفة الدسلموف زادا صوتيا ثريا والأرجح أفّ ابن رشد استفاد من 
ذينك الذختَة الصوتية، وىذا ما انعكس إلغابا على تفكتَه الصوتي نلمس ذلك من عمق الطرح الصوتي 

.   التًكيب، والإدغاـ: لعديد القضايا مثل
وبالتالي الذدؼ من ىذه الدراسة ىو إزالة الغبار عن الزاد الصوتي الثري في جانبو التشكيلي وما فوؽ 

التشكيلي  الذي تركو ابن رشد خاصة وأفّ الأقلاـ والأنامل كانت تتجو إلى بعض الفلاسفة الدشهورين 
ابن سينا والفارابي ىذا من جهة ومن جهة ثانية إبراز مدى الدسالعة الصوتية الدقيقة والرصينة التي : أمثاؿ

أفاد بها ابن رشد علماء الأصوات ا﵀دثتُ، ولقد تبنّيتُ الدنهج الوصفي لعرض مصطلحات الدراسة 
التشكيلية وما فوؽ التشكيلية مثلما وردت عند ابن رشد دوف تدخل شخصي متٍ، واستعنتُ بالدنهج 

. التحليلي لأنتٍ كثتَا ما كنتُ أقوـ بتحليل بعض الظواىر فوؽ تشكيلية
 
:  الدراسة الصوتية التشكيلية. 2 

إفّ وصفَ الأصوات اللّغوية يعملُ على تحديد لسارجها وصفاتها بدقةّ ذلك جيّد ولشتاز ولكنّو غتَ    
كاؼٍ؛ لأفّ اللغويّ يرُيد أف يكتشفَ العلاقات التي تربطها ببعضها البعض داخل النظاـ اللغوي، وأف لُػدّد 

ىذا ىو موضوع جزء ىاـ من الدراسات الصّوتية . منزلتها من ىذا النّظاـ والوظيفة التي يؤُدّيها عند التبليغ
يعُرؼُ بالصّوتيات الوظيفية أو التشكيلية التي تعتمدُ في ذلك على الحقائق التي توصّل أو تتوصّل إليها 

 1.الأقساـ الأخرى من الدراسة الصّوتية الفيزيائية والفيزيولوجية

فالدقابلة بتُ المجهور والدهموس، ثم الدفخّم والدرقّق، ثم الصّحيح والعلة، ثم الػػػػػشّديد والرخػػػػو، والدركب 
والدتوسط، ثم بتُ طويل وقصتَ، وبتُ لسرج ولسرج آخر، وبتُ النبر وعدمو في كلّ أولئك وما يتّصل بو من 

كلّ مقابل من ىذه الدقابلات ىو الأساس الذي يبُتٌ عليو علم التشكيل الصوتي،  أو علم 2فهم دلالة ِ
الأصوات الوظيفي الذي يعُتٌ بالدراسة الصّوتية للصّوت في علاقاتو بما لغاوره من الأصوات ، ومدى 

 3.تفاعلو وعلاقاتو التي لا تنظر للصوت على أنو صوت لررد بل ىو لرموعة مع غتَه من الأصوات
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فالأصوات اللغوية ليست عناصر متناثرة إلّظا ىي نظاـ منسّق تحكمو علاقات خاصّة بهذه اللغة أو تلك، 
فػمعػلوـ أفّ الكلاـ الإنساني عػبارة عن سلاسل صوتية يتّصل بعضها ببعض اتّصالا وثيقا فنحن لا نتكلم 

أصواتا مفردة وإلّظا كلمات وجملا وفقرات وليس كلّ صوت صالحا لأف لُغاور أيّ صوت في السّلسلة 
الكلامية فمخرج الصّوت وصفاتو ىي التي تُحدّد وُرودَ صوت بعينو في موقع بعينو أو عدـ وُرودِهِ ػ ذلك أفّ 
أعضاء النّطق لا تنطقُ كلّ صوت مستقلاّ بمفرده وإلّظا يتأثرّ نطُق الصّوت الواحد بالأصوات السّابقة عليو 

ولذذا تحرصُ اللغات عامة على أف يكوف ىناؾ انسجاـ تاـ بتُ الأصوات داخل الكلمات . واللّاحقة لو 
 4.حتّى تؤمن قدرا أعػلى من السّهولػػة في النطق ، وحدّا أعلى من الوضوح في السّمع

والأصوات تخضع لػقػواعد معػػينة في تجاورىا وارتباطاتها ومواقعها، وكونّا في ىذا الحرؼ أو ذاؾ  ثمّ دراسػة 
من حيث ىي بل بالمجموعة الكلامية بصفة  (الصّػوامت والدصوّتات  )الظواىػر التي لا ترتبط بالأصػوات 

عامة كالنبر والتنغيم، ودراسة الأصػوات من ىػذه النػّػواحي الأختَة دراسة لسلوكها في مواقعها أكثر لشاّ ىي 
 5.دراسة للأصوات نفسها وتلك ىي دراسة التشكيل الصوتي

 إفّ تفاعل الأصوات وتأثتَُ بعضها في بعضٍ لم يكن مُصادفةً ولا ىباءً ولا غفلة في النظاـ اللغوي وإلظا كاف 
لضربٍ من التيستَ، فأثناء نطُق الأصوات اللغوية لؽيلُ الدتحدثوف إلى تحقيق أكبر الأثر بأقلّ جُهدٍ لشكنٍ  
وىذا ىو السبب الذي من أجلو لُػاوؿ الدتحدث أثناء ربطِ الأصوات بعضها ببعضٍ أف يتجنَبَ الحركات 

 ولعلّ ألّعها الدماثلة 6النطقية التي لُؽكنُ الاستغناء عنها كلّية خاضعٌ في ذلك لجملةٍ من القوانتُ الصوتية
بأضربها وأشكالذا الدتنوعة التي تعُدّ إحدى الركّائز التي تستنجدُ بها العربية لتفادي كلّ تنافرٍ أو تباعدٍ يُصيبُ 

.  أصواتها في تواصلها
وقد درس النحاة واللغويوف العرب القدامى الدماثلة بأنواعها وذكروا أمثلة كثتَة تضمّنتها مُعالجتهػم لػظواىػر 

 على عكس الفلاسفة الدسلمتُ الذين لم لػفلوا بهذا النوع من الدراسة 7الإبداؿ والإدغاـ والإعلاؿ وغتَىا
 ػ باستثناء فئة قليلة ػ ربّما لأفّ الدرس الصوتي في حدّ ذاتو لم يكن غايتهم منذ البدايػة ولكن ىذا لا يعنِ 
البتّة أفّ الدورث الفلسفي لؼلو من الدراسة التشكيلية إذ كثتَا ما نلُفي بعض الدصطلحات الصّوتية التي 

. تنبري تحت ىذه الدراسة كالتًكيب، والإبداؿ وغتَىا
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مصطلحات الدراسة التشكيلية عند ابن رشد . 3
.    لقد تبتٌ ابن رشد مصطلحتُ للدلالة على ما يعتًي الأصوات حاؿ التًكيب

:  التركيب1.3
 8.ركب ركوبا:    يدؿُّ أصلو اللغوي على علوِّ شيء شيئا، يقاؿ

وأمّا الدغلّظة فهي الألفاظ التي : "   وابن رشد استخدـ مصطلح التًّكيب قاصدًا بو الػتّأليف الصّوتي ، يقوؿ
منها أف تكوف تلك الحروؼ حروفا يعسُر النّطق بها، ومنها أف : يعسُر النّطق بها؛ وذلك يعرضُ لسببتُ

يكوف سببُ العُسر فيها كثرةُ الحروؼ التي ركُِّبتْ منها والتي يعَسُرُ النّطقُ بها إمّا أف يكوف من أجل لُسرج 
الحرؼ نفسو وإف نطق بو وحده مثل كثتَ من الحروؼ الحلقِ، وإمّا أف يكوف العُسرُ لػدث لو عند تركيبوِ 

 9.مع غتَهِ وذلك إمّا لتقاربِ لسارجها وىذا ىو سببُ الإدغاِـ في لسافِ العربِ 
 *: الإدغام2.3

َـ في فم الفرسِ إذا :    يدؿُّ أصلو اللغوي أف يدؿّ على دُخوؿ شيء في مدخل ما كقولذم أدغمتُ اللّجا
ُـ في الحروؼ  10.أدخلتوُ فيو ومنو الإدغا

وأمّا الدغلّظة فهي الألفاظ التي يعسُر النّطق : "ويرُجعُ ابن رشد سبب الإدغاـ لتقارب لسارج الحروؼ يقوؿ
بها وذلك يعرضُ لسببتُ منها أف تكوف تلك الحروؼ حروفا يعسُر النّطق بها، ومنها أف يكوف سببُ العُسر 
فيها كثرةُ الحروؼ التي ركُِّبتْ منها والتي يعَسُرُ النّطقُ بها إمّا أف يكوف من أجل لُسرج الحرؼ نفسو وإف نطق 

بو وحده  مثل كثتَ من الحروؼ الحلقِ، وإمّا أف يكوف العُسرُ لػدث لو عند تركيبوِ مع غتَهِ وذلك إمّا 
 11."لتقاربِ لسارجها وىذا ىو سببُ الإدغاِـ في لسافِ العربِ 

لوظيفة كلّ صوتٍ في اللغة، وتعليل لكثرة وُرودِ ىذا إفّ إدراؾ ابن رشد لكُنو التًكيب والإدغاـ ىو إدراؾ 
الصّوت أو قلّتوِ في ىذا اللساف، وعن إمكاف وُجودِ ىذا الدقطع أو ذاؾ وعن قبوؿ لُراورتوِ لذاؾ الصّوت أو 
عدـ ذلك من غتَ إلحاحٍ على الطبّيعة الفيزيائية للأصوات؛ ىذا الإلحاح الذي لُؽيػّزُ علم الأصوات من علم 

قلّما لصدُ دراسةً أو علمًا في عصرنا الحاضر ليس لو أصلٌ أو جذرٌ في دراسات وظائفِ الأصوات؛ وبالتالي 
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الأقدمتُ فعلمُ الأصوات الحديث قد بنُيتْ قواعدهُ الأساسية على دراسات الأقدمتُ، فكاف لدراساتهم فعلٌ 
جليٌّ وواضحٌ على دراسات ا﵀دثتُ الذين توسّعُوا فيها وأضافُوا إليها وتحديدًا في الدراسات غتَ التشكيلية 
الأدائية كالدقطع والنبر والتنغيم، فلقد اىتمّ الفلاسفة الدسلموف وابن رشد واحدا منهم بهذه الأختَة ودرسها 
بدقةّ متناىية وذلك لإدراكو دورىا وتأثتَىا وقيمتها اللغوية، فلقد أثبتت بُحوث العلماء ودراساتهم التّجريبية 

ألعيّة الفونيمات التطريزية وجدواىا، وأنوّ على الرّغم من كونّا فونيمات تطريزية فوؽ تشكيلية أي أنّّا 
تجميلية تنميقية عند قياسها بالفونيمات الرئيسة إلاّ أنّا لا تقلّ ألعيّة في دورىا وتأثتَىا وقيمتها اللغوية عن 

 12.تلك الفونيمات الرئّيسة
: الدراسة الصوتية فوق التشكيلية.4

 بحيث لا يتعارضُ فيو كل مستوى Systemاللّغة لذا مستوياتها الدتعدّدة التي تتشكّل في النّهاية كنظاـ    
. مع الآخر؛ فكل مستوى يؤثرّ ويُكمّل الآخر فالدستوى الكتابي لا يتعارضُ مع الدستوى النّحوي أو الصّرفي
وعلى أيةّ حاؿ فالدستوى الصوتي أو الأصواتي لؼضعُ لتوزيع مُنسجم حيث لا يتعارض صوت مع آخر أو 
موقع مع آخر؛ فالدستوى الدقطعي والنّبري والتّنغيمي كلّها لرتمعة تُشكّلُ ذلك النّظاـ الصّوتي في أيّ لغة، 

. ويؤدي ىذا الدستوى الصوتي بالتعاوف مع باقي الدستويات وظيفة جليّة وىامّة في حياة اللغة 
:  المقطع1.4 

قطعتُ الشيء أقطعو قطعًا فالدقطع اسم : يقاؿ. يدؿُّ أصلو اللّغوي على صرٍْـ وإبانةُ شيءٍ من شيءٍ    
الدوضعُ : والدقطعُ . مكاف من قطع وتقطّع كلّ شيء ومنقطعا آخره حيث ينقطع كمقاطع الرماؿ والأودية

مواضع الابتداء، ومقطعّات : مواضع الوقوؼ ومبادئو: الذي يقطع فيو النّهر من الدعابر، ومقاطع القرآف
ما تحلّل إليو : طرائقو التي يتحلّل إليها ويتًكّب عنها كمقطعات الكلاـ ومقطعّات الشّعر ومقاطيعو: الشّيء

 13.الأسباب والأوتاد: وتركّب عنو من أجزائو التي يُسمّيها عروضيو العرب
ومعانيها جميعا ...أقطعَ، قاطعٌ، اقتطعَ، انقطعَ، الدقطعُ " فالغالب في معتٌ الدقطع لغة وفي أسرتها اللغوية 

 14"تنطوي على حدس الجزّ، والفصلِ، والاجتياز
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القاؼ للقوة : في حروفها:"إلى حروؼ ومقاطع يقوؿ (قطع  ) حلّل الدكتور عباس حسن لغة مادة 
والدقاومة والانفجار الصوتي، والطاء للمطاوعة والطراوة والفلطحة، والعتُ للعيانية والوضوح والفعالية 

والحرؼ الأصل ىو القاؼ وىكذا يبدأ حادث القطعِ بحسب أصوات حروفها بصدمة قوية تحدث صوتا 
انفجاريا للقاؼ، ثم يطرى موضع الصّدمة ويلتُُ للطاء لشا يؤدي إلى فصل بعضو عنو بوضوحٍ وعيانية للعتُ 

 15"وذلك سوقا للحروؼ على سمت الدعتٌ الدقصود والغرض الدراد

 بالوحدة الصّوتية التي Syllabeومن ىذا الحديث نفهم أفّ تحديد علماء الأصوات مصطلح الدقطع 
عندىا ينقطع الصّوت يكوف صحيحا لدا فيو من وضوح للانفجار الصوتي فالدقطع بهذا يتناسبُ مع طبيعة 

. أصوات حروفو؛ وذلك لظهور الصّدمة والانفجار الصّوتي
والظاىر لشاّ أوردَتوُ بعض الدصادر أفّ فكرة تجزئة الكلاـ إلى مقاطع فكرة أصيلة عند العرب، وأفّ منبعها 

لؽتدّ ػ فيما لطالوُ ػ إلى تلك الدرحلة الطويلة التي عاشت فيها العربية لغة شفهية تَعتمدُ في نقل صنائع أىلها 
ومُنجزاتهم على الدشافهة والسّماع،  وقد سالعت ىذه الطبّيعة في تنقية أصوات العربية من كلّ ما لُػدُّ من 

 16.انسيابها أو يقفُ دوف تواردِ مقاطعها في إيقاعٍ موسيقيّ جذّاب
 ولصدُ لو حُضورا عند أرسطو الذي قدّـ 17لقد ورد مصطلح الدقطع في غتَ موضع في لزاورة أفلاطوف،

وأمّا الدقطع فصوت خاؿٍ من الدعتٌ مُؤلّفٌ من حرؼٍ " تعريفا لو يتناسبُ وطبيعة اللغة اليونانية يقوؿ
 (جرا  )مصوّت وصامت لأفّ صوت الجيم والراء بغتَ الألف مقطع كذلك لو أضفنا الألف وكوّنا مثلا 

 18."فهذا مقطع كذلك
ىذا الدفهوـ يتماشى وخصائص اللغة اليونانية؛ لأفّ في اللغة العربية لُؽكنُ لبعض الدقاطع أف تبقى دالة على 

. معتٌ وإف كاف لؼتلف عن الدعتٌ الذي تعُطيو وىي متوالية
ويعُدُّ ابن رشد من الفلاسفة العرب الدسلمتُ الذين رغم تأثرّىم بالفكر اليوناني والدوروث النحوي اللغوي 
العربي إلاّ أفّ فكره ظلّ عربيا صرفا صافيا، فتناوؿ الدقطع ودرسو دراسةً فاقت دراسة من سبقوه ومنْ أتى 
بعده من ا﵀دثتُ الدعاصرين؛ فعرض لو بمعناه العلمي الدعهود في الدّرس الصّوتي الحديث؛ وذلك لاىتمامو 

 19.بالتًكّيب اللغوي لدا لو من  ألعية عظيمة في حياة اللغة
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   تعُتبُر دراسة ابن رشد للمقطع من أقدِـ وأقربِ الدّراسات إلى رُوحِ الدّرس الصّوتي الحديث؛ فهو أوّؿ من 
الدتكلم لا يستطيعُ الآداء الدستمرّ فيتحيّلُ على ذلك بأف "  من حيث 20أشارَ إلى حقيقة التّقسيم الدقطعي

ويُضيفُ أفّ لتلك الوقفات الزّمنية بتُ   21."يتوقّف عن ىذا الأداء بتُ برُىةٍ وأخرى توقفّا لا يكادُ لُػسُّ بو
إذا وردت مُشافهةً في الذّىنِ لم يتمكّن "أجزاء اللّفظ ألعيّة بالغة في إدراؾِ الدعاني وذلك لأفّ ىذه الألفاظ

ولقد استفاد ابن رشد من حدّ  أرسطو للمقطع   22."الذّىن من فهمِ واحد منها حتى يردَ عليو آخر
فاستخدمو بدلالتو العلمية الحديثة التي وردت عند علماء الأصوات ا﵀دثتُ؛ فهو عنده بمثابة ائتلاؼ 

وأمّا الدقطع فهو صوت غتَ داؿ مركّب من حرؼ : "لػدث بتُ الحرؼ الدصوّت وغتَ الدصوت يقوؿ 
 ويُضيفُ  24."الدقطع لػدُث من اجتماعِ الحرؼ الدصوّت وغتَ الدصوّت"  و23."مصوّت ومن غتَ مصوّت

الجزء من الاسم البسيط وىو الدقطع الواحد من الدقاطع التي ركُّبَ منها الاسم ليس يدؿ على شيء :" قائلا
ولُغزئّو ػ أي الدقطع ػ بناء على الزّمن الدستغرؽ إلى  25."أصلا لا بالذّات ولا بالعرض مثل الزاي من زيد

العربُ يستعملوف النّبرات بالنّغم :" لشدود ومقصور حيث يربطو بمواطن النّبر في العربية وكيفيّة حُدوثو فيقوؿ
عند الدقاطع الدمدودة كانت في أوساط الأقاويل أو في أواخرىا؛ وأمّا الدقاطع الدقصورة فلا يستعملوف فيها 

النّبرات والنّغم إذا كانت في أوساط الأقاويل، وأمّا إذا كانت في أواخر الأقاويل فإنّّم لغعلوف الدقطع 
الدقصور لشدودا، فإف كانت فتحة أردفوىا بألفٍ، وإف كانت ضمة أردفوىا بواوٍ ، وإذا كانت كسرة أردفوىا 

وقد لؽدّوف الدقاطع الدقصورة في أوساط الأقاويل إذا كاف بعض الفصوؿ الكبار ينتهي إلى مقاطع ...بياءٍ 
﴿ وتَظنُّوفَ باِ﵁ الظُّنُونَا : مقصورة في أقاويل جُعلت فصولذا الكبار تنتهي إلى مقاطع لشدودة مثل قولو تعالى

فابن رشد لا يفصلُ دراسة الدقطع عن النّبر  27. وبالجملة إلظا لؽدوف الدقطع الدقصور عند الوقف26﴾
 الوحدة "وىو .  وتنغيم نػػبر :من التّشكيلية الظّواىر باقي عليو تشتغل الذي العمل لراؿوالتّنغيم ػ فالدقطع ىو 

 إفّ  29.الدقطع إنتاج عمليّة على تقوـ اللغػوية الأصوات وبالتػػّالي28" داخلها وظيفة الفونيم يؤُدّي التي الأساسية

 يكتفِ  لم ذلك من أكثر بل الحديث؛ الصّوتي الدّرس مُعطيات تقُرهُّ  علميًّا إدراكا الدقطع أقساـ أدرؾَ  رشد بنا

  SYLLABLE ( السّلابي ) مصطلح يستخد ُـ لصدهُ  بل الدعروؼ الدفهوـ لضبطِ  وحيدًا مصطلحا بالدقطع
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 الضمّ  ويعتٍ ػ  ÉSULLAB اليوناني اللفظ إلى يعودُ  والذي SYLLABA اللاتيتٍ الأصل من نقلو الذي

 الصّيغة ىذه بتعريب رشد ابن وقاـ  ػ تجزئة بدوف جملة والأخذ الاحتواء معتٌ في أيضا يُستعملُ  كما والجمع

 ىذا في سبّاقا ػ التّعريب ػ بذلك رشد ابن ويعُتبرُ  30.الظاىرة تناوؿ عند الاستعماؿ حيث من بينهما ليُزاوجَ 

 . SYLLABE بالدصطلح الصوتي الدقطع قُوبلَ  حيث تعريبو صدؽَ  الأصوات علم لدارسي تبتُّ  بعدما المجاؿ
 متناسقة كمّية ىو حيث من يتجزأّ لا كلّ  ىو الدقطع أفّ  على نصّ  قد رشد ابن لصدُ  أخرى ناحية ومن

 من فيأخذ ونظتَه الشّبيو بتُ الحسية بالدقابلة ذلك على ويستدؿُّ  أجزائو، كلّ  مع علاقات تحكمو ومتكاملة

 إذا ىذه أفّ  " حيث من ( السلابي ) وبتُ بينو فيُقارفُ  لذلك مثالا والنار والداء الأرض من يتكوّف الذي اللحم

 التي تلك إلى المجموعة الأشياء تنحلّ  كما لحوـ إلى اللحم ولا مقاطع إلى الدقطع ينحلّ  ليس وفسدت الضلّت

 السلابي إلى نسبتها التي ىي الحروؼ إفّ ... زائد شيء الاجتماع عن فيها لػدث لا التي أعتٍ منها؛ اجتمعت

 الحرؼ أي  الحروؼ ىو وليس ىو آخر شيء فالسلابي ... اللحم إلى والأرض النار نسبة الدقطع يعتٍ

 31."أيضا آخر شيء ػبل لو صوت لا والذي الدصوت

 حاصل أمره حقيقة في ىو وإلظا أجزائو؛ حصيلة لُررّد ىويتّو ليست الذي الحي بالكائن الدقطع رشد ابن وشبّو

 من *والكدس كالكَوْ ِـ متجانسة عناصر ضمّ  لُررّد عن ينتج لا فالدقطع آخر شيء مع لو الدركبة العناصر لرموع

 32.جوىريا لُؼالفها جديد  شيء منها ليتكوّف تنصهر عناصر اجتماع عن وإلظا الحبوب
 كالدركّبة بالفعل واحد شيء منها لغتمع لم مركّبة أموراً ىاىنا أفّ  تقرّر وإذا" : قولو في أكثر الدقطع تديّز ويظهرُ 

 المجتمع يكوف بل كثتَة حبوب من المجموع الكُدس :مثل بالتّماسّ  إلاّ  واحد منها يكوف لا التي الأشياء من

 لػدث الذي الدقطع مثل أنفسها المجتمعات يكوف أف غتَ من المجتمعات غتَ زائد شيء عنو لػدث بحيث فيها

 شيء ىو بل منها تولد التي الحروؼ اجتماع ىو ليس الدقطع فإفّ  الدصوت وغتَ الدصوّت الحرؼ اجتماع عن

 33."الحروؼ على زائد
 ىو كما معا والدصوّت الصّامت واحدة دُفعةً  ينَطقُ  الذي الدخرج ىو الدقطع بأفّ  القوؿ يرُيدُ  رشد ابن وكاف 

. الحديث الصوتي الدرس في الدقطع تعريف في الحاؿ
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 حُدودا ليست حدّىا أجزاء أشياء ىناؾ أفّ  " رأى إذ وحُدوده الدقطع بحقيقة بالغا اىتماما رشد ابن أبدى لقد

 حدّىا أجزاء أشياء وىناؾ الدائرة، ونصف كالدائرة لأجزائها حدّ  حدودىا بعض أشياء وىناؾ لأجزائها،

 مثل حدودىا في داخلٍ  غتَُ  أجزائها حدّ  الأشياء بعض لصدُ  إناّ :"رشد ابن يقوؿ 34."كالدقطع لأجزائها حدود

 داخلاً  ىو ليس الدائرة ربُعَ  أو الدائرة ثلُثَ  أفّ  وذلك الدائرة حدّ  في منحصرة ليست فإنّا الدائرة أجزاء حدود

 ففيها الدقاطع حدود وأمّا الجزء، حدّ  في مأخوذة الدائرة بل حدودىا إلى منحلاًّ  الدائرة حدّ  ولا الدائرة حدّ  في

 لشدود منو والدصوّت مصوّت، وغتَ مصوّت منها الحروؼ أفّ  وذلك الدقاطع منها تركّب التي *الحروؼ كلمة

 الحرؼ حدّ  حدّه في منحصرا فكاف  مصوّت وغتَ مصوّت حرفتُ من يأتلف الذي ىو والدقطع مقصور، ومنو

 الدمدود والدصوت الدصوت الغتَ الحرؼ حدّ  حدّه في ينحصرُ  الدمدود الدقطع وكذلك.الدصوت وغتَ الدصوت

 إنو الدائرة حدّ  في نقوؿ بل لا بنفسو معروؼ وذلك ربعها حدّ  ولا نصفها حدّ  الدائرة حدّ  في ينحصر وليس

 في ونقوؿ متساوية، ا﵀يط إلى منها الخارجة الخطوط كل نقطة داخلو في واحد خط بو لػيط الذي الشكل
 في مأخوذة الدائرة فتكوف قطرا الدسمى وىو بالدركز الدار الخط لغوزىا التي الدائرة من القوس إنّا الدائرة نصف

 حد في تؤخذ الدائرة أف أعتٍ بالعكس الأمر بل الدائرة حدّ  في مأخوذا الدائرة نصف حدّ  لا الدائرة نصف حدّ 

 35."الدائرة جزءِ 
 قد أنوّ لغدُ  رشد ابن تركو الذي العريق الصوتي التًاث في متأملاً  بَصرهُ  يدُيرُ  من إفّ  نقوؿ تقدّـ ما لكل استنادا

 قد أنوّ يلمسُ  لدراستو والدتتبعُ  الحديث، الصوتي الدرس في بو يعُرؼُ  الذي الاصطلاحي بمعناه الدقطع عرؼَ 

  .العربية للغة الدقطعي النسيج عليها يقوـ التي الأساسية الدكونات إلى اىتدى
 وشاملٍ  دقيقٍ  وصفٍ  إعطاء في ينجحُوا لم أنّّم لصدُ  المجاؿ ىذا في ا﵀دثوف أفرزه ما إلى عُدنا إذا الدقابل وفي

 من جانب ويرجع لو، لزدّد تعريف على يتّفقوا لم فإنّّم ثمثمَّ  ومن 36" عستَ أمر تعريفو أفّ  ووجدوا" للمقطع

 أفّ  وإلى ( وظيفية أو ػ نطقية ػ لسرجية أو وفيزيائية  صوتية ) شتّى  مذاىب تعريفو في يذىبوف أنّّم إلى ذلك

  عليو بنُيت الذي الدقطعي نظامها لذا لغة فكلُّ  37.بدقةّ الدقطع حدود رسم من تُدكّنهم لم الدستخدمة الأجهزة

 يؤُكّد كما الدقطع فتعريف لغتو، وطبيعة يتناسبُ  ما بحسب كلّ  الدقطع يعُرّفوف الأصوات علماء لصدُ  لذذا
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 طبيعة عن الكشفِ  في تُسهمُ  معينةٍ  اعتبارات خلاؿ من إليو ينظر اتجاه كل  ثلاثةٍ  اتجاىاتٍ  في سارٍ  العلماء

 .الدقطع
  (الفيزيقي أو الأكوستيكي  ) ـ الاتجاه الفونيتيكي أ

   38"لرموعة من الأصوات التي تدثل قاعدتتُ تحصراف بينهما قمة" ويعُرثمَّؼُ الدقطع تحت ىذا الاتجاه بأنو
فالدقطع بذلك لو حدّ أعلى أو قمة إسماع طبيعية، وقد لاحظ الأصواتيوف ا﵀دثوف أنو في حالة تسجيل 
الذبذبات الصوتية لجملةٍ من الجمل فوؽ لوحٍ حساس يظهر أثرُ ىذه الذبذبات في شكل خط متموج، 

وتلك القمم ىي أعلى ما يصلُ إليو الصوت من الوضوح  (قواعد  )ويتكوف ىذا الخط من قمم وودياف 
السمعي، والودياف ىي أقل ما يصل إليو الصوت من الوضوح، وأصوات اللتُ تحتلّ في معظم الأحياف تلك 

 39.القمم تاركةً الودياف للأصوات الساكنة
                                                    40:ولُؽكنُ تدثيلُ ذلك بالشكل التالي

 
 

 قمة الدقطع   :    أ                                                                                         

 
قاعدة الدقطع : ب                                                                                

  (الوظيفي  )ب ـ الاتجاه الفونولوجي 
بما أفّ لكلّ لغةٍ قواعدىا الخاصة بها في تتابعاتها النّمطية أو تجميع الوحدات الصّوتية في الدقاطع كاف لا بدُّ 

فالنّظاـ الدقطعي في اللغة العربية لؼتلف عن غتَه من . أف لُؼالفَ تعريف الدقطع ىنا الاتجاه الأكوستيكي
اللغات الأخرى، ويقوـ الاتجاه الفونولوجي أو الوظيفي في تعريف الدقطع على وُجود ارتباطٍ وثيقٍ بتُ بنيةِ 
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الكلمة وبنيةِ الدقطع وىو بذلك يقوـ على تصور الدقطع على الطرؽ الدختلفة التي تتجمعُ فيها الأصوات 
 الدقطع" (عبد الصبور شاىتُ )من صوامت وحركات، ولشا قيل في تعريف الدقطع من ىذا الاتجاه تعريف 

 في اللغة نظاـ ومع الطبيعي التنفس إيقاع مع متفق اللغة كلمات أكثر أو واحد منو يتكوف صوتي تأليف ىو
 41."مفرداتها صوغ

وينحو ىذا التعريف لضو التعميم كما أنو لؽزجُ " على التعريف السابق بقولو  (غالً قدوري الحمد  )وعلّق 
 42"بتُ الجانبَ الوظيفي والجانب النطقي

إنوّ عبارة عن حركة قصتَة أو طويلة مُكتنفة بصوت أو أكثر من الأصوات " (إبراىيم أنيس  )ويقوؿ 
 قبل وتنتهي صائت يتبعػو بصامت تبدأ صوتية وحدة ىو "بقولو الدقطع ( النعيمي حساـ) وعرّؼ 43"الساكنة 

 التعريف ىذا وَوُصِفَ  44"القيد لريء قػػبل الدنطوقة السلسلة تنتهي حيث أو بصائت متبوعا يردُ  صامت أوؿ

. العربية في للمقطع بالنسبة كذلك وىو 45.مانع جامع بأنو
 

اه النجطقيج :  ـ الاتجج
تَجُ  أصوات لرموعة "بأنوّ النطقية الناحية من يعُرّؼَ  أفلُؽكنُ   ويستطيعُ    46"واحدة صدريػة خفقة أو بنبضة تػُنػْ

 لُػسُّ  وسوؼ [ بَ  تَ  ؾَ  ] ىكذا متأنيا نطقا (ككَتكَبكَ ) بكلمة وينطق صدره أسفل على كفّو يضع أف الدّارس

 47.الثلاث الكلمة مقاطع تقُابل ثلاث وىي الصّدر على الحاجز الحجاب بضغطات
 التي للنّظرة تبعا خصائصػو من جػانػبا يػكػشػف تعػػريف كلّ  أفّ   الدقطع لتعريفات السّابق العرض من ويظهرُ 

 مع السابقة التّعريفات عناصر لغمع تعريػفٍ  تقديم ولؽكنُ  تتعارضُ  ولا تتكػػػامل وىي تعريف؛ كلّ  منها ينطلقُ 

تَجُ  أصوات لرموعة :الدقطع أفّ  وىو العربية في الدقطع طبيعة مراعاة  بصوت تبدأ واحدة صدرية بضغطةٍ  تػُنػْ

 الصوت ويكوف اثنتُ أو صامت بصوت متبوعا يأتي وقد( طويل أو قصتَ ) مصوّت صوت يتبعو  صامت

. الدقطع منها يتألف التي الأخرى الأصوات إلى بالنسبة الإسماع قمّة فيو الصائت
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 الدقطع بمصطلح تتعلّق لذػا نظتَ لا خدمة العربي الصّوتي للدرس قدّـ رشد ابن أفّ  تقدّـ لشاّ ملاحظتو لُؽكنُ  فما

. الحديث اللساني الدرس في الدعػهػود الاصػطلاحي بمعناه الدقطػع وعرؼ العربي،
:  النبر2.4

 48 .جهتٌَ  فصيحٌ  :بنّار ورجلٌ  صاحَ، الغلا ُـ ونبر والعُلوّ، الرّفع على اللغوي أصلو يدؿُّ    

  لو تعريفا يقدّـ لم أنوّ غمرو الحديث، الصوتي الدرس يوُاكبُ  حديثا علميّا مسًّا النبر لراؿ مسثمَّ  رشد وابن
 حديثو خلاؿ  من عنده النبر مفهوـ على التعرّؼ لُؽكنُ   أنو إلاّ   ػ الدسلمتُ الفلاسفة من قبلو من فعلَ  كما ػ

 .بتنغيم يكوف والددّ  الدقاطع بمدّ  لػدث أنو يرى فهو  ومواضعو، النبر وظائف عن
 والفصل القطع بمواضع الإعلاـ في تتًكز تكادُ  فهي الخطابي النثر في النبر بها يقوـ التي الأساسية الوظائف أمّا 

 بتُ ما أبعادِ  في إمّا تُستعملُ  والنبراتُ  "رشد ابن يقوؿ .الإشباع لمجرّد أو الإفهاـ جودة وتحقيق الجمل بتُ

 بتُ ما أبعاد في وإمّا والدقاطع *الأرجل بتُ ما أبعادِ  في وإمّا الدفردة الألفاظ بتَُ  ما أبعادِ  في وإمّا الأقاويل

 أبعادِ  في منها تُستعملُ  والتي الشعري الوزف تخصّ  والدقاطع الأرجل بتُ ما أبعادِ  في منها تُستعملُ  والتي الحروؼ

 بتُ ما أبعادِ  في مستعملا كاف ما ذلك من الخطبية الأقاويل لؼصّ  الذي فإفّ  الأغاني تخصّ  الحروؼ بتُ ما

 منها والتاـ التاـ، غتَُ  ومنها التاـ ومنها طِواؿ ومنها قِصار منها صنفاف والأقاويل .والأقاويل الدفردة الألفاظ

 يستعملها فالنّبراتُ  الخطب، :وىي ثوافٍ  ومنها تحتها يدخل ما وسائرُ  والنهي والأمر الجازـ القوؿ وىو أدَؿ

 وإمّا الدفردة الألفاظ من تقرب التي القصار والأقاويل الدفردة الألفاظ نّاية في إمّا مواضعَ  ثلاثة أحد في الخطيبُ 

  الثاني بالوجو التّامة الأقاويل أطراؼ في وإمّا الطّواؿ، الأقاويل أجزاء ىي التي القصار الأقاويل نّاية في
 والألفاظ جدا القصار الأقاويل نّاية في منها يُستعملُ  فالتي .الكبرى الخطبة أجزاء في أعتٍ أنصافها في أو

 ينبغي ولذلك والأرجل للمقاطع القصار والأقاويل الدفردة الألفاظ مساواةِ  لقُربِ  الدوزوف الكلاـ تُضارعُ  الدفردة

 الدقاطع بتُ وقعت متى أنّا وذلك موزونا الكلاـ يصتََ  أف النبرات ىذه استعماؿ عند يتوقى أف للخطيب

 .خطبيا وزنا موزونا القوؿ كاف القصار والأقاويل الدفردة الألفاظ بتُ وقعت ومتى موزونا القوؿُ  كاف والأرجل
 ذلك أكثر السّكنات تستعمل التي الأمّة عند والسّكنات النّبرات ىذه تقعَ  أف الخطب في يعرض ما وكثتَا
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 يصح وإلظا يشعروف لا وىو موزونا القوؿ فيكوف ذلك يقصدوا أف غتَ من والأرجل الدقاطع بتُ النبرات موضع

 مُساويا يكوف أف يقرب ما القصار الأقاويل أو الدفردة الألفاظ من اختار إذا الوزف من النوع ىذا للخطيب

 يُستعملُ  إلظا الطّواؿ الأقاويل أجزاء ىي التي القصار الأقاويل أجزاء في منها يُستعمل والذي والأرجل للمقاطع

 ضرورية وىي أحسب فيما الأوؿ بالتّماـ التامة الأقاويل في يُستعمل إلظا وىذا قوؿ من قوؿٍ  انفصاؿ على ليدؿ

  بأنفسها القائمة الأقاويل نّايات في يقع إلظا كاف إذ قليل ىو النّبرات من الصّنف وىذا التّفهيم جودة في

 عوض ذلك أكثر تستعمل إلظا العرب فإفّ  ،الوقف مواضع العرب عند تسمّى التي ىي أحسب فيما وىذه

 وىذه الراحة لدوضع توسطها وفي ختمها وفي الأقاويل ابتداء في يُستعملُ  :الثالث والصّنف وقفات، :النبرات

 لشدودة بمقاطع فيها يبتدئ ما منها :تستعملها التي الأمة عند الثلاثة الدواضع ىذه في تستعمل التي النبرات

 49"لشدودة كلها تكوف ما ومنها بممدودة وتنتهي بمقصورة يبتدئ ما ومنها مقصورة بمقاطع وتنتهي
 عند الوقف ومواضع الأقاويل بتُ الفصل في النّبر استخداـ بتُ الربّط ىو ىنا رشد ابن إليو يُشتَُ  ما أىمّ    

 في يقعُ  النّبر أفّ  إلى رشد ابن يذىب إذ النبر؛ يكوف الدقاطع أيّ  في لُػدّدَ  أف رشد ابن لُػاوؿُ  ثمّ  ومن العرب
 عند تددّ  فقد الدقصورة الدقاطع أما والنوف الديم :مثل النّغم مع تدتدّ  التي الحروؼ أو الدمدودة الدقاطع في الأغلب

. فيها النبرات استعماؿ إلى الحاجة
 عند بالنّغم النّبرات يستعملوفَ  العربُ  "يقوؿ حُدوثو وكيفية العربيّة في النبر مواطن عن رشد ابن ويتحدّث   

 النّبرات فيها يستعملوف فلا الدقصورة الدقاطع وأما أواخرىا، في أو الأقاويل أوساط في كانت الدمدودة الدقاطع

 لشدودا؛ الدقصور الدقطع لغعلوفَ  فإنّّم الأقاويل أواخرِ  في كانت إذا وأمّا الأقاويل أوساط في كانت إذا والنّغم

 موجود وذلك بياء؛ أردفوىا كسرة كانت وإف بواو أردفوىا ضمّة كانت وإف بألف أردفوىا فتحة كانت فإف

 بعض كاف إذا الأقاويل أوساط في الدقصورة الدقاطع لؽدّوف وقد القوافي، عندىم تسمّى التي الأبيات نّايات في

 قولو مثل لشدودة مقاطع إلى تنتهي الكبار فصولذا جُعلت أقاويل في مقصورة مقاطع إلى ينتهي الكبار الفصوؿ

 51 ."الوقف عند الدقصور الدقطع لؽدّوفَ  إلظا وبالجملة 50﴾ الظنُّوناَ  با﵁ِ  وَتَظنُُّوفَ  ﴿:تعالى
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 وزنا لُػقّق الخطابي النّثر في النّغم أحواؿ من بوصفها النّبر أو النّبرات استخداـ أفّ  لنا يتّضحُ  النّحو ىذا على

 في استُخدمت ما إذا خاصة شعريا قولا الخطابي القوؿ لغعلُ  يكادُ  النبّرات تحقّقو الذي الوزف ىذا للكلاـ؛
 52.ذلك حدوث الخطيب يتوقّى أفْ  إلى ينُبّوُ  لصده فإناّ  ثمّ  ومن القصار الأقاويل نّايات

 في رشد ابن حدوَ  حدوا أنّم لصد النبر مواضع تحديد لؼص فيما الحديث الصوتي الدرس أفرزه ما إلى عُدنا وإذا
 ىذا كاف إذا الأختَ الدقطع على الكلمة في الرئيسي النبر موضع حددوا حيث بالدقاطع؛ النبر مواطن ربط

 الطوؿ الزائد ( ص ص ح ص ) الخامس النوع من أو الدغلق، الدديد ( ص ح ح ص ) الرابع النوع من الدقطع

 الساكنتُ التقاء حالة في حالتتُ؛ في إلا الفصحى العربية اللغة في الدقطعاف ىذاف يوجد أف لؽكن ولا الدغلق،

 الوقف، حالة في أو التالي الدقطع بداية في الأوؿ الصامت نفسو ىو الدقطع نّاية في الأختَ الصامت إفّ  أي

 حالات في وذلك السابقتُ بالنوعتُ منتهية الكلمة تكن لم إذا الأختَ قبل الدقطع على الرئيسي النبر ويكوف

 من الرابع الدقطع على  ويقع كذلك، خاصة حالات في الآخر من الثالث الدقطع على كذلك ويقع خاصة،

. قصتَاف وبينهما قصتَا، الأختَ من والرابع طويلا الأختَ كاف إذا الآخر
 نبرا الدنبور الدقطع قبل الذي الدقطع على موقعو فحددوا كذلك؛ بالدقاطع الثانوي النبر ا﵀دثوف وربط كما

 وبتُ بينو الذي الدقطع على ويقع ،( ص ح ح ص ) الرابع النوع من طويلا الثانوي الدقطع كاف إذا رئيسيا

 الدقطع وبتُ بينو يفصل الذي مع يكوف الدنبور الثانوي الدقطع كاف إذا آخر مقطع رئيسيا نبرا الدنبور الدقطع

 الدقاطع كانت إذا رئيسيا نبرا الدنبور قبل الدقطع على كذلك الثانوي النبر ويقع معينة، أنساقا رئيسيا نبرا الدنبور

 مقطع + قصتَ مقطع + طويل مقطع ) صورة في نسقا تكوف رئيسيا نبرا الدنبور الدقطع لذذا السابقة الثلاثة

 53 ( طويل مقطع أو قصتَ
:  التنغيم3.4

   يدؿُّ أصلو اللّغوي على النغمةِ وىي جرسُ الكلاـ وحُسنُ الصّوت بالقراءة وغتَىا، وىو النّغمُ، وتنغّمَ 
 54.الإنسافُ بالغناء ولضوه

تتابعات مطرّدة من لستلف أنواع الدّرجات الصّوتية على جملة كاملة أو أجزاء متتابعة وىو " والتنغيمُ ىو
 55"وصفٌ للجمل وأجزاء الجمل وليس للكلمات الدختلفة الدنعزلة 
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 وبالتّالي ىو قمّة الظّواىر الصّوتية التي تكسُو الدنطوؽ كلّو؛ إنوّ الخاصّة الصّوتية الجامعة التي تلفّ الدنطوؽَ 
بأجمعوِ؛ فالتّنغيم ىو الكلّ في الواحد؛ إنوّ ينتظمُ في أثنائو جُملةَ الظّواىر الصّوتية الأخرى كالنّبر، وليس 
على مقطعٍ من الدقاطع قصدَ وُضوحوِ وىو بهذا  التّنغيمُ ىو النّبر كما قد يظنُّ بعضهم فالنّبر ىو ضغط ٌ

.  الوصف عامل مهمٌّ من عواملِ التنغيم
 56ونغماتُ الكلاـ دائمًا في تغتٍَّ من أداءٍ إلى آخرَ ومن موقفٍ إلى موقفٍ ومن حالةٍ نفسيّةٍ لأخرى؛

 57... "جملة من العادات الأدائية الدناسبة للمواقف الدختلفة من تعجّبٍ واستفهاٍـ وسُخريةٍّ وتحذيرٍ "فهو
النّغمُ إلظا تحدثُ إمّا مع الدقاطعِ الدمدودةِ أو مع :" ولقد طرحَ ابن رشد قضيّةَ النّغم في المجاؿِ الصّوتي يقوؿ

 58."الحروؼِ التي تدتدّ مع النّغم وتتبعُها كالديم والنوف، وأمّا الدقاطع الدقصورة فقد تُددُّ عندَ الحاجةِ 
فابن رشد ربطَ النّغم بامتداد الصّوت، وقولوُ لُػيلُنا على حقيقةٍ علميةٍ مفاذُىا أفّ الديزةَ التي تدتازُ بها 

والأصوات الدتوسطة ػ التي أشارَ إليها ابن رشد ػ من امتدادِ الصّوتِ معها  (الدمدودة )الدصوتات الطويلة 
لؽنحُها صفةَ الغنائية التي تقوُـ على التّواصلِ بتَُ مصدرِ الصوتِ ولرراهُ ونقطةَ إنتاجوِ لشا لؽنحُها قابليةَ 

 59.التوازفِ والتشكّل والدرونة والتواصل الاستمراري
النّبرات بالنّغم عند الدقاطعِ الدمدودةِ كانت في أوساطِ الأقاويلِ " ويبُتُُ ابن رشد أفّ العربَ كانت تستعملُ 

أو في أواخرىا وأمّا الدقاطعُ الدقصورةُ فلا يستعملوفَ فيها النّبرات والنّغم إذا كانت في أوساطِ الأقاويلِ وأمّا 
 60"إذا كانت في أواخرِ الأقاويلِ فإنّّم لغعلوفَ الدقطعَ الدقصورَ لشدودًا

   ولقد عالج ابن رشد مسألةَ النّغم أو التّنغيم في القوؿ الخطابي على أنّّا وسيلة من الوسائل الخارجةِ عن 
اللّفظِ لكنّها تعُتُُ على الإفهاِـ وإيقاعِ التّصديقِ بشكلٍ تخييلي لارتباطها بالانفعالات وعلى أنّا أيضا 

وأمّا النّغمُ فإنّا تُستعملُ في القوؿِ الخطبي " وسيلة من الوسائل التي تُحقق موسيقى الكلاـ الخطابي، يقوؿ
 عندما يريدُ الدتكلم أف لُؼيّلَ أنو أحدىا:لتخييل الانفعالات أو الخلق وذلك أيضا لثلاثة وجوه: لوُجوهٍ منها

بذلكَ الانفعاؿِ أو الخلق عند السّامعتَُ مثل أنوّ إذا أرادَ أف لُؼيّلَ فيو الرّحمة رقّقَ صوتو، وإذا أرادَ أف لُؼيّلَ 
فيو الغضب عظّمَ صوتوُ وكذلكَ في الأخلاؽ وإلظا كاف ذلكَ كذلكَ لأفّ ىذه الأصوات توجدُ بالطبعِ 

أف يكوفَ قصده تحريكُ السّامعتَُ لضو : والوجو الثانيصادرةً عن اللذين ينفعلوفَ أمثاؿ ىذه الانفعالات، 
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انفعاؿٍ ما أو خلق ما إمّا لأف يصدر عنهم التّصديق الحاصل عن ذلك الانفعاؿ أو الخلق أو الفعل الصادر 
عندما يقتصّ عن لسبرين عنهم يصفهم بذلك الانفعاؿ أو الخلق و منها أيضا أنّا : الوجو الثالثعنو، و

  61."تُستعملُ لضربٍ من الوزفِ في الكلاـ الخطبي
وىنا أيضا يؤكّدُ ابن رشد أفّ النّغمَ أو التّنغيم في القوؿ الخطابي مرتبطٌ أساسا بعملية الأداء الشّفاىي لذا، 
وأنوّ لا علاقة لو بالنّثر الدكتوب، فالدقصود بالتّنغيم أو النّغم كما يفُهمُ من نصّوِ ىو تفاوتُ درجة صوت 

 62.الخطيب بحيث يُصبحُ نطُقوُ لبعضِ مقاطعِ القوؿِ أو الكلاِـ أكثرَ حدّةً أو ثقلًا أو عُلوًّا أو الطفاضًا
مُبرزاً وظيفة النّغمِ في تحديد الدّلالة، وكاف أكثرَ  (الأخذِ بالوجوه  )ومن ىنا أسهبَ ابن رشد في شرحِ لفظِ 

وقبل أف نقوؿَ في الألفاظِ فينبغي أف نقوؿَ في الأمورِ "وُضوحًا وىو يشرحُ كلاَـ أرسطُو في الخطابةِ، قاؿ
الدستعملةِ مع الألفاظِ على جهةِ الدعونةِ في جودةِ التّقسيمِ وإيقاعِ التصديقِ وبلُوغِ الغرضِ الدقصودِ وىي التي 

جرتْ عادةُ الدتقدمتَُ أف يسمّوىا الأخذ بالوجوه؛ وذلك أفّ ىذه الأشياء لدا كاف من شأنّا أف تُديلَ 
السّامعتَُ إلى الإصغاءِ والاستماعِ والإقباؿِ على الدتكلّم بالوجوِ وتفريغ النفسِ لدا يوردهُ استُعتََ لذا ىذا 

 63."الاسم
ويقُسّمُ ابن رشد ىذه الأمور الدساعدة إلى أفعاؿ حركية يقوُـ بها البدفُ أو جزءٌ منو كاليدينِ وأنغاٌـ صوتية 

وىذه " كتًقيقِ الصّوتِ وتغليظو، وذكر أفّ ىذه الأمور أكثر ما تُستعملُ في الخطُبِ والإلقاءِ يقوؿ ابن رشد
والأشكاؿُ منها ما ىي أشكاؿٌ للبدفِ بأسرهِ ومنها ما ىي . إمّا أشكاؿ وإمّا أصوات ونغم: الأشياء صنفافِ 

أشكاؿٌ لأجزاءِ البدفِ كاليدينِ والوجو والرأسِ وىذه ىي أكثرُ استعمالًا عند الدخاطبةِ، والأشكاؿُ بالجملةِ 
إمّا تفهيمُ الدعتٌ وتخييلوُ الدوقعُ للتّصديقِ كما رويَ عن النبي صلى الله عليه وسلم أنو قاؿ في أحد :يقُصدُ بها أحد أمرينِ 

وأشارَ بإصبعيوِ يقُرنّما، وإمّا تخييلٌ لانفعاؿٍ ما أو خُلُقٍ ما وذلك إمّا " بعُثتُ أنا والساعة كهاتتُ ِ " خُطبو
في الدتكلّم أعتٍ أف يتخيّل فيو أنو بذلك الانفعاؿ أو الخلق مثل أف يتكلم مُصفرّ الوجو منفعلًا بانفعاؿِ 

الخوؼِ إذا أرادَ أف لُؼبَر أنو خائف أو بتِػُؤَدةٍ تُوىمُ أنو عاقل، وإمّا في الدخبر عنو إذا أراد أف يُصوّرهُ بصورة 
الخائف أو العاقلِ وإمّا أف يوُقعَ ذلكَ الانفعاؿِ في نفسِ السّامعِ أو ذلكَ الخلق حتى يستعدّ بذلكَ إمّا لضو 

وأمّا النّغمُ فإنّا تُستعملُ في . التّصديق الواقعِ عن ذلك الانفعاؿ أو الخلق، وإمّا لضو الفعل الصّادر عنو
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القوؿِ الخطبي لوجوه منها لتخييل الانفعالات أو الخلق وذلك أيضا لثلاثة وجوه أحدىا عندما يريد الدتكلم 
أف لُؼيّلَ أنو بذلك الانفعاؿ أو الخلق عند السامعتُ مثل أنوّ إذا أراد أف لُؼيّل  فيو الرّحمة رقّق صوتو، وإذا 

والوجو الثاني أف يكوف قصده تحريك ...أرادَ أف لؼيّل فيو الغضب عظّمَ صوتو وكذلك في الأخلاؽ 
والوجو الثالث عندما يقتصّ عن لسبرين عنهم بأف يصفهم بذلك ...السّامعتُ لضو انفعاؿٍ ما أو خُلق ما، 

أنّا تُستعملُ لضربٍ من الوزفِ في الكلاِـ الخطبي على ما سيُقاؿُ بعد وىذا : الانفعاؿ أو الخلق، ومنها أيضا
الضرب من النّغم ىو ضروري في أوزاف أشعار من سلف من الأمم ما عدا العرب فإفّ من سلف من الأمم 

كانوا يزنوفَ أبياتهم بالنّغمِ والوقفات، والعربُ إلظا يزنونّا بالوقفات فقط ومنها أنّّا تُستعملَ أشعاراً في افتتاح 
 64."القوؿ وختموِ ومواضعِ الوقفِ 

ثمّ لؽضي ابن رشد ليُقرّرَ أفّ ىذهِ التّلوينات الصّوتية لا تصلحُ في الخطبِ الدكتوبةِ لكن الدتلوّةَ، كما يقُرّرُ 
وينبغي :"بكلّ وُضوحٍ أنّا خاصّة بالسّالفتَُ من الأمم قليلة الاستعماؿِ عند العرب بل لم تَجرِ بوِ عادتهم قاؿ

أف تعلمَ أفّ الأخذ بالوجوه ليس لو غناء في الخطب الدكتوبةِ وإلظا غناؤه في الدتلوة، وأفّ عادة العرب في 
َـ الألفاظِ أعتٍ التّشكيلات، : استعمالذا قليلة، وأمّا من سلفَ من الأمم فربّما أقاموىا في الأشعارِ مقا

ولػذفوفَ اللّفظَ الداؿ على ذلك الدعتٌ إمّا إرادة للاختصار، وإمّا طلبا للوزفِ والإلذاذِ وىذا لم تجرِ بو عادة 
العرب ولذذا صارَ ما يقوؿ أرسطو في كثتَ من ىذه الأشياء كما يقوؿ أبو نصر الفارابي غتَ مفهوـ عندنا 

 65"ولا نافع
ومن الواضحِ أفّ ابن رشد أدرؾَ الفرؽَ بتَُ الشعرِ التًّاجيدي اليوناني والشعر العربي من حيثُ طبيعةِ كلٍّ 
منهما ومدَى اعتمادلعا على الأداء، فالشّعرُ التًاجيدي اليوناني لا يُصبحُ التًكيز فيو على الأشعارِ من 

حيثُ ىي ألفاظ فقط وإلظا تدخلُ عوامل أخرى لذا من التّأثتَ ما يؤُدّي إلى الاستغناءِ عن الكلماتِ أحيانًا 
 66.مثل الأشكاؿ والذيئات الخاصة بالدؤدّينَ وما يقوموفَ بو من حركاتٍ وإشاراتٍ وإلؽاءاتٍ فضلًا عن النغمِ 

وىذا ما جعلَ ابن رشد ينسبُ للفارابي رأيا يقوؿ فيو إفّ ما يقولو أرسطو في كثتَ من الأشياء التي تتعلّقُ 
  67.بالأمورِ الخارجةِ عن اللّفظِ في الشّعرِ غتَ مفهوٍـ عندنا ولا نافع
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لكنّ ابن رشد يرى أفّ الأخذ بالوجوه كاف يبدو نافعا ومُلائمًا في بعضِ أشعارِ العربِ، ولُػدّدُ من ىذه  
الأشعار نقائض جرير والفرزدؽ على وجو خاص؛ ذلك لأفّ ىذه الأشياء تبدو مُقنعةً في الخطُبِ والأشعارِ 

لَى "التي تقُاؿُ في الدنازعاتِ على حدٍّ سواء، يقوؿ والأخذ بالوجوه إلظا ىو نافع أكثر ذلك في الخطب التي تػُتػْ
على جهةِ الدنازعةِ لأنوّ إلظا لُػتاجُ إلى الاستعانةِ بجميعِ الأشياءِ الدقنعةِ في موضعِ الدنازعةِ لتحصُلَ الغلبةُ 
وأمثاؿُ ىذه الخطُب ىي الخطب التي كانت بتُ علي ومعاوية وأمثاؿ ذلك في الأشعارِ التي كانت بتُ 

                                    68."جرير والفرزدؽ
َـ التّنغيم والنبرات في الشّعر العربي يرتبطُ بنوعٍ خاصٍّ   وبالتالي؛ لُؽكنُ القوؿُ بناء على ىذا أفّ استخدا

من الشّعر عند ابن رشد ىو شعرُ الدنازعات مثل النقائض لأنو يكوفُ في ىذه الحاؿ أقربَ إلى الخطابة منو 
. إلى الشعر

ولُرملُ القوؿِ إفثمَّ ابن رشد أشار إلى أفّ النّغمَ في الشّعرِ قد يكوفُ مُرتبطاً بنوعٍ خاصٍّ ىو الشّعر التًاجيدي 
الذي يدخلُ النّغمَ فيو كعُنصُرٍ من عناصرهِ أو مُرتبطاً بالشعرِ الدؤدّى شِفاىػػػاً والذي يكوفُ عادةً أقربَ إلى 
الخطابةِ مثل النّقائض أو يقوُـ بمهُمّتها وعلى ىذا فالتّنغيمُ لا يكوفُ لو ألعيّة في الشّعر في تصوره إلاّ عندما 

ينحو الشّعرُ منحى خطابيا، ولشاّ يؤُكّدُ ىذا أفّ ابن رشد أكّد في أكثرَ من موضعٍ أفّ فضيلةَ القوؿِ الشّعري  
ػ سواء كاف مكتوبا أو متلوًّا ػ وقوة تأثتَهِ إلظا تكمنُ في اللّفظِ فقط، فالشّاعرُ حتَُ يقدرُ على أف لُؼيّلَ 

                         69.باللّفظِ وحده من غتَِ حاجةٍ إلى الغناءِ والتّلحتُِ اعتدّ لصنعوِ وأعُجبَ بوِ واستوجبَ عليوِ الإحمادُ 
إفّ الوظائف التي أسندىا ابن رشد للتنغيم والدتمثلة في الإعانة على الإفهاـ وإيقاع التصديق، وربط التنغيم 
بالانفعالات وموسيقى الكلاـ والدلالة ىو ما أقرتّو الدراسات الصوتية الحديثة؛ ذلك أفّ اللغات الإنسانية 

؛ لأنّا تستخدـ التنوعات Intonation languageفي معظمها لؽكن أف تسمىّ لغات تنغيمية 
الدوسيقية في الكلاـ بطريقة تدييزية تفرؽ بتُ الدعاني، فأكثر ما يستخدـ التنغيم في اللغات للدلالة على 

 70...الدعاني للدلالة على الدعاني الإضافية، كالتأكيد والانفعاؿ والدىشة والغضب
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إمكانيات التعبتَ عن كلّ مشاعرنا وحالاتنا الذىنية إلى التنغيم، وأنو في  ( Robins )   ويرُجع روبنس 
كل اللغات لؽكن أف نغُتَّ الجملة من خبر إلى استفهاـ إلى توكيد إلى انفعاؿ إلى تعجب دوف تغيتَ في 

 71.شكل الكلمات الدكونة للجملة، ومع تغيتَ فقط في نوع التنغيم
ولُرملُ الآراء حوؿ مفهوـ التنغيم تُجمع على أفّ التنغيم عبارة عن الصور العامة التي تتمثل في لرموعة 

النغمات، التي يشتمل نوع خاص من أنواع الحدث اللغوي، حيث لصد أفّ الجملة الاستفهامية مثلا تشتمل 
على نظاـ خاص بتًتيب النغمات تختلف عن النظاـ الدوجود في جملة الشرط أو الجمل التقريرية أو 

كما أفّ التنغيم يتعلق أساسا بهذا التغيتَ الذي لػدث لدرجة الصوت، الذي يرجع إلى ما لػدث . الإخبارية
 72.من تغيتَ في نسبة ذبذبة الوترين الصوتيتُ، ىذه الذبذبة التي تُحدث نغمة موسيقية

 
: خاتمة البحث

   لقد ثبت لدينا من خلاؿ بسطنا للفكر الصوتي التشكيلي وما فوؽ التشكيلي عند ابن رشد جملة من 
: النتائج لُصملها في التالي

ػ إفّ فكر ابن رشد فكرٌ صوتي علمي رصتُ ودقيق استطاع أف يؤُثرّ في الفكر الصوتي الدعاصر، فاستفاد 
ا﵀دثوف لشا شُحنَ بو فكره استفادة كبتَة أنارت لذم سبيل البحث الصوتي، فمدّوا بذلك أرجاءهُ وارتقوا 

. بمسائلو
ػ رغم أفّ ابن رشد لم يتعمّق في الدراسة التشكيلية بعكس العلماء ا﵀دثتُ إلاّ أنو أدرؾ ما يعتًي الأصوات 

حالة التًكيب؛ فلقد أحسّ بالقيمة الدعنوية لأصوات اللغة، وبنية ألفاظها، وخصائص الدواد الصوتية الدشكلة 
لذا لشا جعلو يدُرؾُ حقيقة الانسجاـ فأغتٌ بذلك البحث الصوتي الدعاصر بمصطلحات دقيقة تبنّتها 

. الإدغاـ، والتًكيب: الصوتيات الدعاصرة كمصطلحي
ػ إفّ معالجة ابن رشد للصوت في السياؽ الكلامي على الرغم من أنّا كانت لستصرة إلاّ أنّا مهّدت لظهور 

. دراسة الألفوف: دراسات تشكيلية صوتية حديثة كانت ولا تزاؿ لزلّ بحث ا﵀دثتُ مثل
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الدقطع، والنبر،  )ػ قدّـ ابن رشد للدرس الصوتي العربي خدمة لا نظتَ لذا تتعلق بالدراسة فوؽ التشكيلية 
. فقد عرؼ الدصطلحات بمعناىا الاصطلاحي والوظيفي الذي تعرؼ بو الدرس الصوتي الحديث (والتنغيم 

 .  ػ إفّ الدراسة فوؽ التشكيلية عند ابن رشد تدنو كثتَا لشا أفرزتو كتب علم اللغة الحديث
: قائمة المراجع

 ىو محمد بن أحمد بن محمد بن رشد أبو الوليد أعظم فلاسفة العرب، عُتٍَ بكلاـ أرسطو وترجمو إلى العربية، لو ثلاثة أنواع من الكتب *
 ػ تفستَات أو شروح 3.  ػ تلخيص كتب أرسطو 2.  ػ كتب أرسطو طاليس في الطبيعيات والإلذيات 1 )تناوؿ فيها مؤلفات أرسطو 

 . 318 / 5، الأعلاـ، دار العلم للملايتُ، بتَوت، لبناف، 15ـ،ط2002ختَ الدين الزركلي، مايو :ينظر (
 .72، مبادئ اللسانيات، دار الفكر، دمشق، ص 3ـ،ط2008، ھ1429 ػ أحمد محمد قدور، 1
 .140الدغرب، ص  ـ، دط، مناىج البحث في اللغة، دار الثقافة للنشر والتوزيع،1986، ھ1407 ػ تداـ حساف،2
عبد الراجحي،دت، دط، اللغة وأنظمتها بتُ القدماء وا﵀دثتُ، دار الوفاء لدنيا الطباعة :  ػ نادية رمضاف النجار، مراجعة وتقديم3

 .72والنشر، الإسكندرية، ص
، أثر القوانتُ الصوتية في بناء الكلمة العربية، عالم الكتب الحديث، إربد، 1ـ، ط2004، ھ1425 ػ فوزي حسن الشايب، 4

 .15الأردف، ص 
 .139 ػ تداـ حساف، مناىج البحث في اللغة، ص 5
: ، وينظر111عبد الصبور شاىتُ،دت، دط، علم الأصوات، مكتبة الشباب، الدنتَة، مصر، ص :  ػ بارتيل مالبرج، دراسة وتعريب6

 .41، الاقتصاد الدورفونولوجي في التواصل اللساني، عالم الكتب الحديث، إربد، لبناف، ص1ـ، ط2010، ھ1431أحمد الطيبي، 
واىر التشكيل الصوتي عند النحاة واللغويتُ العرب حتى نّاية القرف الثالث الذجري ػ ـ، ظ2002، ھ1423 ػ الدهدي بوروبة، 7
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