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 Abstract  الملخص

الملامح الفنية  يهدف هذا المقال إلى تقصي
التطرق ، في شعر بغداد سايح من خلال الإيقاعية
من إيقاع خارجي السمات الصوتية، إلى أبرز 

، وما يتخللها من الذي يتمثل في الوزن والقافية
زحافات وعلل وكيف أثرّت على الايقاع الكلي 

ت وإيقاع داخلي يهتم بأهم الأصوا، للقصيدة
المجهورة والمهموسة، وتكرار الألفاظ  وصفاتها
استعملها الشاعر بغداد سايح، في  التي والحروف

 رية: سمفونية جرح بارد.مجموعته الشع
السمات استخدمنا المنهج بغية الكشف عن هذه 

الأسلوبي، من خلال المستوى الصوتي الايقاعي 
ة النفسية محاولين بذلك ربط كل عنصر بالدلال

 للشاعر.

 In this article we try to search for 

the rhythmic acoustic aspects, in 

the poetry of Baghdad Sayeh by 

showing the sound stimuli.  We 

divided this research into : an 

external rhythm and how it 

affects the full rhythm of the 

poem, and an internal one which 

studies the most important 

characters used by the poet 

Baghdad Sayeh, in its poetic 

book: Samphoniyat Jorh Barid, 

and its characteristics.   

In order to discover these 

phonological characteristics we 

used the stylistic method, through 

the rhythmic phonological level, 

trying to link each element to the 

psychological significance of the 

poet. 
إيقاع؛ صوت؛ شعر؛ بغداد  ة:كلمات مفتاحي

 سمفونية جرح بارد.سايح؛ 
 Keywords : rhythm; sound; 

poem; Baghdad Sayeh; 

Samphoniyat Jorh Barid 
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 مقدمة:  .1
لب لغوي نقدي يهتم اسة النصوص خاصة الشعرية منها، في قاتعد الأسلوبية منهجا نقديا كفيلا بدر 

حسب قول بوفون، يمكننا القول إن الدراسة  الرجلمالية؛ وباعتبار أن الأسلوب هو نساق الجبدراسة الأ
من هنا حاولنا تحديد السمات الأسلوبية الجمالية وفق جانب النقدية للنصوص يجب أن تحظى بعناية خاصة، 

 ذلك من خلال دراسة نموذج شعر لشاعر جزائري، هو:التحليل الأسلوبي منهجا و  واحد، متخذين من
، حيث نحاول مقاربة هذه المجموعة، وفق 2سمفونية جرح باردفي مجموعته الشعرية  متمثلا 1بغداد سايح

 ، ومن هنا نطرح التساؤل التالي:في المجموعةمالية المستوى الصوتي الإيقاعي، لإبراز أهم السمات الج
وماهي دلالة هذه السمات الصوتية على كيف تجسد الايقاع الشعري في نصوص بغداد سايح؟ 

 عر؟نفسية الشا
 الإيقاع الخارجي: .2

ملمحاً ايقاعياً في حد  -القصيدة العمودية–يعد اختيار الشاعر بغداد سايح لكتابة قصائده نمط الشطرين 
، قد توجهوا لشعر التفعيلة لما له من حرية وانفتاح صوتي ذاته، حيث كثيرا ما نلحظ الشعراء في العصر الحالي

 البيت الواحد.حرره من قيود 
 :الوزن موسيقى 1.2

كشففففففت مقاربتنا العروقفففففية لقصفففففائد المجموعة الشفففففعرية نسمفونية جرح باردن، أن الشفففففاعر بغداد سفففففايح قد 
لي المتوفى سفففففنة ين الحي الدالشفففففاعر صفففففف ن ومفتاحه كما نظمه البحر البسفففففيط ،في كل القصفففففائد اسفففففتعمل 

 :ه 750
 3"إن البسيط لديه يبسط الأمل       مُسْتـَفْعِلُنْ فاَْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فاَْعِلُنْ 

 وقد نسمي بسيطا لعلتين: 
الأسفففباب في تفعيلاته السفففباعية انبسفففطت، فحصفففل في أول كل تفعيلة من تفعيلاته السفففباعية  لأن .1

 ) سببان(، فسمي لذلك بسيطا.



 الصوتياتمجلـة  [ 102. -85]ص     2019 ديسمبر 02 العـــدد /  15 المجلد

 

 

87 

وهو على ثماني تفعيلات أربع مرات في  ، لأن الحركات انبسففففففففطت في عروقففففففففه وقففففففففربه،ي بسففففففففيطاوقيل سم
 الصدر، وأخرى بمثلها في العجز أي:

 4فاَْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فاَْعِلُنْ     مُسْتـَفْعِلُنْ فاَْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فاَْعِلُنْ" مُسْتـَفْعِلُنْ 
بي القديم، وهو يتركب من د أكثر البحور دورانا في الشففففففففففففففعر العر وبحر البسففففففففففففففيط من البحور الممزوجة وأح

 تفعيلتين هما:
عِلُنْ(، ونجدها أيضفا في المديد والوافر واززج  0 فاَْ(، ووتد مجموع )  0تتركب من سفبب خفيف ) فاَْعِلُنْ: 

 والرمل والسريع، الخفيف، المضارع، المتدارك.
تـَفْعِلُنْ:   عِلُنْ(، ونجدها أيضففففا  0(، ووتد مجموع )  تَفْ  0مُسْ(، )  0)   تتركب من سففففببين خفيفينمُســــْ

 في الكامل، الرجز، السريع، المنسرح، المقتضب.
الشفففففاعر لبحر البسفففففيط بتفعيلاته المركبة في كامل المجموعة الشفففففعرية، يعد سفففففابقة فريدة في إن اسفففففتخدا      

  ظو  على وزن واحد.ديوان متعدد القصائد منإذ نادرا ما نعثر على  تاريخ الشعر العربي قديمه وحديثه،
ا دفع الشففففففففففففاعر دفقات شففففففففففففعورية متنوعة في الإيقاع بين الارتفاع وازبو ، وهو م البسففففففففففففيط  بحريحمل     

 لاختياره، فجمال القصيدة يكمن في تنوع ايقاعاتها بين العلو والانخفاض.
دة، يرد تاما ومجزوءا، ولعل أهم تشفففففففففكيلاته البحر البسفففففففففيط من البحور الممزوجة ن من أكثر من تفعيلة واح

ا، وهناك المجزوء تا  يأتي عروقفففففففففه ببونة وقفففففففففربه مرة ببون مثلها، ومرة أخرى يأتي مقطوعالمسفففففففففتعملة في ال
في أجزائه جميعها، كما تدخله علة  الصففففففففففففففحيح والمجزوء المذيل... يدخله من الزحافات والعلل زحاف الخن

 5القطع وزحاف الطي.ن
، يمكن وعة الشفففعرية ن سمفونية جرح باردن للشفففاعر نبغداد سفففايحن في اثنتي عشفففرة نمطا عروقفففياالمجمجاءت 

 اختصارها فيما يلي:
 
 
 



 عمر برداويقادة بن سلطان صفية،  

 

 

88 

 :1الجدول 

عدد  التفعيلات النمط
 القصائد

 النسبة المئوية

1 
 لنُْ   فعَِلنُْ مُتفَْعِلنُْ   فاَعِْلنُْ   مُسْتفَعِْ    مُسْتفَْعِلنُْ   فعَِلنُْ  مُتفَْعِلنُْ  فاَعِْلنُْ 

//0//0  /0//0  /0/0//0  ///0         //0//0 /0//0 /0/0//0 ///0 
9 32.14% 

2 
 مُسْتفَْعِلنُْ  فعَِلنُْ  مُسْتفَعِْلنُْ  فعَِلنُْ       مُسْتفَْعِلنُْ  فعَِلنُْ  مُسْتفَعِْلنُْ  فعَِلنُْ 

/0/0//0  ///0  /0/0//0 ///0         /0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0 
4 14.28% 

3 
 مُسْتفَْعِلنُْ فاَعِْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ  فعَِلنُْ مُسْتفَْعِلنُْ فعَِلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَِلنُْ      

/0/0//0  ///0   /0/0//0  ///0    /0/0//0 /0//0 /0/0//0  ///0 
3 10.71% 

4 
 فْعِلنُْ فاَعِْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَِلنُْ مُسْتفَْعِلنُْ فاَعِْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَِلنُْ    مُسْتَ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0 ///0   /0/0//0  /0//0  /0/0//0 ///0 

 

3 10.71% 

5 
 مُتفَْعِلنُْ  فاَعِْلنُْ  مُسْتفَْعِلنُْ   فعَْلنُْ     مُتفَْعِلنُْ   فاَعِْلنُْ   مُسْتفَعِْلنُْ   فعَْلنُْ 

    //0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0         //0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0 
2 07.14% 

6 
 مُسْتفَْعِلنُْ  فاَعِْلنُْ مُتفَْعِلنُْ فعَِلنُْ    مُسْتفَْعِلنُْ فاَعِْلنُْ  مُسْتفَعِْلنُْ فعَِلنُْ 

/0/0//0  /0//0 //0//0  ///0    /0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 
1 03.57% 

7 
 عِلنُْ      مُتفَعِْلنُْ فعَِلنُْ مُسْتفَْعِلنُْ فعَِلنُْ عِلنُْ فَ مُسْتفَْ مُتفَْعِلنُْ فعَِلنُْ 

//0//0  ///0  /0/0//0 ///0    //0//0 ///0  /0/0//0  ///0 
1 03.57% 

8 
 مُسْتفَْعِلنُْ  فاَعِْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَِلنُْ      مُتفَْعِلنُْ فعَِلنُْ مُسْتفَْعِلنُْ  فعَِلنُْ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0     //0//0  ///0  /0/0//0  ///0 

 

1 03.57% 

9 
 مُسْتفَْعِلنُْ فاَعِْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَِلنُْ    مُسْتفَْعِلنُْ  فعَِلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ   فعَِلنُْ 

/0/0//0 /0//0  /0/0//0  ///0    /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 
1 03.57% 

10 
 نْ     مُتفَْعِلنُْ فعَِلنُْ  مُتفَْعِلنُْ   فعَْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ  فعَْلُ  مُتفَْعِلنُْ  فعَِلنُْ 

//0//0  ///0  /0/0//0  /0/0       //0//0 ///0 //0//0 /0/0 
1 03.57% 

11 
 فعَِلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَْلنُْ  مُسْتفَْعِلنُْ  فاَعِْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَْلنُْ    مُسْتفَْعِلنُْ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0    /0/0//0  ///0 /0/0//0  /0/0 

 

1 03.57% 

12 
 مُسْتفَْعِلنُْ فاَعِْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَْلنُْ    مُسْتفَْعِلنُْ فاَعِْلنُْ مُسْتفَعِْلنُْ فعَْلنُْ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  /0/0    /0/0//0  /0//0  /0/0//0  

/0/0 

1 03.57% 

 
 علل:ات والالزحاف 2.2

 ما يلي:كن اختصار ذلك في استعمل الشاعر بغداد سايح زحاف الخن وعلة القطع ويم
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 :2الجدول 
 التفعيلة بعد التغيير التغيير التفعيلة الزحاف

 الخبن

 فاَعِْلنُْ   

/0//0 
 حذف الثاني الساكن

 فعَِلنُْ 

///0 

 مُسْتفَْعِلنُْ 

/0/0//0 

 مُتفَْعِلنُْ 

//0//0 

الزحاف الدخول على كل تفعيلات البيت بينما تدخل العلة على العروض والضفففرب فقط أي  يعيسفففتط    
بينما العلة تمس  0التفعيلة الأخيرة من الصفففففدر والعجز، كما أن الزحاف يمس الأسفففففباب الثقيلة   والخفيفة 

 . 0والمفروقة  0الأوتاد المجموعة  
)فاعلن( حينما تصففففير )فَعِلُنْ( في قففففربه  خاصففففة فيالتما  زحاف الخن في البسففففيطن أخف وأحسففففن من    

يقول ابن رشفففيق: ومن الزحاف ما هو أخف من التما  وأحسفففن، كالذي يسفففتحسفففن في الجارية من التفاف 
البدن، واعتدال القامة، مثال ذلك: في عروض البسففففيط التا  وقففففربه يصففففير )فَعِلُنْ(، وذلك هو الخن، وكل 

 6ون.نما ذهب ثانيه فهو بب
 :3جدول لا

 التفعيلة بعد التغيير التغيير التفعيلة العلة

 القطع

 فاَعِْلنُْ 

/0//0 

 

حذف الساكن في الوتد 

 المجموع وتسكين ما قبله

 فاَعِْلْ    فعَْلنُْ 

/0/0         /0/0 

 المسففففففففتمع ، فتنوع رتابة البحر علىتضففففففففيف الزحافات والعلل في قصففففففففائد الشففففففففعر نغما ايقاعيا  يزا يمنع    
 في البيت الواحد له دور كبير في إقفاء جمالية موسيقية. المقاطع الصوتية

 القافية:3.2
الشعر العربي، وهي كونها نركن من أركان   ،تعد القافية من أهم العناصر التي على الباحث الوقوف عليها   

، فهي تحمل دلالة لا تقل أثراً عن موسففففيقى الوزن من حيث، أهميتها للتصففففوير الشففففعري والتشففففكيل الجمالي
 7صوتية وموسيقية زا علاقة بدلالات النص الشعري الأخرى في إحداث الأثر الفنين
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والبلاغة، فهي عند الخليل من آخر حرف في وقد اختلفت الرؤى ن في أمر القافية بين علماء العروض    
ة من البيت، وعند أبي البيت إلى أول سفففاكن يليه مع المتحرك الذي قبل السفففاكن، وعند الأخفك آخر كلم

 8العباس ثعلب تعني الروين
فالقافية تمثل بذلك ننسففففففقاً من الأصففففففوات التي تتكرر في نهايات الأبيات، وهي بذلك تشففففففبه الفاصففففففلة     

 9ية التي تتردد فتؤثر في المتلقي، وتعمق الاحساس بإيقاع الشعرنالموسيق
الموسففففففففففففففيقى الشففففففففففففففعرية، فهي بمثابة  كون جزءا هاما منذلك أن تكرارها ين، هامة ايقاعيةوللقافية قيمة     

زمنية الفواصفل الموسفيقية التي يتوقع السفامع ترددها ، ويسفتمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق ا ذان في فترات 
 10منتظمة، وبعد عدد معين من مقاطع ذات نظا  خاص يسمى الوزن.ن

 والقافية نوعان:
 .طلقةقافية الموتسمى ال ،القافية ذات الروي المتحرك •
 11.وتسمى القافية المقيدة ،القافية ذات الروي الساكن •

 12والمتواتر والمترادف نوالقافية نباعتبار الحركات خمسة أنواع: المتكاوس والمتراكب والمتدارك 
يمكن  بغداد سففايح في مجموعته الشففعرية نسمفونية جرح باردن اسففتعمل نوعين فقط من القافية شففاعرال  

 ما يلي: اختصارها في
 :4الجدول 

 النسبة المئوية عدد القصائد القافية

 %18 05 0/0المتواتر 

 %82 23 0///0المتراكب 

 %100 28 المجموع

هذه المعطيات يظهر أن أعلى نسبة لأنواع القافية يحتلها المتراكب الذي يتشكل من ثلاث انطلاقا من 
ة المتواترة وردت في %، بينما القافي82 قصيدة بنسبة 23، وذلك ب 0   0حركات تتوسط ساكنين 

 .0 0% ، وتتشكل من حركة واحدة تتوسط ساكنين 18بنسبة  28 فلاقصائد من  5
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 :الروي 4.2
هون الحرف الأخير من حروف القففافيففة في التلفظ لا الخط وهو الحرف الففذي تب  عليففه القصففففففففففففففيففدة  

والاتصفففففال والضفففففم، ومنه الرواء: الحبل وتنسفففففب إليه، وسمي رويا لأن أصفففففل )روى( في كلامهم للجمع 
وف الذي يشفففففد عليه الأاال والمتاع ليضفففففمها، وكذلك هذا الحرف الروي ينضفففففم ويجتمع إليه جميع حر 

 13البيت، فلذلك سمي رويا.ن
وقد نظم بغداد سفففايح مجموعته الشفففعرية نسمفونية جرح باردن على القافية المطلقة أي حرف الروي المتحرك، 

 ما يلي:لروي في حرف اتصار ويمكن اخ
 :5الجدول 

حرف 

 الروي

عدد 

 القصائد
 صفة الحرف القصائد النسبة

 %25 7 الراء 

 ابتسامة للأرض .1

 سمفونية جرح .2

 كتابة الماء .3

 أنشودة ومطر .4

 عزف على دربها .5

 مجد المطر .6

 عينان من شاطئ الذكرى .7

 مجهور

 %10,71 3 القاف

 أصابع قصيدة .1

 حرائق عاشق .2

 غباوة وقت .3

 مجهور

 %10,71 3 الفاء

 جسر الموت .1

 عمر بحجم الموت .2

 كولومبس الشوق .3

 مهموس

 %10,71 3 الباء

 قهوة غيورة .1

 كثيب الهمس .2

 النبضة ذبول .3

 مجهور

 %10,71 3 التاء

 صوب العشق المنبعث .1

 شهد النداءات .2

 ذاكرة ملعونة .3

 مهموس

 مجهور سر الماء • %03,57 1 الميم

 مجهور مدرسة المطر • %03,57 1 العين



 عمر برداويقادة بن سلطان صفية،  

 

 

92 

 مجهور حين ترعد المقل • %03,57 1 اللام

 مجهور الأزرق المنسي • %03,57 1 النون

 مجهور عناوين أم • %03,57 1 الدال

 مجهور هسيس رئة • %03,57 1 الهمزة

 مهموس أحاديث نظرة • %03,57 1 الهاء

 مجهور جراح المعاني الأخيرة • %03,57 1 الضاد

 مهموس كهرباء عشق • %03,57 1 الكاف

المسففففففتعملة كحرف روي في المجموعة الشففففففعرية ن سمفونية  أكثر الحروف ازجائية ا سففففففبق يتضففففففح لنا أن     
الحرف المجهور الراء )ر( حيث تواتر حضفففففففوره نحو سفففففففبعة قصفففففففائد من أصفففففففل ثمان وعشفففففففرين جرح باردن هو 
 %.03,57% و10,71%، أما عن الحروف المتبقية فقد تراوحت نسبتها ما بين 25قصيدة وبنسبة 

ا عراء العرب عفامفة أنهم ن يؤثرون الميم والفدال والراء واللا  حروففا يقفون هشففففففففففففففنتبفاه في الإن مفا يثير الا    
ن اختلفت رتبتها في اختيارات هذا الشففففاعر أو ذاك فإنها تتفق في أنها من إأبيات قصففففائدهم عما سففففواها، و 

التي تختتم هففذه الحروف، مففا القوافي الففذلففل التي يكثر ركوهففا، نظرا لأن المعجم اللغوي العربي غني بففالألفففاظ 
، ومن ثم دون أن يقع في كثرة يسففففففففففففففهل على الشففففففففففففففاعر أمر العثور عليها من غير تكلف ولا رشففففففففففففففح جبين

 14ن.لضرورات التي تلقي بتصنعه وتكلفها
 صريع:الت 5.2
ن وإنما يذهب الشففعراء المطبوعون  ،وهو انتهاء الصففدر والعجز من البيت الأول للقصففيدة بنفس الحرف     

الشففففعر إنها هي التسففففجيع والتقفية، وكلما كان الشففففعر أكثر اشففففتمالا  لأن بنية -يعني التصففففريع –إلى ذلك 
عليه كان أدخل له في باب الشففففففعر وأخرج له عن مذهب النثر، وذلك تأكيد على دور الموسففففففيقى عامة في 

 15.تمييز بنية الشعر عن بنية النثرن
باردن دون استثناء وهذا ما يميز المجموعة من  جونية در لشعرية ن سمفد المجموعة اورد التصريع في كل قصائ    

ع وعدد الأبيات في كل حيث أنها متزنة ايقاعيا وصفففففففوتيا فالقصفففففففائد الثماني والعشفففففففرين كلها تبتدأ بالتصفففففففري
 قصيدة ستة.
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  الايقاع الداخلي: .3
لمسففرع إلى النفوس وانسففجا  الموسففيقى سمة تطلق على نواحي الجمال في الشففعر كجرس الألفاظ ا إن   

 .16أولوها عناية بالغة لاسيما الداخلية منها توالي المقاطع وتردد بعضها والشعراء
 :تكرار الأصوات وصفاتها 1.3

مجهور بنسففففففففففبة  4690صففففففففففوتا، منها  6548تكونت المجموعة الشففففففففففعرية نسمفونية جرح باردن من    
اعر بغداد سففففففايح قد فإن الشفففففف. ومنه %28,37صففففففوتا مهموسففففففا بنسففففففبة  1858، و 71,66%
، حيث أن يمنح القصففففففففائد قوة وجمالية أكر المهموسففففففففة وهو ما الأصففففففففوات المجهورة أكثر مناسففففففففتعمل 

حة، على رغبة الشففففاعر في ايصففففال صففففوته إلى أقصففففى مدى، في زمن بَح ت فيه هيمنتها تدل دلالة واقفففف
 النثرية كالرواية مثلا، والجدول التالي يلخص النسب:أصوات الشعراء لحساب الفنون 

 :6الجدول 
 النسبة المئوية تكرارها الأصوات

 %71,66 4690 المجهورة

 %28,37 1858 المهموسة

 6548 100% 

 
 المهموسة: الأصوات 2.3

يسففهم ازمس والجهر في تشففكيل المع  وتوقففيحه كما أنه يتوافق مع الحالات نالنص الشففعري  في     
ويمكن اختصففففار الأصففففوات  17،نالشففففعورية والنفسففففية ومع الموقف الحياتي الذي يعني الشففففاعر التعبير عنه

 .حثه شخص فسكت"المهموسة في العبارة التالية:ن 
 ما يلي:صوات المهموسة في استعمال الشاعر للأ لخصنُ 

 :7الجدول 
 ت ك س ف ص خ ش ه ث ح القصيدة الرقم

 15 7 6 6 3 0 9 23 3 5 سر الماء  1

 17 2 7 6 5 0 7 6 1 5 ابتسامة للأرض  2
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 15 5 1 10 6 1 5 8 0 7 أصابع قصيدة  3

 13 7 4 4 4 3 4 14 0 3 مدرسة المطر  4

 12 7 8 6 0 2 2 5 2 10 سمفونية جرح  5

 30 4 3 9 6 4 5 5 2 8 صوب العشق المنبعث  6

 18 4 5 7 1 0 7 6 2 9 كتابة الماء  7

 20 4 4 15 3 1 6 3 0 9 شهد النداءات  8

 20 4 4 9 2 3 6 20 1 11 حرائق عاشق  9

 16 7 8 15 3 5 6 4 0 12 كولمبس الشوق  10

 12 4 8 8 1 2 3 7 1 8 الأزرق المنسي  11

 17 4 5 10 1 3 5 14 0 7 غباوة وقت  12

 23 4 7 13 5 4 3 2 0 7 عمر بحجم الموت  13

 21 9 3 8 5 6 2 13 1 10 عناوين أم  14

 16 5 6 7 1 3 8 8 3 7 أنشودة ومطر  15

 22 9 7 5 1 2 5 7 1 12 هسيس رئة  16

 14 8 4 10 3 0 4 5 0 6 عزف على دربها  17

 18 3 4 7 1 2 4 15 2 3 أحاديث نظرة  18

 26 5 8 4 4 1 3 9 1 6 ذاكرة ملعونة  19

 12 7 3 6 2 3 3 8 2 10 جراح المعاني الأخيرة  20

 18 3 12 14 4 5 4 13 0 5 جسر الموت  21

 15 15 9 10 1 1 7 9 0 4 كهرباء العشق  22

 21 8 8 6 0 1 7 18 2 11 قهوة غيورة  23

 15 3 3 6 2 0 8 15 5 5 مجد المطر  24

 13 7 9 8 4 3 3 18 2 6 كثيب الهمس  25

 20 5 7 13 4 2 3 7 2 5 ذبول النبضة  26

 16 4 4 10 5 3 2 6 1 6 حين ترعد المقل  27

 19 4 5 9 5 2 6 15 0 8 عينان من شاطئ الذكرى  28
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نلاحظ من الجدول أن الشاعر بغداد سايح قد استعمل في مجموعته الشعرية ن سمفونية جرح باردن حرف   
%، بينما أقل الحروف المهموسففففففة اسففففففتعمالا كان 51%، ثم حرف ازاء بنسففففففبة 26التاء المهموس بنسففففففبة 

 %.3% وحرف الخاء بنسبة 1الثاء بنسبة حرف 
 الأصوات المجهورة:

الأصففففوات المجهورة من أكثر الحروف قوة واسففففتعمالا في الشففففعر العربي ويمكن اختصففففار هذه الحروف في 
 .عظم وزن قارئ غض ذي طلب جد "العبارة التالية:ن 

 ما يلي:ت المجهورة في ر للأصوااستعمال الشاع نلُخص
 :8الجدول 

 أ ر ق ن ز و م ظ ع القصيدة الرقم

 12 18 6 11 1 12 14 0 4 سر الماء  1

 7 18 7 19 1 29 15 3 5 ابتسامة للأرض  2

 16 13 17 10 3 13 14 0 9 أصابع قصيدة  3

 19 18 5 11 1 9 18 0 12 مدرسة المطر  4

 17 17 5 19 1 13 18 1 7 سمفونية جرح  5

 21 14 8 16 3 9 18 0 9 صوب العشق المنبعث  6

 18 23 10 13 4 11 9 0 5 كتابة الماء  7

 15 13 7 17 1 11 13 2 10 شهد النداءات  8

 8 12 12 15 1 12 8 1 7 حرائق عاشق  9

 16 16 7 12 1 18 12 3 5 كولمبس الشوق  10

 14 16 9 24 2 10 13 1 7 الأزرق المنسي  11

 10 17 17 13 3 9 16 1 6 غباوة وقت  12

 14 9 5 20 1 12 30 0 9 عمر بحجم الموت  13

 12 11 3 18 1 12 15 1 7 عناوين أم  14

 14 14 9 14 5 17 21 1 8 أنشودة ومطر  15

 18 13 9 11 1 10 19 0 4 هسيس رئة  16

 10 17 10 18 5 14 13 2 10 عزف على دربها  17

 14 20 13 15 1 11 10 3 5 أحاديث نظرة  18

 16 8 1 16 2 14 16 0 4 ذاكرة ملعونة  19

 10 18 6 20 1 11 13 0 12 المعاني الأخيرة جراح  20

 13 11 3 13 1 14 18 1 10 جسر الموت  21

 14 12 8 12 3 7 14 0 13 كهرباء العشق  22
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 ورة:تابع للأصوات المجه

 :9الجدول 

 15 11 6 18 0 16 7 0 7 قهوة غيورة  23

 13 15 7 17 0 10 20 2 9 مجد المطر  24

 9 11 6 10 2 10 14 1 6 كثيب الهمس  25

 10 10 6 13 2 19 13 1 6 ذبول النبضة  26

 14 12 8 12 1 16 21 1 12 حين ترعد المقل  27

 11 17 7 22 4 15 20 1 9 عينان من شاطئ الذكرى  28
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 د ج ب ل ط ي ذ ض غ القصيدة الرقم

 5 4 7 20 2 18 1 3 1 سر الماء  1

 5 7 8 36 5 13 1 3 1 ابتسامة للأرض  2

 10 2 10 32 4 27 0 1 6 أصابع قصيدة  3

 6 2 7 23 6 22 5 4 4 مدرسة المطر  4

 8 6 7 28 2 21 2 3 3 سمفونية جرح  5

 10 3 8 26 1 16 2 2 2 صوب العشق المنبعث  6

 6 7 12 26 2 32 1 1 3 كتابة الماء  7

 12 1 9 26 2 25 0 0 2 شهد النداءات  8

 9 2 9 20 0 19 1 0 3 حرائق عاشق  9

 7 2 7 27 2 28 1 1 1 كولمبس الشوق  10

 6 7 13 28 3 21 1 2 2 الأزرق المنسي  11

 6 2 12 17 1 21 2 2 4 غباوة وقت  12

 3 3 11 23 3 17 2 1 1 عمر بحجم الموت  13

 14 1 11 22 3 21 4 2 1 ين أمعناو  14

 6 1 11 23 5 28 0 2 1 أنشودة ومطر  15

 4 1 13 28 4 17 1 0 1 هسيس رئة  16

 8 1 7 34 2 27 2 4 2 عزف على دربها  17



 الصوتياتمجلـة  [ 102. -85]ص     2019 ديسمبر 02 العـــدد /  15 المجلد

 

 

97 

نلاحظ من الجدولين أن الشاعر بغداد سايح قد استعمل في مجموعته الشعرية ن سمفونية جرح باردن حرف   
%، بينما أقل الحروف المجهورة استعمالا كان حرف 34%، ثم حرف اللا  بنسبة 17الميم المجهور بنسبة 

، وفيما يلي بعض صفات هذه الحروف حسب ابراهيم أنيس %2% وحرف الضاد بنسبة 1اء بنسبة الظ
 في كتابه نالأصوات اللغويةن.

شففففففففففك أن  ... ولا لقد سمى بعض القدماء هذه الأصففففففففففوات الثلاثة بالأصففففففففففوات الذلقيةاللام الراء النون: 
المؤلفين القدماء قد أحسفففففففوا بالعلاقة الصفففففففوتية بين هذه الأصفففففففوات فجمعوها تحت اسفففففففم واحد... وكذلك 
المحدثون من علماء الأصففوات اللغوية يرون وجه شففبه كبير بين هذه الأصففوات الثلاثة... حيث أنها مع قرب 

الساكنة في السمع وزذا أشبهت من  ارجها تشترك في نسبة وقوحها الصوتي وأنها من أوقح الأصواتب
هذه الناحية أصفففوات اللين  فهي جميعا ليسفففت شفففديدة أي لا يسفففمع معها انفجار وليسفففت رخوة فلا يكاد 

المتوسففطة بين  واتيسففمع زا ذلك الحفيف الذي تتميز به الأصففوات الرخوة ولذلك عدها القدماء من الأصفف
 18.الشدة والرخاوة

 5 3 7 16 2 23 1 2 3 أحاديث نظرة  18

 9 2 12 28 2 30 5 1 4 ذاكرة ملعونة  19

 3 4 12 28 2 28 8 7 1 جراح المعاني الأخيرة  20

 6 6 11 25 1 18 0 2 3 جسر الموت  21

 6 2 10 28 3 25 3 1 1 كهرباء العشق  22

 4 3 13 24 2 16 1 2 2 قهوة غيورة  23

 5 8 9 32 4 19 4 0 5 مجد المطر  24

 5 2 22 23 3 22 2 1 1 كثيب الهمس  25

 6 1 16 37 7 13 4 3 6 ذبول النبضة  26

 13 1 5 35 2 23 1 2 4 حين ترعد المقل  27

 3 3 8 26 2 20 2 0 0 شاطئ الذكرىعينان من   28
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الصفففففففففففففوتية المؤثرة في إيقاعية النصفففففففففففففوص يشفففففففففففففكل لنا كتلة من الجمال الدلالي  اجتماع هذه الظواهرإنّ ن  
والبلاغي الصفففوتي الإيقاعي، فهذا الجمال متحقق ومتأصفففل داخل النص الشفففعري فكل عنصفففر من العناصفففر 

 19به النص ويزدان. السابقة يزهو
 :الجناس 2.3

في الايقاع بتلفان في المدلول، صففففففففففففوتيان متفقان  نمقطعاهو: نالجناس ويطلق عليه مصففففففففففففطلح التجنيس و 
 ؛ والجناس نوعان تا  وناقص. 20فهما لفظان متحدان في الشكل بتلفان في المضمونن
 ورد الجناس في شكله الناقص في أبيات عديدة منها:

 :07الثاني من قصيدة ن سر الماءن ص البيت
 21و يفهمُها اً أسفرار ففيشرب الفقلبُ          قحكتِها أنفهار و كفان يفجري إلفى

، نلاحظ أن الكلمتين زما نفس الايقاع لكن بتلفتان في الدلالة وبعض الجناس الناقص: أنهار  أسففففففففففففففرار
 الأصوات.

 :09للأرضن ص البيت الأخير من قصيدة نابتسامة
 بسيفِ الُحسنِ مَنْ نظَروا القاتلاتُ و          لفنفا وطفناً  نلفقفلبي: كلفقفائلاتُ و ا

 ، نلاحظ اتفاق الكلمتين في الايقاع رغم اختلاف الدلالة.القائلات  القاتلات الجناس الناقص:
 :37نعمر بحجم الموتن ص البيت الثاني من قصيدة

 غفصفنفاً مُفتفعفباً خفرفِفا ففبفاءَ عفلى طفين ابفتسامتِها        لأمُففسِفكَ ال حففاءً سفقفطتُ 
 الكلمتين.، نلاحظ التوافق الايقاعي بين الجناس: حاء  باء

 :43البيت الخامس من قصيدةن هسيس رئةن ص
 نرئفان تفاءنفففحففو نفونفهفمفا         و الففدال تفسفرق كفالأحلاِ  يفففففاءً لاٌ  تفففطففاردُ 

 الجناس: ياء  تاء
 :59البيتين الأول والخامس من قصيدة نكهرباء العشقن ص 

 ففأغمِديني هوىً في ليلِكِ الباكي  عفيْناكِ     الفحرِ تفسُفلُّني مفنْ عفيونِ 
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 مِفنْ أحداقِ أسماكِ  الفبحرِ ففهزهزي الفقولَ تفسّاقطْ مشاعرنُا       تفساقُطَ 
 ، اختلاف ترتيب الحروف رغم الايقاع المتوافق للمفردتين.البحرالجناس: الحر  

ات زا نفس التواتر من هنا يتضح أن الشاعر قد اعتمد وبشكل كبير على التجنيس فقد وردت عدة مفرد
؛ جمالية ايقاعية للألفاظ، ويَحُد من رتابة القصائدفي صنع نغم موسيقي يضيف  ذلك وقد ساهم الايقاعي،

 ناس إلى إقفاء ايقاع أو نغم، نفالكلمتان المتجانستان هما في الواقع ايقاعان موسيقيانحيث يهدف الج
 22ترددا في مساحة البيت الشعرين.

نلاحظ أن الشاعر بغداد سايح قد نوعّ في الايقاع بمختلف أنواعه، بدءا بموسيقى المقال، في ختا  هذا      
، وهو %71أو الأصوات المجهورة بنسبة تفوق الوزن والقافية، ثم الايقاع الداخلي حيث ركز على الحروف 

مثلا استخدا  متلقي، فمشاعر المؤلف للما يوحي بنفسية الشاعر الثائرة، التي تدعو إلى لفت الانتباه وتقريب 
التي  الألفاظ، اختيارحسن في القصيدة يمنح الشاعر قوة في التركيب و  )اللا ، الميم، النون( الحروف الذلقية
 إلى المستمع. هاوتقريبالدلالة تساعد في تقوية 
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