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 )قصيدة الاستفزاز النفسي(  معلقة عنترة
(poetry of psycho provocation )  Antara’s epic ‘Mu’allaqa’  

  
 الدكتور محمد محمود العمرو
 جامعة العلوم الإسلامية العالمية
 كلية الآداب والعلوم الإنسانية والتربوية 
 - قسم اللغة العربية-للدراسات الأدبية والنقدية
 عمان -  الأردن

  الملخص
على الإبـداع الأدبي مـع   تحاول هذه القراءة إثبات أثر الحالة النفسية والمحفزات الخارجية في إثارة مكامن النفس وحثها   

الفطري، ثم الحساسية العالية في النظـر إلى   دضرورة امتلاك الإنسان مقومات الإبداع الأدبي، ممثلة أولاً بالموهبة و الملكة والاستعدا
  .الأشياء والتعامل معها

مكامنه من أجل رد التهمة تمثل معلقة عنترة نموذجاً للاستفزاز النفسي الخارجي الذي حرص عنترة من خلاله على إثارة   
وعلاقته بالإنسان،ثم المرأة وأثرها على النفس وأخيراً المحفز الخاص بالنسبة لشاعرنا ) المكان( عنه، فكان المثير الداخلي لعنترة الطلل

  .التي سعت نفس الشاعر إلى جعل هذه الصفة ملأً للفراغ النفسي الذي يعانيه , وهو الفروسية
  

ABSTRACT 
This study attempts to investigate the effect of the state of psyche and external motifs 

in arousing the most inner feelings of the psyche that drive the literary creativity stressing on 
the availability of the literary creativity enablers as represented by the talent and high 
sensitivity of seeing things and manipulation.  

Antara's collection "Mu'allaqa" exemplified the outer arousal of the psycho used by 
Antara to instigate his most inner energies to defend against suspicions. For Antara, the 
internal motif was the Talal, place and relationship with the human being, and woman with her 
effect on the self. Finally was a special motif for our poet that is the knighthood through which 
this psyche sought to gratify the psychological vacation experienced by the poet.        
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  :المقدمة
للفنان أحاسيس مرهفة تميزه عمن سواه، وتجعله يتفاعل مع الموقف وينظر إليه، ومن ثم يصـوره بطـرق تختلـف عـن       

الأخرين، وشاعرنا من هذا النوع من الفنانين مرهفي الإحساس يصقل إحساسه ويقوم ظروفه التي عاشها، فقد عاش حياته يعـاني  
  .ذي يعود لخؤلته الأحباش، وقد زاد هذا الإحساس حبه لابنة عمه عبلةمن عبودية لأبيه وقومه بسبب سواده ال

مما أدى إلى إثارة النفس الـتي سـئمت   , لقد لعبت نفسية عنترة دوراً بارزاً في إبداعه الأدبي، ممثلاً بمسابة رجل عبسي له  
, ارة النفسية من خلال الطلل وصلته بعبلـة حياة العبودية، وسعت جاهدة للتخلص منها، فكانت قصيدته المعلقة مثالاً لهذه الاستث

صاحبة المحفز الإنساني والمثير النفسي، ثم الفروسية التي يسعى من خلالها إلى وضع نفسه موضوعاً يرضاه لها بقوة سيفه لعجز نسبه، 
  .فكانت هذه المعلقة بمضموا مثالاً للاستفزاز النفسي

، حتى سابه رجل من بني عبس، فذكر سواده، وسواد إلاّ البيت أو البيتين ورد في سيرة عنترة أنه لم يكن يقول من الشعر  
، أما الشعر فستعلم، فكان أول ما قال قصـيدته  ... واالله إن الناس ليترفدون بالطعمة،: أمه وأخواته، وعيره بذلك، فقال له عنترة

  )98( .المعلقة 

الفروسـية  -سيما أن عنترة فارس عاشق، وهذان المضمونانلقد أثار هذا الاقتباس في نفسي أسئلة تدور حول النظم، ولا
تدور حولهما قصيدة عنترة التي نظمها بدافع التفوق الشعري، فما المثير الذي يبعثه العشق والفروسية؟ وهل كان هـذان   -والعشق

إلى نظم هذه القصيدة التي أقامهـا   المضمونان بدافع الإثارة أم بدافع التقليد الشعري؟ وهل الفروسية والعشق هما اللذان دفعا عنترة
  على هذين المضمونين؟

وإنما طريقة العرب في الشعر فمخاطبة الربع والديار، وذلك ليجذب إليه الأسماع فإذا : يقول ابن قتيبة في الشعر والشعراء
وإثارة النفس وتفاعلها مـع   ،يشير هذا الاقتباس إلى أثر المضمون في السامع)99(ما شعر أنه تمكن منها انصرف إلى الغرض الرئيس

أثر في استفزاز الشاعر عامة، وعنترة خاصة، ولا سيما أنـه نظمهـا في    -قالفروسية والعش-الشاعر، فهل يكون لهذين المضمونين
ظروف خاصة كما أسلفنا؟ وهل كان وقوف عنترة على الأطلال على سبيل التقليد الفني أم من باب الاستفزاز للإبـداع؟ وهـل   

ر المحبوبة من باب التغزل وعرض مظاهر الفتوة، أم أنه عنصر مساند للأطلال الذي لا يكاد ينفصل عنـها، وهـل ذكـر    كان ذكْ
  أم هي أداة استفزاز ثانية تشحن النفس للإبداع؟: بطولاته كان من باب إظهار رجولته كما قيل

  )100(:يقول عنترة
ــردمِ  تــن م ــعراءُ م الْش ــادر ــل غ   ه

  الــد رســم ارِ لم يــتكَلَّمِأَعيــاك  
  

ــوهمِِ ت َــد عب ــدار ــت ال ــلْ عرفْ ه أَم  
ــمِ   جالأَع ــم ــم كالأَص ــتى تكلَّ   ح

  

إن أول ما يلفت الانتباه في مقدمة معلقة عنترة الاستفزازية طريقة الربط بين الأغراض الشعرية التي درست وبين الـديار  
، ليكون بذلك رداً على من سبه، واستفزازاً لنفسه على الإبداع عـن طريـق   التي أصبحت أثاراً منطمسة يعرفها الإنسان بالتوهم

توضيح أن الشعراء القدماء لم يتركوا لعنترة أو لغيره من الشعراء شيئاً يظهرون من خلاله إبداعهم، فيكون بذلك قد انـدثر أحـد   
ط، فكان عن طريق الطلل الذي تتشابه فيه جميـع  أهم أسباب المثيرات الإبداعية بسبب هذا التداخل، ثم سعى لتسويغ هذا الإحبا

إلاّ بالتوهم، ليكون بذلك قد ربط بين طرفي الصورة برابط عقلي، حاول عنترة  -العرب، فلا يكاد يعرف الإنسان دياره أو ما له 
اءه، إا عبلـة  من خلاله إظهار إبداعه وخصوصيته، ولكي يتوج هذه الخصوصية راح يضفي عليها من روحه حبها ومن قلبه سويد

المرأة التي تستحق أن تكون محفزاً نفسياً ومثيراً للإبداع، وأما إظهار  الخصوصية فقد  راح الشاعر من أجله يصور نفسـه عنـدما   
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رأى الأطلال وما حل ا من اندثار وانطماس انعكست أثارهما على حال الشاعر الذي أعياه هذا المنظر، وأتعبه، ولاسيما حينمـا  
الديار عاجزة عن  الإفصاح عن ذاا والتعريف بنفسها، و لم يعد الشعر قادراً على الدلالة عن ذاتية صـاحبه، فيكـون    رأى هذه

  .بذلك قد قدم لنفسه المحفز، وللرجل سبب بعده عن الشعر، إضافة إلى بصمته الخاصة في الإبداع
فز نفسه من خلال ناقته التي حبسها طـويلاً  راح الشاعر يست -خصوصية الشعر وموت المكان -وليتوج هذه الخصوصية

عله يجد فيها ما يدله ويستنطقه، وحينما عجز عاد إلى أثار متأصلة بالأرض لا تخلع، إا حجارة الموقد التي ربما أشار الشاعر مـن  
لتكـون  , ن الحاجة الجماعيـة عن الحاجة الفردية فإا تعبر كذلك ع يخلالها إلى الأشياء التي يتفق عليها كلُّ العرب، فكما تعبر ه

هذه الآثار في مقابل القصيدة الشعرية التي يتفق عليها جميع الشعراء، عندها تصبح الخاصية في مثل هذه الحالة خاصية نفسية نابعـة  
ياً ومثيراً من الاستفزاز،و بعدها راح الشاعر يربط هذه الخصوصية بمحفز نفسي آخر إنه عبلة المرأة التي تستحق أن تكون محفزاً نفس

وهنا لابد لنا مـن  . للإبداع، وتضفي على هذا الأدب خصوصية مميزة له عن غيره، كيف لا وهي ربة الشعر بالنسبة لعنترة الفارس
الإشارة إلى ارتباط الإنسان بالمكان وما يشكله المكان بالنسبة للإنسان عامه وللجاهلي خاصة، ولاسيما أنه يمثل تقلبـات الـزمن   

على حال، وهو الهاجس الذي يقلق الإنسان، ويذكره بالمصير، ومن هنا كان ارتباطه بالمحبوبة التي تشـكل هاجسـاً   وعدم ثباته 
سواء بالهجرة بعد الخروج من المكان الذي مات وبموته ذهب ما كان بـين الشـاعر   , داخلياً للشاعر من حيث البقاء أو الاندثار

الأمرين يبقى المكان مرتبطاً بالإنسانة المحبوبة وبالحياة، ويبقى مرتبطاً بـالفردوس  أو بزواجها من شخص آخر، وفي كلا , وصاحبته
، لذلك تداخلت في نص عنترة صورة الطلل بصورة عبلة وكأا المولِّد الذي يشحن فيه الشاعر عواطفـه ويهيجهـا   )101(المفقود

  .)102(لأجل النظم والاستعانة على الخلق، والإبداع بطريقة بسيطة
 الشاعر في نفسه حب الإبداع كان لابد له من اللجوء إلى المعاناة خاصة مع المكان، ولاسيما المكـان الـذي   وكي يثير
لا يستطيعه أحد، وفي هذا  إشارة عميقة إلى الرجل الذي عاب عليـه عـدم   , إنه مكان يصعب الوصول إليه, هاجرت إليه المحبوبة

صعوبة الوصول إليها شبيهة بنظم الشعر وصعوبة اصطباغه بالصبغة الخاصة للشاعر، نظم الشعر، لتكون العلاقة بين مكان المحبوبة و
ا لأن الخصوصية خرجت من الدائرة الفردية، ممثلة بالحالة الاستفزازية للشاعر إلى الدائرة الجماعية ممثلة بالتقاليد الفنية للشعر، وهـذ 

  .ة له كالديار التي رحلت إليها عبلةالذي جعل الأمر أكثر صعوبة بالنسبة لعنترة، وجعلها بالنسب
ولكي يشير عنترة إلى ارتباط المكان بمن فيه راح يصور المكان الذي تسكن فيه عبلة وأطلالها ليبين أن حياة المكان مرتبطة 

  .بحياة من فيه، كما أن حياة الشعر مرتبطة بوجود حياة إنسانية في قلب الشاعر
  .وت المكاني بين حياتينونلاحظ أن عنترة في مقدمته يجعل الم

  )103(:يقول الشاعر
ــردمِ  تــن م ــعراءُ م الْش ــادر ــل غ   ه
  أَعيــاك رســم الــدارِ لم يــتكَلَّمِ   
ــاقتي  ــويلاً ن ــا ط  ــت ــد حبس   ولَقَ
ــي    ــالجواءِ تكلَّم ــةَ ب ــا دار عبلَ   ي
ــا  ــيضٍ طرفُهـ ــة غضـ   دار لآنسـ
  فوقفــتُ فيهــا نــاقتي وكأنهــا   

  هلُنـــاوتحُــلُّ عبلَــةُ بــالجواءِ وأَ   

ــوهمِ ت ــد عب ــدار ــت ال ــلْ عرفْ ه أَم  
ــمِ   جالأَع ــم ــم كالأَص ــتى تكلَّ   ح
ــثَّمِ   ج ــد ــفْعِ رواك ــكو إلى س   أَش
ــلمي ــةَ واس ــباحاً دار عبل ــي ص معو  
ــمِ    سبالمُت ــذة ــاقِ لذي ــوعِ الْعن   ط
  فَــدنٌ لأَقضــي حاجــةَ المُتلَــومِ   
ــالمُتثلَّمِ   ــمان فـ ــالحَزن فالصـ   بـ
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 هــد ــادم عه ــلٍ تق ــن طَلَ ــت م   حيي
ــبحت  ــقين فأص ــزار العاش ــطت م   ش
  علِّقْتــا عرضــاً وأَقْتــلُ قومهــا   
ــيره   ــني غ ــلا تظ ــت ف ــد نزل   ولق
ــا  ــع أَهلُه ــد ترب ــزار وقَ ــف الم   كي
ــا  ــراق  فإِنم ــت الف عأَزم ــت إنْ كُن  
  مــا راعــني إِلا حمولــةُ أَهلهــا   
ــةً    ــونَ حلوب ــان وأَربع ــا اثنت   فيه

  

  قفَــر بعــد أُم الهَيــثَمِ  أَقــوى وأ
ــةمخرم   ــك ابن ــي طلاب ــراً عل   عس
ــزعمِ  بم ســي ــت لَ ــا ورب الْبي   زعم
ــرم ــب المكـ ــة المحـ ــني بمترلـ   مـ
  بعنيـــزتينِ وأَهلُنـــا بـــالغيلمِ  
  زمــت ركــابكم بليــل مظلــم   
  وسطَ الـديارِ تسـف حـب الخُمخـمِ    
ــحمِ  ــرابِ الأَس الغ ــة ــوداً كخافي   س

  ت 

عل الشاعر أراد بالحياة الأولى الواقع الذي حفزه لقول الشعر، فكانت الحياة الأولى ممثلة باستفزاز الرجل له، والأخـرى  ل  
ممثلة بعبلة التي ولَّدت لديه هذه الإحساس الذي ساعده على نظم الشعر، ومن ثم إحياء المكان على الرغم من الطبيعة القاسية الـتي  

فهو بندائه المكان وطلبه منه الإجابة، ينادي الشعر ويطلـب مـن   . ها، وما المكان إلاّ استفزاز لنفسهحاولت طمس معالمه وإخفاء
  .نفسه التجديد والنظم، ويقود هذا الطلب والاستفزاز اسم عبلة في الشطرين

تعـرف علـى   وينعطف الشاعر ليصور حالته النفسية عندما رأى الأطلال وما حلَّ ا من اندثار وانطماس بات معـه ال   
خصوصية المكان كالوهم في التعرف على خصوصية الشعر، فكلاهما حسب قول عنترة قد فقد خصوصيته وهو ذا يستفز نفسـه  

  .للنظم
ونجد الشاعر مقابل هذا الموت المكاني والتعب النفسي يقف ويحبس ناقته طويلاً عله يجد فيها مـا يرشـده ويسـتنطقه،      

صلة في الأرض، إا حجارة الموقد التي ربما أشار من خلالها عنترة إلى الأشياء التي يتفق عليها كـل  وحينما عجز، عاد إلى آثار متأ
العرب، ويعبر من خلالها كذلك عن الحاجة الفردية والجماعية، وما كان ذكره إياها إلاّ لتكون موازية للقصيدة الشعرية التي يتفـق  

ثم إن هذه الرموز التي تمثل البيئة الأدبية ما هـي إلاّ مـادة   ,ذه الحالة خاصية نفسيةعليها جميع الشعراء، وتصبح الخاصية في مثل ه
استفزاز نفسي تدفع بالشاعر نحو الإبداع والنظم، لذلك راح الشاعر يتغنى بما يجعل لهذين الأمرين خصوصية، فخصوصية الشـعر  

الذي ربطه بعبلة، ليكون ذا الربط  ) الطلل (بلة، والأخرى المكان ممثلة بنفسية عنترة وبتجربته الشعرية النابعة من إنسانيته وحبه لع
خصوصية الشعر والمكان، ومن ثم ربطهما بعنترة، وهذا الربط يثير في عنترة كوامن نفسية، يستفزه فيكون عندها المكـان المـادة   

حياة ثانية ممثلة بعبلة، لتكون عبلة والمكان المرتبط  ويعيد فيه,فإذا ما فتر هذا المكان راح يشعل نبراسه , الأولية للاستفزاز الشعري
بذكرها مادة حبه تساعد الشاعر على النظم أولاً، ثم تجعل هذا الشعر مرتبطاً بخصوصية صاحبه، وهو عنترة، وبذلك يدفع الشـاعر  

  .شعره من شعر سواهالذي تتداخل فيه المعالم، فلا يعود الشاعر يميز  رنفسه نحو الإبداع الخاص، لا الإبداع المكر
ويدفعها نحو النظم والإبداع، يتجه للمحفز الإنسان الذي يثير الشاعرية في نفسـه  , وكي يقوي الشاعر من تحفيز نفسه  

, ممثلاً بعبلة المحفز الإنساني الذي يرتبط بالمكان ليكونا معاً محفزاً مزدوجاً للنظم والخصوصية، يتساندان فيحرضان قريحـة الشـاعر  
وكـأني  ,ويدفعان النفس نحو التجديد، وتستمر هذه الازدواجية بين المكان والإنسان في البيت التالي , على النظم والإبداع ويحثانه

بالشاعر يعرض نفسه من خلال هذه الازدواجية إلى صدمة نفسية تكون له بمثابة المحفز على النظم، حتى إذا تم له ذلك راح يتحول 
وكيف كان مدخلاً للحرب، لتكون دافعاً نفسـياً لعنتـرة   , يد يرتبط بالإنسان، وهو تصوير حبه لعبلةمن هذا المكان إلى مثير جد

  .الفارس
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ويستوي له أمر الشعر طوعاً، نجده يتحدث عن عبلة مخبراً إياها أا قد نزلت منه مترلاً كريماً لا يتغير , وحينما دأ نفسه  
فالمكان الأول هو قلب عنترة الذي أصبح مترلاً لعبلة لا تفارقه، والمترل الثـاني هـو    بتغير الأيام، وهنا يربط بين مكانين وشخص،

وأثر بعد هذا المكان على نفسية الشاعر ، وعلى ما يبدو أن الشاعر يلهث خلف التعب لأجـل الاسـتفزاز   , المكان المادي عنيزتين
قاسياً لا تتضح فيه رؤية، وهذا مما يزيد الأمر تفاقمـاً في نفـس    واختار وقتاً, النفسي الذي يبدو في البيت التالي من خلال الفراق

وما يترتب عليه من وجوب الارتحال، وعلى , الشاعر وتأزماً، وهذا التعب والتأزم يرافقه الموت المكاني ممثلاً بانتهاء الكلأ في الديار
غراب وما ينذر به من شؤم، فكانت الإبل إشارة إلى موت ما يبدو فإن الشاعر يلقي باللوم في هذا الموت على الإبل التي شبهها بال
  .المكان، كما يشير الغراب إلى الموت العاطفي، ممثلاً بالفراق والاغتراب

  )104(:ومقابل هذه النظرة السوداوية يتجه الشاعر إلى عبلة المحفز الرئيس في النص، فيقول متغزلاً بفمها  

ــاعمٍ   ــلَتي نـ ــتبيك بأَصـ   إِذْ تسـ
  

ــذْ ــهع ــمِ ‘ بٍ  مقَبل المَطْع ــذ   لَذي
  

لقد راح يصور الشاعر صفة جمالية لعبلة تختلط فيها صفتان خلْقية وخلقية، ولاسيما أن هذا الفم مصدر الحديث، وأثر ذلك على   
حة التي ينشـدها  ، فهي إلى جانب الناحية الموسيقية التي توحي بالرا)105( )تستبيك(الاستفزاز، والذي يشير إلى هذا الغرض كلمة 

وإنما يسلب الإنسان عقله ويغلق عليه أبواب الراحة، ,الشاعر، فإن فيها كماً كبيراً من التعبير عن الاستثارة، فالفم ليس جميلاً عادياً 
فيجعله في حالة تفكر دائم، ثم راح يدفع بنفسه نحو النظم في صور متعددة يصف لك من خلالها صفة هذا الفم اللذيـذ، يقـول   

  )106( :تفزاً نفسهمس
  وكـــأنَّ فـــأرة تـــاجرٍ بقســـيمة
  أّو روضــةً أُنفــاً تضــمن نبتهــا   
ــاً    ــات معتق ــن أَذرِع ــاً م   أَو عاتق
  ةــر ــينٍ ثَ ــلُّ ع ــا ك ــادت عليه   ج
   ةــكاباً فكــلَّ عشــيساً وتــحس  
   هــي وحــدنغي فتــرى الــذباب  
   ــهبذراع ــهراعذ ــنسغَــرِداً ي  

  

  إليــك مــن الفــمســبقت عوارضــها 
ــمِ  ــيس بمعلَ ــدمنِ ل ــلُ ال ــثُ قلي غَي  
ــمِ ــوك الأَعجـ ــه ملـ ــا تعتقُـ   ممـ
ــدرهمِ   ــة كال ــلَ حديق ــركْن كُ   فت
  يجــري عليهــا المــاءُ لم يتصــرمِ   
ــرنمِ   ــارِبِ المُت ــلِ الْش ــاً كفع   هزِج
  فعــلَ المُكــب علــى الزنــاد الأَجــذَمِ

  

، وربما يذهب القارئ إلى القول بأن هذه الصـفات حسـنة،   )107(بة بدافع الإثارة النفسيةلقد راح يصور جمال فم المحبو  
وتنم عن هدوء وراحة، فكيف تكون محفزاً ومثيراً؟ أعلى اعتبار أن الألم مثير للعاشق؟ فيكون الجواب أن هذا الجمال المُبدع يسكن 

الجميلة، لأنه من جهة لا يرى فيها إلاّ كلّ جميل، ومن جهة أخرى  في قلب العاشق الحسرة والألم، فهو دائم الذكر لصفات المحبوبة
وهذا التركيز الملحوظ من عنترة . يسعى من خلال هذا الحسن إلى إثارة كوامن النفس، والظاهر أن عنترة يكثر من وصف فم عبلة

دفاعاً ضد الفشل في التحصيل، يصرف  على وصف جمال فم المحبوبة، ربما يكون لوناً من ألوان التعويض النفسي، والتعويض يكون
، ولا يغيب عنا أن الفم كان نقطة ضعف خلقي في عنترة، فقد وصف بأنه كان مهـدل الشـفاه   )108(المرء عن التفكير في قصوره

فـالنفس تصـنع الأدب، وكـذلك يصـنع الأدب     "وهذا يعد من أبزر المحفزات النفسية والمثيرات، لكوامن النفس، . )109(أفلح
فعنترة بإصراره على هذا الجمال يرمي إلى صنع الأدب من خلال إثارة نفسه وتحفيز كوامنها، وكذلك كان يسعى إلى )110("النفس

  .نيل حريته وإثبات نفسه وقدراا من خلال مقدرته على الشعر
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لشـاعر الألم  ويتحول عنترة من تصوير جمال الفم وأثره في نفسه إلى صور أخرى، إا صورة التضاد التي تبعث في نفس ا  
ى وتحثه على النظم، إا صورة الرفاه التي تعيشه عبلة، وبالطرف المقابل لهذه الحياة حياة التعب والقسوة التي يعيشها عنترة، وربما أت

 عنترة ذا التضاد كنوع من أنواع التعويض النفسي من جهة على اعتبار أن راحة المحبوب راحة لنفس العاشق المُعنى، فهو يواسي
   )111(:نفسه ذه الراحة، ومن جهة أخرى ربما تكون إشارة حنق وألم من الشاعر، يقول عنترة

 ةــيشظهــرِ ح فــوق سِـي وتصــبحمت  
  وحشيتي سـرج علـى عبـلِ الشـوى    

  

ــمِ لْجم أدهــم ســراة ــوق   وأَبيــت ف
  ـــد مراكلُـــه نبيـــلِ الَمحـــزمِ

  

عر ما هي إلاّ القسوة التي يواجهها من هذه الحياة التي ما عادت قادرة علـى إثـارة أي   إن هذه المعاناة التي يصورها الشا  
شيء في النفس، وما عاد فيها جديد يبعث النفس على التجديد إلاّ طبيعة هذه الحياة القاسية، وهذا الرجل الذي امه بالضـعف  

فالحرمان "ل له، وهذا الحرمان من عبلة بمثابة المحرض والمنشط، لعدم مقدرته على نظم الشعر، فكان هذا الألم النابع من مسبة الرج
ويصور الشاعر هذا الألم من  )112(" والألم ينشطان الموهبة الفنية فبواسطة الإبداع الفني يعوض الفنان نفسه عما حرمتها منه الحياة

 هجرته، وكذلك الوصول إلى النظم الـذي  خلال رحلة قاسية سعى من خلالها إلى الوصول إلى حياة أخرى حياة الوصل بعبلة التي
   )113(:ما عاد فيه خصوصية لشاعر، يقول الشاعر

  هـــل تبلغنـــي دارهـــا شـــدنِيةٌ
  خطــارةٌ غــب الســرى زيافــةٌ   
ــام عشــيةً    ــا أَقــص الإِك   وكأَنم
 تــا أو ــام كم ــزقِ النع ــأْوي إلى ح ي  
 ــه ــه وكأَنـ ــةَ رأَسـ ــبعن قُلَّـ   يتـ

  علٍ يعــود بــذي العشــيرة بيضــهصــ
تحــبــينِ فأَصضحرمــاءِ الدت بشــرب  
  وكَأَنمـــا ينـــأَى بجانِـــبِ دفِّهـــا 
   ــه ــت ل ــا عطَفَ ــب كلم ــر جنِي ه  
ــدا  مقَرــفارِ م ــولُ الس ــا ط ــى له   أَبق
ــا  ــرداعِ كأَنم ــاءِ ال ــى م ــت عل   بركَ
ــداً    ــيلاً معقَ ــا أَو كُح بــأَنَّ ر   وكَ
ةــر ــرى غَضــوبٍ ح ــن ذفْ ــاع م   ينب

  

ــرمِ  صــرابِ م ــرومِ الش حبِم ــت نلُع  
ــثَمِ  يم ــف ــلِّ خ ــام بِكُ ــصُ الإِك قت  
ــلََّمِ    صنِ ميــم ــين المَنسِ ــبِ ب   بِقَري
   ــم ــم طُمطُ جــةٌ لأَع مانِيي قــز ح  
ــيمِ   خم ــن جٍ لَهــر ــى ح   َزوج عل

  الأَصــلَمِكالعبــد ذي الفــروِ الطَّويــلِ 
ــدَيلَمِ   ــاضِ ال ــن حي ع ــر ارءَ تنفوز  
ــزغُّم   وت ــة ــد مخيلَ بع ــي شحالو  
ــاْلفَمِ   ــدينِ وبِ ــا بالي ــبي اتقاه غَض  
  ســنداً ومثــلَ دعــائم المُتخــيم   
  بركت علـى قَصـبٍ أَجـش مهضـمِ    
ــمِ  ــب قُمقُ ــه جوانِ ــانُ بِ ــش القي ح  

ــلِ الفَ ــة مثْـ ــرمِزياَفَـ ــقِ المُقْـ   نيـ
  

لقد نعت الشاعر الناقة بصفات حسنة، ممثلة بالقوة والشجاعة والمقدرة على السفر وقسوته، وعلى الرغم من ذلك فالناقة   
ليشير إلى قسوة أصحاا الذين حرموها من ) لُعنت(لا تعيش حياة طبيعية كأنثى منجبة، فهي محرومة، وقد استخدم الشاعر كلمة 

رم عنترة من ممارسة حياته بشكل طبيعي، فهذا الحرمان وهذه القسوة عليه من كونه عبداً ابـن أمـة   ممارسة حياا الطبيعية كما ح
  .سوداء، لذلك عير من الرجل العبسي انه أسود اللون ولا ينظم الشعر

النسبة لصغاره الدليل، وما هـذا القلـوص   و راح يشبه هذه الناقة التي ربما تكون معادلاً موضوعياً لعنترة بقلص النعام الذي يمثل ب
فهو محروم من ممارسة حياته الطبيعية، وهو حـريص  , سوى عنترة  الفارس الذي تتخذه عشيرته قائداً في المعارك، وبالرغم من ذلك
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تأتيه الطعنات  عليهم إلاّ أم غير حريصين عليه، تأتيه الضربات من كل جانب كما تأتي هذه الناقة الطعنات من كل جهة، فعنترة
ويتقي كما تتقي غضبان، وهذا الغضب أيضاً بمثابة المستفز الذي يدفع بعنترة نحو الإبـداع  , كما تواجه هذه الناقة, من كل جهة

فلولا الآلام ما , إن المعاناة كانت السبيل إلى الوحي، أي الإبداع، وكان الإبداع وسيلة لإخضاع تلك الآلام والتلذذ ا", والنظم
لهذا كانت هذه المعاناة التي تواجهها هذه الناقة بمثابة الوحي الذي استفز عنتـرة  )114(" ولولا الوحي ما كانت اللذة, الوحي كان

  .نفسه من خلاله للإبداع
وتعبه عبـاً،  , وللمبالغة في تصوير الآلام بغية استفزاز نفسه راح يصور الطريقة التي راحت من خلالها الناقة تشرب الماء  

حتى إنه ليسمع لها صوت صفير، وللإمعان في تصوير التعب وقسوة السفر جعل , منه إلى عناء السفر وقسوته وكثرة معاناا إشارة
انصباب العرق عن الناقة كالقطران الذي وضع على نار، فأخذ يغلي وينسكب من أطراف الوعاء، و يبدو أن الناقة ليست متعبـه  

ب قد عركتها الأيام كما عركت الفحول فحلاً فتركته مدمياً، و على ما يبدو فإن هـذا  من السفر وطوله فحسب، بل لأا غضو
  .العراك هو ذات عنترة وما تعرضت له من استفزازات استثمرها عنترة بغية الإثارة والتحفيز

فالإبـداع  "ع الفني، ويعود عنترة إلى أحد أهم عوامل الاستفزاز النفسي عند الإنسان إا المحبوبة أحد أهم أركان الإبدا  
لهـذا  )115(" الفني لا يمكن أن يكون بالموهبة الفنية وحدها، فهذه الموهبة تظل معطلة ما لم يكن هناك حرمان هو بمثابة وقود يعملها

  )116(:نجد كثيراً ما يهرع إلى عبلة ويربطها ليس بالمكان الطلل فحسب، بل بالحرب أيضاً يقول
ــإ ــاع فَـ ــدفي دوني القنـ   ننِيإِنْ تغـ

  

ــتلْئمِ   ــارِسِ المُس ــذ الف ــب بأَخ   طَ
  

لقد نجح الشاعر هنا في تحفيز نفسه من خلال الحرمان حتى راح يصور لنا حاله بطريقة يبدو فيها الغضب مسيطراً علـى    
عليهـا، والثـاني    الشاعر مستفزاً، وكأنه يعاني من حالة قلق، وهذا القلق بسبب خوفه من اهول بالنسبة له ممثلاً بعبلة والحصول

حيث تتعارض قوتان متضادتان، فقد تكون هناك "الخوف من عدم القدرة عليه، ويرتبط هذا القلق  بالصراع وبسـبب  بسبب الشعر 
وهذه الرغبة المحرمة على عنترة رغبتان ؛الأولى الشعر، وقـد علـل    )117("رغبة قوية في عمل شيء، مع تحريم قوي في الوقت نفسه

واضيع والمعاني الشعرية به، والثانية رفض أهل عبلة زواجها من عنترة، فهذه إضافة إلى استغلالها من قبل عنتـرة  ذلك بسبب نفاد الم
إن تسدلي دوني القنـاع  : مثيرات ومحفزات شعرية هي بالوقت نفسه قلق ينتاب الشاعر، ويثيره نفسياً ويدفعه إلى القول لها مفتخراً

  شجعان فهل تعجزينني أنت؟بالهجر فإنني قادر على الفرسان ال
وتتحول هذه النغمة الحادة القلقة إلى الاستعطاف، وعلى ما يبدو أن بحر الشعر قد هدأت أمواجه لعنترة فـاغترف منـه   

  :)118(غرفة بقوله
ــإِنني   ــت ف ملــا ع ــي بم ــني عل   أثْ
ــلٌ  باس ــي ــإِنَّ ظُلْم ــت فَ مــإِذا ظُل   ف

  ججج

ــمِ    ــم أُظْلَ ــالقَتي إذا لَ خم حــم س  
  مـــر مذاقَتـــه كطعـــمِ العلْقَـــمِِ

  جج

يحفز عنترة في البيت الأول عبلة على حبه من خلال أخلاقه الجيدة وصفاته الطيبة التي تعرفها هي، فهو حين يذكر هـذه  
: بمستفز ذاتي فيقول ، ويدعم هذا المستفز المعكوس)119(الملامح الخلقية الرفيعة مفتخراً ا، فإنما هو يفتخر لحبيبته عبلة كي يستميلها

  .)120(، فهذه النفس المرهفة لا تقبل الظلم، وإذا ما تعرضت له قامت قيامتها وثارت ثائرافإِذا ظُلمت فَإِنَّ ظُلْمي باسلٌ
إـا  , والشباب والكرم عند الجـاهلي  ةو يسعى عنترة لإيجاد مستفز جديد يساعده على الإبداع، فيهرع إلى رمز الفتو

لاّ أن عنترة يشرا في أوقات معينة أوقات عاد فيها من الحرب، ويسعى إلى ما كانت تتنافس فيه العرب علـى اعتبـاره   إ, الخمرة
  :)121(عادة حسنة، ويحسنها عنترة بقوله وإذا شربت لا أشرب حتى أفقد عقلي وتذهب كرامتي، يقول
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ــدما ــة بع ــن المُدام ــد شــرِبت م   ولق
 ةــر ــفراءَ ذات أسـ ــة صـ   بزجاجـ
   كــتهل ســإِنني م ــربت ف ــإذا ش   ف
  وإذا صحوت فمـا أُقصـر عـن نـدى    

  جججج

ــمِ   ــوف المُعلَ ــواجِر بالمَش ــد اله   ركَ
ــمالِ  في الش رهــأز ــت ب مِ(قُرِنــد   )مفَ

ــمِ  ــم يكْلَ ــر لَ ــي واف ــالي، وعرض   م
ــي   ــائلي وتكَرم ــت شم ملــا ع وكم  

  جججج

للوحة من خلال عناصر، هي الخمرة وما ترتبط به من كرم لدى العرب، وصـيانة  لقد راح عنترة يستفز نفسه في هذه ا
فقـد  , ولقد شربت الخمرة وقت كان فيه الناس نائمين مطمئنين، وكما أنفقت طيب وقتي بـالخمرة : النفس عما يدنسها، فيقول

وشربتها دون أن أفقد عقلـي،  : له، وللاستدراك راح يصور نفسه في شربه للخمرة، بقو)122(أنفقت كذلك أجود نقودي وأفضلها
  .وهنا إشارة إلى نفسية عنترة الثائرة العزيزة، التي تحرص كل الحرص على كرامتها وعزا

  :)123(ويستفز ما شاعريته، يقول, وينتقل عنترة إلى الحرب والفروسية ليصور من خلالهما بطولاته
ــدلا   ــت مج ــة تركْ ــلِ غاني   وحلي

  ج

ــدقِ ا  ه كشــت ــو فريص ــمِتمك   لأعلَ
  ج

يعمد عنترة إلى ذكر فارس شجاع قد قام بقتله، وعنترة بذكره للفارس إنما يلجأ مرة أخرى إلى الحرمان ممـثلاً بإضـافة   
غانية إلى حليل، فهذا الحرمان قد ولد لديه حب الإنتقام لنفسه من كل رجل حر استطاع نيل ما حرم منه هو نفسه، ولأن حرمانه 

  .هاجسه الوحيد الإنتقام منهم، وحرمام من الغانيات كما حرم هو، مع اختلاف طرق الحرمان كان من طرف الرجال بات
إن هذا الحرمان الذي استفز عنترة جعله يصور لنا الطعنة التي ضرب ا الفارس ففتك به، فهي طعنة سريعة نافذة تشبه لون العندم، 

  .وهذه كناية عن شدا ونتيجتها
  :)124(ة في عناصر الإبداع، فيقول لها متسائلاويعود عنترة ليشرك عبل

 ــك ــةَ مال نــلَ ياب ــألت الخي ــلاَّ س   ه
  

ــي   ــا لمْ تعلَم ــةً بم ــت جاهل إنْ كن  
  ججج

إن هذا الذكر أو الإشراك المستمر لعبلة في لوحاته الشعرية المختلفة ما هو إلا وسيلة يسعى من خلالها إلى أن يحقق لنفسه 
النفسي اللازم للإبداع، كما أنه قادر على تحمل الأقدار المتفاوتة من الغموض، وينتزع من بين تراكماا مستوى معيناً من التوتر "

، لهذا نجده يستفز نفسه بذكر عبلة ويتبع هذا الـذكر ببطولاتـه أو   )125("الخيط المضيء الذي يتمكن بمتابعته من الوصول للهدف
فيقول مصوراً معاناته وفروسيته بعد ذكر عبلـة ومحاولتـه إظهـار    . ف المرجوديارها فيسهب فينجح في الإبداع، ويصل إلى الهد

  :)126(فروسيته أمامها قائلاً
  إذْ لا أَزالُ علـــى رِحالـــة ســـابِحٍ
ــان وتــارةً    ــرض للطِّع ــوراً يع   ط
ــني  أن عــائ ــهِد الوقَ ــن ش ــرك م   يخبِ

  

  نهــد تعــاوره الكُمــاةُ مكَلَّــمِ    
الق ــد صــأْوي إلى ح ــرمِي مرع ــي   سِ

  أَغْشــى الــوغَى وأعــف عنــد المغــنمِ
  جججج

إلا أنه مخافة الظن فيه بالسوء راح يـذكر  , فيذكر لعبلة شجاعته وقوة بأسه في الحرب ومقدرته على الظفر وقنص الغنائم
لوصول إلى قلب عبلـة أسـاس   أنه يعف عند تقسيم هذه الأموال، وهذه صفة جديدة من صفات عنترة التي يسعى من خلالها إلى ا

  .الاستفزاز الإبداعي في نفسه
فقـد  لان لـه الشـعر    , و ينتقل ليصور مشهداً خاصاً من مشاهدة المعركة التي خاضها، وأظنه قد نجح في إثارة نفسه 

  :)127(واستطاعه، يقول عنترة
   ألْكُمــاةُ نِزالَــه جٍ كَــرِهجــدمِ   ومــل ــاً ولا مستسـ ــنٍ هربـ   لا ممعـ
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 ــة نــلِ طَع ــه بِعاجِ ــداي لَ ــادت ي   ج
ــها بِ سري جــد ــرغَينِ يه ــة الفَ   رحيب

  

  بِمثَقَّــف صــدقِ القَنــاة مقَــومِ   
ــرمِ   ــباعِ الض الس ــتس عــلِ م بالَّلي  

  ج

, قبله يصور عنترة في هذا المشهد كيفية قتله لهذا الفارس الذي نعته بنعوتات خاصة، ليظهر من خلالها شجاعة خاصة من
وقد لجأ عنترة إلى هذه المشاهد كي يثير من خلالها كوامن , بل إنه أسطورة زمانه, وليخبر عبلة أنه ليس بالفارس الشجاع فحسب

  .)128(الإبداع في نفسه
 فهذه المشاهد الدامية تثير في النفس من مشاعر الحنق والغضب ما يثيره الدم بقسوته، ويدفع إلى الإبداع كما تدفع الغانية

ولا سيما إذا كان هذا الشاعر هو عنترة الذي يجمع إلى قسوته وشجاعته وفروسيته، رقة العاشق، وازام الضعيف في دنيا , الجميلة
  .العبودية بسبب سواده

  :)129(ويأخذه الاستفزاز وحدة الوقع الموسيقي الذي يشير إلى نفس منفعلة مبدعة إلى القول
ــا  ــت فُروجه ــابِغة هتكْ ــك س   ومش
  ربِــد يــداه بالقــداحِ إذا شــتا   
حةـــرفي س ـــهيابطَـــلٍ كـــأَنَّ ثب  
   هأُرِيــد تــدقص لمَّــا رآني قــد  
ـــهتلَوع محِ ثُـــمبِـــالر ـــهتنفَطَع  
ــا   ــارِ كأَنم ــد النه ــه ش ــدي بِ هع  
  يا شـاةَ مـا قَـنص لمـن حلَّـت لَـه      
  فَبعثْــت جــارِيتي فَقُلْــت لَهــا اذْهــبي

ــت ــرةً قال ــادي غ ــن الأع م ــت رأَي  
   ــةدايج ــد ــت بجي فَتــا الت   فكأّنم

  ج

  بالسيف عـن حـامي الحقيقـة معلـمِ    
  هتــاك غايــات التجــارِ ملَــومِ   
  يحــذى نعــالَ الســبت لَــيس بِتــوءَمِ
  أَبـــدى نواجِـــذَه لغيـــرِ تبســـمِ
ــذَمِ    خم ةــد ــافي الحَدي ــد ص هنبم  
ــالعظْلمِ   ــه ب أسرــانُ و ــب الَّلب ضخ  
ــرمِ  حت ــم ــا لَ ــي ولَيته ــت عل مرح  
  فَتحسسِــي أخبارهــا لي واعلمــي  
ــرتمِ  م ــو ه ــن مــةٌ ل نكمــاةُ م والش  
ــمِ   ــر أَرثَ ح لانــز الغ ــن ــأ م شر  

  جج

فلم يـنجح  ,أسباب السلامة لينجو من فتك عنترة لقد أخذت الثورة عنترة إلى تصوير الفارس المدرع القوي الذي أخذ ب
فيتركه صريعاً قتيلاً، ويبدو أن , ويصل إلى صاحبه, أن يهتك فرج هذا الدرع ةفي ذلك، فقد استطاع صاحب هذه القوة الأسطوري

أن عنترة قد بلغ وك, كوامن نفس عنترة واللاوعي لديه قد بدءا بالظهور، ولا سيما في تشبيهه نزع الدرع عن صاحبه تك الفرج
في صبره على عبلة مبلغاً ما عاد فيه للصبر مكان، فبات يفكر فيها كما يفكر في قتل الفارس الذي اتخذ جميع وسائل النجاة، إلا أن 

  ومع عبلة قد أخذ جميع الأسباب لكنه لم ينجح في مساعيه، فماذا يفعل؟, عنترة استطاع أن يتغلب عليه
ترة هذا الفارس يحمل صفاته نفسها، ولاسيما تكراره للفعل هتك إلا أن هتك عنترة يختلف وللإثارة والاستفزاز جعل عن

  .عن هتكه، فهذا الفارس هتاك غايات التجار الذي لا يبقى لديهم من الخمور ويسرف في شرا حتى يتلف أمواله، فيلومه الناس
يد الولادة، وهذه إشارة منه إلى تمـام خلقـه،   وح, وافي الخلق, ويسهب عنترة في وصف الفارس، فيجعله طويل الجسم

فقد جعله يبـدي أسـنانه، ولأن ظهـور    , إا صفة الغضب، وأظهره بطريقة طريفة, وأضفى صفة أخرى عليه من صفات عنترة
  . )130(الأسنان مرتبط بالضحك راح يبين أن ظهور الأسنان لا من باب الضحك بل من باب المبالغة في الغضب

رة لهذه الصفات من أجل إثارة نفسه، لأن ظهور الأسنان في مثل هذا الموقف سـبيل لإثـارة نفـس    وقد كان ذكر عنت
  .الإنسان الفارس، وبالنسبة لعنترة فهي تساعده على توليد الشعر باستفزازه
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 ويلاحظ على عنترة في لوحته هذه ذكره لأدوات حربه، ولا سيما الرمح والسيف، وهذا إن دلَّ على شىء فإنمـا يـدل  
على اعتزازه بأداة حربه وعلاقته الوثيقة ا، ويدل في الوقت ذاته على إيمانه بالقوة وسيلة لتحقيق ذاته، وفرض انتمائه، ومن كـان  

  .)131(فرحته بالحرب لأا مجال إظهار قدراته وطاقاته، فلا ريب في أن يصر على ذكر هذه الأدوات
  :)132(وسية يعود عنترة إلى المستفز الرئيس عبلة فيقول لهاوبعد هذا الاستفزاز النفسي عن طريق الحرب والفر

  يا شـاةَ مـا قَـنص لمـن حلَّـت لَـه      
  ج

ــرمِ  حت ــم ــا لَ ــي ولَيته ــت عل مرح  
  ججج

ملكاً للغير، وقد أتى ا الشاعر هنا ليثير في النفس كوامنها فيـدفعها  ‘إن أبرز ما يثير النفس الإنسانية هو رؤية من تحب 
لمكانتها وجمالها بينما ساعدته الظروف المحيطة علـى نوالهـا،   , نظم، ولا سيما عند رؤية هذه المحبوبة مع شخص محرمة عليهعلى ال

علها تحمل ) ليت(وهو ليس كفوءاً لها، بينما الكفوء محروم من هذه الحبيبة، وعنترة هنا يصرح ذا الحرمان، مستخدما أداة التمني 
ي هذه النفس المحرومة المهجورة التي أصبحت لا تطيق هذا البعد والحرمان، فأرسلت هذه النفس نفسـاً  شيئاً من اضطرابه، وتواس

تتحسس أخبار المحبوبة، وكي يزيد من جذوة هذه النار المشتعلة التي يسعى من خلالها إلى توليد الإبـداع الأدبي، جعـل   ) الجارية(
ويرميها للهلاك، وكي يهون على نفسه قسوة المغامرة والخطر المحدق فيـه إن   الخبر إمكانية الرؤية لكن الرؤية لشخص يدفع نفسه

هو ذهب، راح يحرض نفسه عن طريق جمال المحبوبة التي راحت تتلفت تلفت الغزال الكريم، وذلك ليشير إلى أنه أثير عندها، وأا 
  .مراقبة كما هو مراقب

وأنه الحامي لقومه، يقول مثيرا في نفسه شـجاعتها وإبـداعها   وتصوير كرمه وشجاعته، , و يعود مرة أخرى لذم العدو
  :)133(الأدبي

ــتي  مرِ نعــاك ــير ش ــراً غ مع ــت   نبئْ
  ولقد حفظْت وصـاةَ عمـي بالضـحى   
ــتكي  ــتي لا تش ــوت ال ــة الم   في حوم
 ــم ــنةَ لمْ أخـ ــونَ بي الأسـ   إذ يتقـ
ــم   هعــلَ جم ــوم أقب ــت الق ــا رأَي   لم

 ـ ــدعون عنتـ ــا ي ــاح كأنه   ر والرم
 ــرِه حــرةْ ن بِثُغ ــيهم مأر ــت ــا زِلْ   م
  ــه ــا بِلَبانِ ــعِ القَن ــن وقْ م روــاز   ف
  لو كانَ يـدرِي مـا المُحـاورة اشـتكَى    
ــا   ــار عوابِس ــتحم الخَب ــلُ تقْ والخي  

  

  والكُفْــر مخْبثَــةٌ لــنفْسِ المُــنعمِ   
 ـ      مِإذْ تقْلص الشـفتانِ عـن وضـحِ الفَ

ــمِ   غتغم ــر ــالُ غَي ــا الأبط   غمراته
ــدمي   ــايق مقْ ــو أنيِّ تض ــا ولَ   عنه
ــذَممِ   م ــر غي ترــر ــذاَمرون ك   يت
ــان الأدهــمِ    ــطانُ بئــرٍ في لب أش  
  ولَبانِـــه حتـــى تســـربلَ بالـــدمِ
ــمِ   ــرة وتحَمحـ ــكا إليَّ بِعبـ   وشـ
  أو كانَ يـدري مـا جـواب تكلُّمـي    

ــيظَ ش ــين ــا ب ــيظَمِم ش ــرد وأج ةم  
  ج

يبدو أن النظم قد بدأ ينساب على لسان الشاعر بعد المثيرات السالفة، من طلل وحب وفروسية وخصال كريمة أسـلمته  
إلى وصف عدوه وصفاته بيسر وسهولة، ذاكراً سوء خلق عمرو، مقارنا هذا الخلق بخلقه الحسن وشجاعته، وكي لا ينعت بالغرور 

حفظت وصاة عمي، ليشير بذلك إلى استماعه للمشورة وتطبيقها لكن ليس عن ضعف، فهو الفارس الذي يلقـي  ولقد : فقد  قال
  .بنفسه في ساحة الوغى دون جزع، فيلوذ به الفرسان متقين به السيوف والرماح، بينما هو يقدم على المعركة من غير تقصير
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ة مع الحدث، وثورة نفسه ونجاحه في الهدف الذي نظم مـن  وهنا نلحظ حدة في الإيقاع الموسيقي تشير إلى تفاعل عنتر
أجله القصيدة، إضافة إلى وضع بصمته الخاصة التي عرف ا، فصور هجومه في المعركة، ونتائج بطولته على فرسه الذي تسـربل  

  .بالدم وراح يشكو لعنترة من وقع القنا، كما يشكو عنترة في قصيدته هجران عبلة وبعدها عنه
عنترة قصيدته بالإفتخار بالنفس والشجاعة والعقل، وبالاعتذار لعبلة عن طريق توضيح سـبب بعـده عنـها،    وقد ختم 

  :وينهي قصيدته بذم بني ضمضم من ذبيان مبيناً كيف ترك أباهم طعاماً للطيور، يقول
ــقْمها ــرأَ ســفَى نفْســي وأبش ولقــد  
  ذُلُلٌ جِمـالي حيـث شـئْت مشـايِعي    

  أزورك فـــاعلَمي إنـــي عـــداني أنْ
   ــم ــيضٍ دونكُ ــاح بغ ــت رِم   حالَ
 هــر ــدمى نح ــر ي ت المُهــرر ــد ك   ولق
    رـدولم ت بـأنْ أَمـوت ولقد خشـيت  
  الشـــاَّتمي عرضـــي ولم أشـــتمهما
ــا   ــت أباهم ــد تركْ ــلا فلقَ   إنْ يفع

  جج

ــدمِ  ــر ق تنع ــك يراسِ وــو ــلُ الفَ   قي
  لُبـــي وأحفـــزه بِـــرأْيِ مبـــرمِ
  ما قَد علمت وبعـض مـا لَـم تعلَمـي    
  وزوت جواني الحَربِ مـن لَـم يجـرِمِ   
ــذْيمِ ح يــابن ــلُ ب ني الخيــت ــى أتق حت  
  للحربِ دائـرةٌ علـى ابـني ضمضـمِ    
ــي ــا دمـ ــاذرينِ إذا لم ألَقَهمـ   والنـ
  جــزرا لخامعــة ونســرٍ قشــعمِ   

  ج

نفسية، هي الفخر والعشق الذي يلين القلب ويجعله أكثر تفاعلاً مع الحدث ويسـاعد   لقد ختم عنترة نصه بعدة محفزات
المبدع على الإبداع، وذم العدو وتصوير شجاعته من خلال تصوير مشهد القتل الناتج عن هذه القوة، وتجعل لهذه الخاتمة، بصـمة  

فعنترة حول هذا العام الذي تقاسمـه الشـعراء إلى   ." دمهل غادر الشعراء من متر"خاصة تبعد النص عن قول عنترة في بداية النص 
  .استمرار خاص من خلال الديار، والفروسية، وعبلة
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