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ّ
القصيرة جدّا،    سنحاول :   الملخ القصّة  البحث أن ندرس ظاهرة الإيقاع في  في هذا 

الدّرغوثي.   إبراهيم  التّونس ي  الكاتب  وهو  الفنّ،  هذا  في  العرب  المبدعين  أهمّ  أحد  عند  ذلك 

والأخرى   )المرّ...والصّبر(،  بعنوان  له  الأولى  قصصيتين،  مجموعتين  خلال  من  ذلك  سيكون 

 القصّة القصيرة جدّا. )شهرنار(، وكلاهما في  سمّاها 

في       الكاتب  هذا  فهما 
ّ
وظ ذين 

ّ
ال الإيقاع  مظهري  أهّم  تتبّع  إلى  البحث  هذا  يهدف 

وهما التّكرار والمحسّنات البديعيّة، ودورهما في الإيقاع   مجموعتيه القصصيتين السّابقتين،

 الدّاخلي لقصصه. 

 إبراهيم الدّرغوثي. ؛  قصّة قصيرة جدّا؛ محسّنات بديعيّة ؛  تكرار  ؛  إيقاعالكلمات المفتاحية:  

Abstract :    This research studies the phenomenon of the rhythm in the 

very Short story through the work of one of the famous arab writer the tunisian 

Writer Ibrahim Darghouthi. This study display two works : The bitter…and  

Patience and Shehranar.The aim of this research is to follow two important 

appearances of the rhythm which the writer uses in his stories: Repetition and 

innovative improvements, and their role in the internal rhythm of this stories. 

Keywords : Repetition ; Rhythm ;  Innovative improvements ; Very short story ; Ibrahim 

Darghouthi. 
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والقصّة    مقدّمة: القصيرة  والقصّة  الرّواية  تونس، كتب  من  ،كاتب  الدّرغوثي  إبراهيم 

 جدّا. القصيرة جدّا. له مجموعتان قصصيتان في القصّة القصيرة 

إنّ       إذ  العربيّ،  الوطن  في  الجديد  الأدبيّ  الجنس  هذا  كتّاب  أبرز  من  المبدع  هذا  يعدّ 

إنتاج قصص قصيرة جدّا   في  القصيرة قد ساعدته  الرّواية والقصّة  في كتابة  الكبيرة  تجربته 

 ذات نضج كبير. 

العدي      حول  العرب  النّقاد  اختلف  جديد  أدبي  مولود  جدا  القصيرة  من  والقصّة  د 

را كبيرا في السّاحة الأدبية العربية. 
ّ
 قضاياه ممّا جعله يشهد تأخ

أن       يمكن  لا  تي 
ّ
ال المصطلحات  من  كبيرا  عددا  له  وجدنا  أين  المصطلح،  بقضية  بدءًا 

سميات  
ّ
الت من  الهائل  الكمّ  ذلك  عر والسّرد 

ّ
الش في  أدبيّ  أيّ جنس  يشهد  العقل. ولم  يتقبّلها 

 قصيرة جدّا.التّي شهدتها القصّة ال

التّي لقيت اختلافا في السّاحة النقديّة، هل القصّة القصيرة جدّا جنس        من القضايا 

ة التّي يقوم عليها أم هو مجرّد نوع من أنواع القصّة القصيرة. 
ّ
 أدبيّ مستقلّ له أركانه المستقل

غربيّة      أصوله  إنّ  قال  من  فمنهم  تأصيله،  حول  أيضا  العرب  قاد 
ّ
النـ سواء  اختلف   ،

 استوردناه جاهزا من أمريكا اللاتينيّة أو أوربـا،  

تراثنا   في  لأنّ  عربيّة  أصوله  بأنّ  قال  من  ومنهم  القصيرة.  القصّة  جنس  من  تطوّر  أو 

روط والخصائص. 
ّ
 السّرديّ العربيّ ما يشبهه ويتقاطع معه في كثير من الأركان والش

الجـديــد. ولم         المولــود  هــــذا  بـني عليه  الـتي  ـــــان الأساسـية  كمــا اخــتـلفــوا كذلــك فـي الأركــ

التّكثيف. و  القصصيّة  وهـمــا  ركـنيـن  فــي  إلا  النّقاد   يتّـفــقـوا  ذكرها  تي 
ّ
ال الأخرى  الأركان  أمّا 

عريّة وغيرها  العرب في كتبهم كالجرأة والوحدة الموضوعيّة والمفارقة وف
ّ
غة الش

ّ
عليّة الجملة والل

 فهي من الأمور المختلف فيها. 

 الإيقاع: -أوّلا

غالبا ما يعتمد كتّاب القصّة القصيرة جدّا على الإيقاع في نسج خيوط نصوصهم. ربّما      

حدّ   إلى  جاورُ 
ُ
ت تي 

ّ
ال الجديد  السّردي  المولود  هذا  في  فة 

ّ
الموظ غة 

ّ
الل إلى خصوصية  ذلك  يعود 

 الشعر وتحاكيها في أكثر من سمة.     كبير 
َ
 لغة
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غة بحيث   وكتعريف موجز   
ّ
وبسيط يمكن أن نقول: إنّ "الإيقاع هو تنظيم لأصوات الل

محدّد"  زمنيّ  نـمط  في  لغة  1تتوالى  فهي  العربيّة.  غة 
ّ
الل عناصر  من  أساس يّ  عنصر  "والإيقاع   ،

 .2يحدث نغما صوتيا محبّبا إلى النّفس" إيقاعيّة إن صحّ التّعبير، ونعني بالإيقاع هنا كلّ ما 

كان       فإذا  العروضيين.  عند  عر 
ّ
الش في  المعروف  الوزن  به  نقصد  لا  الإيقاع  وعنصر 

عر والنّثر. فالوزن  
ّ
الش  نجدها في 

ٌ
النّثر، فإنّ الإيقاع ميزة عر من دون 

ّ
الش الوزن خصيصة في 

تي يعتمد عليها النّظم، بين 
ّ
ما الإيقاع فهو محصور في تلك الرّنات  هو مجموع تلك التّفعيلات ال

عر أو النّثر. 
ّ
لة بفضل بعض الأساليب سواء في الش

ّ
 الموسيقية المتشك

عر هو الوزن مضاف إليه القافية، وهو ما يطلق عليه أيضا       
ّ
والإيقاع الخارجيّ في الش

العروض ي."وبمعنى  ا  الإيقاع  القافية  مع  عري)التّفعيلات(، 
ّ
الش الوزن  لإيقاع  آخر:يُكوّن 

 .3الخارجي" 

به        تمتلئ  عروض ي  غير  فهو"إيقاع  التّكرار،  وليد  هو  ذي 
ّ
وال نعنيه  ذي 

ّ
ال الإيقاع  أمّا 

والمسرحيّة"  والرّواية  والقصّة  كالخاطرة  النّثريّة  الأدب  العرب  4أنواع  النّقاد  به  اهتم  وقد   .

النّقاد القدامى قد صبّو  أنّ  وا 
َ
ا كلّ اهتماماتهم ودراساتهم  المعاصرون اهتماما بالغا، بعدما رأ

 على الإيقاع العروض يّ فقط. 

الجاهز،       العروض يّ  كل 
ّ
الش إنّ"الإيقاع لا يقتصر على  يمكن أن نستنتج إذن فنقول، 

في   القراءة  بتخليقه عند  بما يسمح  المختلفة  عريّة بمستوياتها 
ّ
الش غة 

ّ
الل في نسيج  يتداخل  بل 

 .5نشاط المبدع" 

هنا      ها  به  نقصد  واهر    ما 
ّ
الظ إلى"مناقشة  يهدف  لا  أو  صلة  بأيّ  يمتّ  لا  بالإيقاع 

ر للقصيدة العربيّة في أشكالها المختلفة. ولكنّنا  
ّ
الإيقاعيّة العروضيّة التّي من المفترض أن تتوف

ذي يمكن أن يجده  
ّ
ق بالسّرد، ونقصد به ذلك الإيقاع ال

ّ
سندرس ذلك الجانب الإيقاعي المتعل

 .6قصّة والرّواية على حدّ سواء"المرء في القصيدة وال

في       الخارجيّ  الإيقاع  الدّاخليّ من دون  في دراستنا على الإيقاع  الضّوء  قد جاء تسليط 

جنس   إلى  تنتمي  لا  نثرية  قطعة  جدّا  القصيرة  القصّة  بأنّ  منّا  إيمانا  جدّا،  القصيرة  القصّة 

عر.
ّ
 الش
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قصّة القصيرة جدّا شعرا لداعي حضور  ولا يمكن في أيّ حال من الأحوال أن نعتبر ال    

الإيقاع فيها. إذ يقول صلاح فضل في هذا الصّدد: "على أنّ وجود الإيقاع في النّثر لا يحيله إلى  

مجرّد   ليس  الأدبيّ  النّثر  أنّ  كلانيين 
ّ
الش بحوث  أثبتت  فقد  حينئذ،  وظيفته  لاختلاف  عر 

ّ
الش

ما على  
ّ
العكس من ذلك يمكن التّأكيد بأنّ التّنظيم  مادّة هلامية مشوّشة مضادة للإيقاع، وإن

عر، فقد يمكن أن نرى في  
ّ
الصّوتي للش أهمّية عن التّنظيم  للنّثر يحتلّ مكانا لا يقلّ  الصّوتي 

النّثر أيّ درجة من التّنظيم الموسيقيّ بأوسع معاني الكلمة دون أن يصبح لهذا السّبب شعرا،  

عر قد يقترب من هذا الاتجاه  
ّ
عر الحرّ مثلا  -نفسهكما أنّ الش

ّ
لكن دون أن يتحوّل إلى   -الش

 .7نثر"

المحدّد"     إيقاعه  السّرد  من"فرض  الرّغم  هذا    8على  فإنّ  جدّا،  القصيرة  القصّة  في 

ه لا يحقّ  
ّ
الجنس الأدبيّ الجديد يبقى محتفظا بامتياز بانتمائه إلى النّثر. وعلى أساس ذلك فإن

لأيّ أحد منّا أن يهمّ بدراسة الإيقاع الخارجيّ أو العروض يّ فيها. بل لا مناص من دراسة فقط  

 .الإيقاع الداخليّ أو ما يسمّى الإيقاع الصوتيّ 

غوي حروفا وألفاظا وعبارات. إذ      
ّ
الل التّناسق  النّثر، ذلك  الدّاخليّ في  ونقصد بالإيقاع 

المشاعر   إلى  ركيب فيعطي إشراقة، ووقدة، تومئ 
ّ
والت فظة 

ّ
الل في  الدّاخليّ ينساب  "الإيقاع  إنّ 

يها وتحسّن التّعبير عن أدقّ الخلجات وأخفاها" 
ّ
 .9فتجل

بأنّ       ننس ى  أن  يمكن  أصبح حقلا خصبا  ولا  الصّوتيّ قد  أو"المستوى  الدّاخليّ  الإيقاع 

ذلك   إنّ  قلنا  إذا  غرو  ولا  الحديثة،  الأسلوبيّة  الدّراسات  في  الدّلالة  لإغداق  فيّاضا  ورافدا 

مستويات   ذلك  بعد  ل 
ّ
لتتشك الحرف،  لإيقاع  الصّوتية  الدّلالات  على  مجرّدًا  ينهض  المستوى 

سق" أخرى في إيقاع الكلمة فإيقاع ال 
ّ
 .10جملة ثمّ إيقاع الن

الدرغوثي،       إبراهيم  التونس يّ  المبدع  في دراستنا للإيقاع على مستوى قصص  سنحاول 

غة ذلك 
ّ
الل تي أسهمت بشكل لافت في إعطاء 

ّ
ال واهر 

ّ
الظ الضّوء على ظاهرتين من  ط 

ّ
أن نسل

والمحسّنات   التّكرار  جماليتي  خلال  من  ذلك  وسيكون  الإيقاعيّة.  ة 
ّ
الرّن أو  الموسيقيّ  الجرس 

 البديعيّة.
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يحسن بنا أن نشير إلى أنّ الإيقاع الدّاخليّ أو الصّوتيّ، قد تحقّق في القصص القصيرة     

يوجد   بل  البديعيّة،  والمحسّنات  التّكرار  خلال  من  فقط  ليس  الدّرغوثي  إبراهيم  عند  جدّا 

ن
ّ
أن غير  مثلا.  الفعليّ  كالتّتابع  الإيقاع،  ذلك  تحقيق  في  الكبير  الفضل  لها  كان  أخرى  ا  ظواهرُ 

سنكتفي فقط بالبحث في الجماليتين المذكورتين لأنّهما الأكثر حضورا في القصص القصيرة  

 جدّا عند إبراهيم الدّرغوثي.

كرار: -ثانيا
ّ
 الت

عر في توظيفه لعنصر التّكرار، فإنّ ذلك لم يـحرم السّرد      
ّ
على الرّغم من أسبقيّة الش

 الاعتداد بتكرار الإيقاع أصل في الحقيقة  من استدعائه لهذا العنصر في لغته. إذ "يلاحظ أنّ 

عر يتميّز بـهذه الخاصيّة الإيقاعيّة، فإنّ النّثر الفنّيّ  
ّ
عريّة، وإذا كان الش

ّ
يتداخل    -أيضا    –الش

الخاصيّة"  هذه  طلب  في  النّصّ  11معه  خصيصة  العربيّ"  الأدب  في  التّكرار  أضحى  ثمّة  .ومن 

بمفـرده  عـريّ 
ّ
الش الـنّصّ  لا  السّرديّة.  12"الفـنّيّ  فنونـهم  في مختلف  فونه 

ّ
يوظ المبدعون  راح  إذ   .

عر ومجاورتها له. 
ّ
ديد من الش

ّ
تي نعترف لها بقربها الش

ّ
 وخاصّة في القصّة القصيرة جدّا ال

القصيرة     القصّة  فنّ  في  التّكرار  عنصر  دور  عن  المغربي جميل حمداوي  النّاقد  يقول 

ين الإيقاعيّ والموسيقيّ والنّفس يّ، ويعدّ كذلك ملمحا أسلوبيّا  جدّا: "يعتبر التّكرار ميسما للتّلو 

سياقا   غوية 
ّ
الل الملفوظات  تنويع  مع  والتّثبيت،  التّأكيد  عبر  الجمل  تقوية  في  يساهم  ونحويّا 

 .13ومقاما " 

تحمل      أن  لأجل  المبدع  يد  في  فعّالة   
ً
أداة إذن،  جدّا  القصيرة  القصّة  في  التّكرار  يعّد 

لديه   القصّة  القصّة  في  التّكرار  فاستدعاء  الدّلاليّ.  والعمق  الإيقاعيّ  الجمال  بين  المزاوجة 

رئيسة لاستدعاء   بل هو وسيلة  الموسيقيّة فحسب،  ة 
ّ
الرّن تحقيق  بداعي  ليس  القصيرة جدّا 

ذي يؤدي دورا فعّالا في  
ّ
المعنى. ولذلك فقد ألفينا "الإيقاع الدّاخليّ يعتمد كثيرا على التّكرار ال

 .14حاء بمضمرات النّفس، والإشارة إلى المعاني الغائبة أو الدّلالات البعيدة"الإي

نقطة       على  الضّوء  ط 
ّ
"يسل الذي  التّكرار  ذلك  هو  النّاجح  التّكرار  دائما  يبقى  لكن 

م بـها، وهو، بهذا المعنى، ذو دلالة نفسيّة قيّمة  
ّ
حسّاسة في العبارة ويكشف عن اهتمام المتكل
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النّاقد   كاتبه" تفيد  نفسيّة  يدرس  ذي 
ّ
ال في  15الأدبيّ  تكرارٍ  من  إليه  جنح  ما  خلال  من  ذلك   ،

 مختلف نصوصه الإبداعيّة. 

التّكرار إذن، هو أداة فعّالة في يد المتلقّي لأجل أن يكتشف ما يريده المبدع من نصّه،       

يّز إن وجد تكرارا في  إذ لا يعقل أن يكرّر الأديب ما لا يستحقّ التكرير. وعليه فإنّ القارئ المتم 

جاه  
ُ
القصّة القصيرة جدّا فلا يظنّ أنّ ذلك من أجل التّكرار وفقط. بل عليه أن يكون واعيا ت

 ذلك. 

ه سيصبح معوَلا هادما       
ّ
لا ينبغي أن ننس ى أيضا، أنّ التّكرار إذا لم يحسن توظيفه فإن

مح أبدا أن يتنافى التّكرار في  لركن مهمّ من أركان القصّة القصيرة جدّا وهو التّكثيف. فلا يس

غويّ. فلا يعقل أن تقض ي جمالية ما على جمالية أخرى.  
ّ
القصّة القصيرة جدّا مع التّكثيف الل

 كان  
ّ
ذي تنتجه القصّة القصيرة جدّا وإلا

ّ
إذ لا بدّ أن يكون هذا التّكرار إضافة دلاليّة للمعنى ال

 هذا التّكرار سلبيا مسيئا للعمل الأدبيّ.

أو بضعة    لا      الحرف  تكرار  من  يبدأ  باب واسع  "التّكرار  أنّ  أحد  يخفى على  أن  يمكن 

اهرة الجمالية في قصص الكاتب  16أحرف إلى تكرار لفظة فأكثر" 
ّ
. ولذلك حاولنا تتبّع هذه الظ

فظ والجملة مع تفاوت نسبة  
ّ
إبراهيم الدّرغوثي؛ فألفيناها قد تنوّعت بين تكرير الحرف والل

حضور كلّ نوع من التّكرار، إضافة إلى اعتماد هذا المبدع على نوع فريد من التّكرار وهو تكرار  

 
ّ
 لاث. بصريّ خاص بنقط الحذف الث

فظ: 1
ّ
 .تكرار الل

فظ، لأنّ هذا النّوع من التّكرار هو الأكثر حضورا في القصص      
ّ
بدأنا بدراسة تكرار الل

القصّة   في  استدعاؤه  يكون  لا  التّكرار  وهذا  الدّرغوثي.  إبراهيم  القاص  عند  جدّا  القصيرة 

 ليضيف دلالة جديدة لم تكن لولا هذا التّكرار. 
ّ
 القصيرة جدّا إلا

أيّ حال من الأحوال أن نعثر في القصّة القصيرة جدّا على لفظة مكرّرة  ف     لا يمكن في 

أو   بالتّأكيد  إمّا  دلاليا،  تغايرها  بل  الأولى،  المرّة  في  "أدّته  ذي 
ّ
ال نفسه  المعنى  أدّت  قد 

ه   -وهو قليل    –.وإذا وجدنا ذلك  17بالإضافة"
ّ
تي قد يقع فيها    فإن

ّ
سيكون من قبيل الهفوات ال

 المبدع. 
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وليس        أولا  المعنى  هو  فظة 
ّ
الل تكرار  من  الغاية  أنّ  هو  بالضرورة  يُعلم  أن  يجب  ما 

، فالهدف الأسمى من  18الإيقاع. فعلى الرّغم من أنّ"تكرارها ذو قيمة موسيقيّة ودلاليّة في آن"

ي ثمّ  الدّلالة  إنتاج  هو  لفظة  أيّ  رر  تكرار 
ّ
يك عندما  فالمبدع  الموسيقيّ.  الإيقاع  ذلك  بعد  أتي 

وبذلك   موسيقيّ.  إيقاع  عنها  د 
ّ
يتول أو  يتبعها  قد  للدّلالة  إنتاج  ذلك  وراء  فإنّ  ما،  لفظة 

فظ أن يحققّ جماليتين، الجماليّة الدّلاليّة والجماليّة الإيقاعيّة الموسيقيّة. 
ّ
 يستطيع تكرار الل

فظ المكرّر ينبغي أن يكون  ولذلك يمكن أن نقول إنّ "    
ّ
القاعدة الأوّليّة في التّكرار، أنّ الل

العام"  بالمعنى  الارتباط  ويعدّه 19وثيق  السّرد،  يرفضه  ذي 
ّ
ال التّكلف  من  نوعا  ذلك  كان   

ّ
وإلا  .

تي يقع فيها المبدع. 
ّ
 النّقاد من قبيل الزّلات ال

تي لجأ فيها إبراهيم الدّرغوثي إلى تك     
ّ
ذي  من بين القصص ال

ّ
فظ قصّة )الرّحى( ال

ّ
رير الل

مال،تدور....تدور....
ّ
 يقول فيها: "الرّحى تدور من اليمين إلى الش

 وتطحن تحت أضراسها الأخضر واليابس، ولا تملّ الدّوران... 

مال إلى اليمين؟؟؟ 
ّ
 ماذا سيكون مصير الدّنيا لو صار مدار الرّحى من الش

 20ماذا سيكون مصير الدّنيا؟؟؟" 

ة الموسيقيّة    يـمكن    
ّ
لأيّ قارئ لهذا النّص القصير جدّا أن يلحظ من الوهلة الأولى الرّن

م بأنّ اعتماد الكاتب على تكرير  
ّ
تي أحدثها تكرار الفعل )يدور( في مطلع القصّة. وإن كنّا نسل

ّ
ال

غة الإيقاعية، بل كان  
ّ
هذا الفعل ثلاث مرّات،لم يكن مصادفة ولم يكن بدافع استحضار الل

توليد المعنى أوّلا ثمّ إعطاء النّص إيقاعا موسيقيا آخِرًا. فكلّ "الكلمات المتشابـهة صوتيا    بهدف 

الأثر   تقصد لإحداث  ما 
ّ
إن فقط،  الموسيقيّ  الجانب  بـها  يقصد  لا  النّصّ  بناء  في  لبنة  ل 

ّ
وتشك

بها هذا النّصّ في بدايته.21الموسيقيّ واستكمال دائرة الدّلالة"
ّ
تي تطل

ّ
 ، ال

حق  إذ     
ّ
ه كرّر في نصّه اللا

ّ
ا كان الكاتب قد اعتمد على تكرار الفعل في النّصّ السّابق، فإن

فظ في نصوص إبراهيم الدّرغوثي. وقد جاء ذلك  
ّ
م )أنا(، وهذا ينبئ بتنوّع تكرار الل

ّ
ضمير المتكل

 في: 

 قصّة )طارق بن زياد( 

 "سيداتي الفضليات 



 2335-1713د: -م -د -ر    4 العدد /08المجلد     مجلة الآداب واللغات  

34 

 آنساتي الكريمات 

 سادتي الكرام

 أريد أن أريح ضميري وأستريح في مقامي الأبديّ اليوم 

 أنا...

 أنا...

 22أنا...مخلوق افتراض ي صنعه قصّاص ماهر..." 

استطاع إذن الضمير المكرّر هنا، أن يطبع على هذا النّصّ القصير جدّا جوّا إيقاعيا،       

لاث. 
ّ
تبع أيضا بتكرار نقط الحذف الث

ُ
 خاصة وأنّ هذا الضّمير قد أ

 ار العبارة: .تكر 2    

وهي           التّكرار  آليات  من  أخرى  آلية  إلى  جدّا  القصيرة  القصّة  كاتب  أحيانا  يلجأ  قد 

تكرير العبارة. وإنّ في ذلك طبعا لهدف دلاليّ ينجم عنه إيقاع صوتيّ قد تطرب له الأذن فيترك  

 في النّفس أثرا موسيقيا حسنا. 

تي كرّرت في متونها العبارة:         
ّ
 ومن النّصوص الجميلة لإبراهيم الدرغوثي ال

 قصّة )مجنونان(:       

كر:     
ّ
 "كان يطوف في شوارع القرية بعد كلّ صلاة مردّدا هذا الذ

     .
ّ

 باب يفتح على السّماء، هو باب اللّ

 باب يفتح على البحر، هو باب النّار.     

 الخير، هو باب الدّولار.باب يفتح على     

 باب يفتح على الحزن، هو باب الأحياء     

رق، هو باب السّعادة    
ّ
 باب يفتح على الش

 باب يفتح على الغرب، هو باب الموت.    

 باب يفتح على الدّنيا، هو باب العذاب.    

 وأنا واقف في مفترق...الأبواب.      

 ولا باب يفتح على...قلبي.    
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سألت عنه من يكون، فقيل لي: هذا مجنون القرية، لا تقترب منه فقد يؤذيك. ولكنّني      

ة، ومشيت معه،  
ّ
لم أستمع لنصحهم وتحذيرهم...أمسكت بالرّجل من الخلف من تلابيبه الرّث

 .23أردّد ذكره، وأزيد..."

الإي      درجة  حول  اثنان  يختلف  أن  يمكن  )باب  لا  العبارة  تكرار  تركه  الذي  الكبير  قاع 

ة موسيقيّة تطرب لها أيّ أذن  
ّ
ت رن

ّ
يفتح على(، وهي جملة اسمية خبرها جملة فعلية قد شكل

 عند سماعها. 

تكرار، تلك الدّلالة      
ّ
فه ذلك ال

ّ
ذي خل

ّ
لكن لا يمكن أن يُنسينا ذلك الجرس الموسيقيّ ال

كرّ  فعندما  بفضله.  لة 
ّ
المتشك ذلك الإضافية  لسان  على  مرّات  سبع  العبارة  تلك  الكاتب  ر 

إذ   المجنون،  ذلك  فيها  يتخبّط  تي 
ّ
ال المتأزّمة  النّفسيّة  الحالة  لنا  ينقل  أن  أراد  ما 

ّ
إن المجنون، 

تي تهدف إلى تجسيد صور الصّراع  
ّ
أحيانا قد"تنسجم بنية التّكرار مع لغة الجنون والهذيان ال

 .24لآخر من جهة أخرى" بين الإنسان وذاته من جهة، وبين ا

اختار        الكاتب  يكون  فقد  العبارة،  تلك  تكرار  مرّات  عدد  إلى  نشير  أن  بنا  يحسن  كما 

العدد سبعة باعتبار أنّ هذا العدد له قداسة خاصّة عند المسلمين، لاسيما أنّ تكرار ما جاء  

 على لسان المجنون كان بمثابة ذكر.

أ      قصّة  في  العبارة  تكرار  حقّق  وكأنّها  كما  القصّة  تلك  من  جعل  جميلا  إيقاعا  خرى 

 قطعة إنشادية أو مقطع موسيقيّ قد تطرب له الأذن. وذلك ما جاء في قصّة )كنيش(:

"كلب أمريكيّ صغير من فصيلة الكنيش يسير وراء رجل مخنّث يمضغ الشوينغوم ويهزّ  

 ردفيه في وجه العالم.

 إلى نصب الحرّيّة ثم رفع قائمته  كلب أمريكيّ صغير، نظر من تحت شعر حاجبه الك
ّ
ث

 الخلفيّة اليمنى و...بال على قاعدة النّصب. 

 25كلب أمريكيّ صغير يعدو وراء رجل مخنّث تحت أضواء الكاميرات في ساحة الحرّية."

تبدو        القصّة  من  جعلت  مرات  ثلاث  صغير(  أمريكيّ  )كلب  العبارة  تكرار  أنّ  اهر 
ّ
الظ

انا. 
ّ
 وكأنّها ثلاثة مقاطع، ممّا سمح للنّص أن يحمل إيقاعا داخليا رن

 والش يء نفسه لمسناه في القصّة الموالية:     
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 )ذو القرنين(: قصّة 

كالذئب تنبح  بندقية  روحه  نـحو  وصوب  يديه  بين  قبر    "أوقفه  بين  خيّره  ثمّ  المسعور، 

 .  1داخل قطرة ماء مالح أو قبر داخل حبة رمل كالـح"

الإيقاع        هذا  زاد  وما  إيقاعا صوتيا،  للمتن  أعطت  قد  داخل(  )قبر  العبارة  أنّ  اهر 
ّ
الظ

ذي بنيت عليه القصّة في خرجتها.
ّ
 نغما هو ذاك التّوازن المفرداتي ال

 .تكرار الحرف: 3

ن     أن  لنا  في بقي  الحضور  نادر  يعدّ  التّكرار  من  النّوع  وهذا  الحرف،  تكرار  عن  تحدّث 

الدّرغوثي.  إبراهيم  إبداع  في  له نصيب  ه كان 
ّ
فإن الرّغم من ذلك  القصيرة جدّا. وعلى  القصّة 

 لتبيان ذلك اخترنا نموذجين: 

 قصّة )الكرس ي(:     

 "عرفته خجولا، لا يجرؤ على جرح وردة،    

 مستقيما كغصن البان،      

 ودودا كأعزّ الأحباب،     

 صادقا كنبيّ،      

 رحيما كإله...     

 26ثمّ جلس على الكرس ي الوثير..."    

 وقصّة )بلاك ووتر(:     

 "لا...     

 لا...      

ه كلب...     
ّ
 لا تطلق النّار...إن

و      بعصبيّة  سيّارة  قالها  من  الخلفي  المقعد  في  معه  الجالس  صاحبه  رِجل  يرفس  هو 

تي كانت تشقّ شوارع المدينة الصّامتة وسط ظلامها. 
ّ
 الهامر ال

اشه إلى وضع السّلامة وهو يسبّ ويلعن.    
ّ
 فأعاد رش

 لكن فجأة عاد صوته العصبيّ إلى الصّراخ:     
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 اضرب...     

 اضرب...     

بون نحو السّيّارة بنادقهم الخشبيّة.        هناك ثلاثة أطفال يُصَوِّ

 27اضرب بلا رحمة هذه الكلاب السّائبة..."     

من الملاحظ على هذين النّصين أنّهما قد حملا إيقاعا، بفضل تكرار حرف الجرّ)كاف       

النّفي(   )لام  الجزم  وتكرار حرف  الأوّل،  النّصّ  في  مرّات  شبيه( خمس 
ّ
في مطلع الت مرّات  ثلاث 

اني.
ّ
 النّصّ الث

 .تكرار نقط الحذف: 4

القصيرة       القصّة  في  فة 
ّ
الموظ الإضمار  أساليب  أهمّ  من  الثلاث،  الحذف  نقط  تعدّ 

أو   جدّا. بدايتها  في  سواء  كل، 
ّ
الش هذا  تعتمد  جدّا  القصيرة  القصص  "أغلب  أنّ  يبدو  حيث 

نهايتها"  أو  ه  28وسطها 
ّ
أن اهر 

ّ
والظ موضعها  .  في  أنّ  على  للدّلالة  لاث 

ّ
الث النّقط  "هذه  ستدعى 

ُ
ت

 29كلاما محذوفا أو مضمرا، لأيّ سبب من الأسباب." 

لاث بداعي      
ّ
ه إذا كان لجوء المبدع في القصّة القصيرة جدّا إلى نقط الحذف الث

ّ
بمعنى أن

قيق الإيقاع الموسيقيّ في إنتاج الدلالة وتكثيفها، فإنّ في تكرارها جمع بين توليد المعنى وبين تح

لاث  
ّ
ثنايا النّصّ. وإن كان إنتاج الدّلالة سيبقى هو الهدف الأوّل والأخير من نقط الحذف الث

 سواءً أتكرّرت أم لا.  

لنقط الحذف        تي شهدت تكرارا 
ّ
ال الدّرغوثي  إبراهيم  القصيرة جدّا عند  القصص  من 

لاث: 
ّ
 الث

 قصّة )زيارة(:

متُ سلام المشتاق  
ّ
وبقيتُ أنتظرُ ردّ السّلام...دقيقة...ساعة...دهرا...،ثمّ غادرتُ المكان  سل

 30وأنا ألتفتُ بين الحين والآخر ناحية القبر" 

هذا       في  وتكثيفها  الدّلالة  إنتاج  في  لاث 
ّ
الث الحذف  نقط  أدّته  ذي 

ّ
ال الدّور  عن  بعيدا 

يجعل من تكرار تلك النّقط  النّصّ، فقد استطاع الكاتب إبراهيم الدّرغوثي في نصّه هذا أن  

لاث سبيلا من سبل تحقيق الإيقاع داخل هذه القصّة القصيرة جدّا.
ّ
 الث
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 المحسّنات البديعيّة:  -ثالثا

 .الجناس: 1

إذ"يقال      مختلفة،  تسميات  بعدّة  فظيّ 
ّ
الل البديعيّ  المحسّن  هذا   التّجنيس    يعرف  له 

. "وهو أن تجيء الكلمة تجانس أخرى في بيت شعر وكلام ومجانستها  31والمجانسة والتّجانس" 

 .32لها أن تشبهها في تأليف حروفها" 

التّكرير، لأنّ"الجناس ظاهرة       التّجنيس وبين  بين  العوام  يلتبس الأمر عند بعض  وقد 

 . 33را تامّا، أو تكرار لبعض الحروف" تكراريّة، إذ هو في الحقيقة تكرار للفظ ما، تكرا

أو      المعنى يكون ذلك جناسا  في  الحروف واختلفا  في  "إذا تشابها  المتشابهان،  فظان 
ّ
فالل

لفظيا." تكرارا  يكون  فذلك  ومعنًى  لفظا  تشابها  إذا  أمّا  عالبي    34تجنيسا 
ّ
الث عرّف   ولذلك 

 في الكلام و 
َ
فظ

ّ
 الل

ُ
فظ

ّ
"الجناس بقوله: "هو أن يجانس الل

ٌ
 .35المعنى مختلف

هذا       وسبب  المعنى،  في  واختلافهما  النّطق  في  فظتين 
ّ
الل تشابه  "هو  إذن،  فالجناس 

تركيبها من جنس واحد" يكون  ألفاظه  أنّ حروف  إلى  راجع  سميّة 
ّ
البلاغيون  36الت قسّم  . وقد 

 الجناس إلى نوعين رئيسين: جناس تام وجناس غير تام.

الحروف،       أنواع  هي:  أمور  أربعة  في  فظان 
ّ
الل فيه  فق 

ّ
ات ما  هو  التّام:  "فالجناس 

 . 37وأعدادها، وهيئتها الحاصلة من الحركات والسكنات، وترتيبها" 

الأربعة        من  أكثر  أو  واحد  في  فظان 
ّ
الل فيه  اختلف  "ما  فهو:  التّام  غير  الجناس  أمّا 

نا  . وتلك هي الشروط الواجبة  38السّابقة"
ّ
حتى يكون الجناس تامّا، أمّا إذا اختلّ منها شرط فإن

 نكون أمام الجناس غير التّامّ. 

يعد الجناس محسنا بديعيا لفظيا قد"عرفته العربيّة قبل الإسلام. واستعمله العرب  و     

من   عر 
ّ
الش في  لما  عر، 

ّ
الش في  منه  أكثر  كان  النّثر  في  له  استعمالهم  أنّ  إلا  ونثرهم،  في شعرهم 

 .39وان موسيقيّة كثيرة تغنيه عن الجناس" أل

عراء المحدثين فالأمر مختلف نوعا ما عندهم. إذ يلمس القارئ منّا       
ّ
أمّا الحال عند الش

آخر   لغرض  بل  فحسب،  الإيقاعي  للجانب  خدمة  ذلك  ليس  بالجناس.  كبيرا  ولعًا  لديهم  أنّ 

ق بالإنتاج الدّلالي.
ّ
 متعل
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ا      ينفي  لا  حتما  ذلك  عبد  ولكنّ  يقول  إذ  للجناس،  الدلالي  بالجانب  الأقدمين  هتمام 

وقع   كان  إذا   
ّ
إلا فظتين 

ّ
الل تجانس  تستحسن  لا  ك 

ّ
فإن ))التّجنيس((  "أمّا  الجرجاني:  القاهر 

 40معنييهما من العقل موقعا حميدا".

نتتبّع       أن  الدّرغوثي  إبراهيم  أعمال  في  الجناس  لظاهرة  دراستنا  خلال  من  سنحاول 

 ق هذا المبدع في توظيف هذا العنصر الإيقاعيّ في القصّة القصيرة جدّا. مدى توفي

 )ذهب( من ذلك قصّة      

ه ذهب  
ّ
 "كانت تقول لمن يلومها فيه من الأصحاب والأقارب إن

 إلى أن ذهب، 

هب" 
ّ
 . 41فصارت من يومها تزن الرّجال، كلّ رجال الدّنيا، بميزان الذ

أنّ        النّص  هذا  خلال  من  اهر 
ّ
قبل  الظ دلاليا  دورا  ليؤدّي  هنا  جاء  الجناس  توظيف 

أدائه للدّور الفنّيّ الجماليّ. إذ أتى الكاتب بهذا الجناس لأجل أن يسهم "في بناء النّصّ دلاليا،  

الموسيقيّ.ولكن القارئ لهذا النّصّ قد يتبادر إلى    42فضلا عن كونه مكوّنا من مكوّنات الإيقاع" 

 الإيقاع وحده.   ذهنه أنّ صاحبه أراد بتجنيسه  

فه في الوقت       
ّ
ه إذا أراد أيّ كاتب أن يكون تجنيسه فعّالا فلابد له أن يوظ

ّ
من المفيد أن

ر في الكلام صار  
ُ
ث
َ
ه إذا ك

ّ
والمكان المناسبين، إذ"ينبغي أن يُستعمل على حسب الحاجة إليه، لأن

مُفسدة لجماله" فة 
ّ
ف43صنعة متكل الدّرغوثي  إبراهيم  ألفينا  التزم . ولذلك  السّابق قد  نصّه  ي 

 بشروط التّوظيف الحسن للجناس.

استطاع الجناس إذن، أن يقوم بدور بارز في إيقاع بعض نصوص إبراهيم الدّرغوثي،       

القصص   تلك  ألفينا  به.كما  المنوط  الموسيقي  بالدّور  فظيّ 
ّ
الل البديعيّ  المحسّن  هذا  قام  إذ 

 بنيتها الدّلالية.   تتّخذ أيضا الجناس محورا دلاليا تنسج عليه

 .السّجع:2

الإيقاع       في  واضح  بشكل  تسهم  التّي  فظيّة 
ّ
الل البديعيّة  المحسّنات  من  السّجع  يعدّ 

ر ذلك سلبا في المعاني. 
ّ
 يؤث

ّ
 الموسيقيّ للقصّة القصيرة جدّا، على ألا
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بلا       استعملت  إذا  جمالياتها  ولها  العرب،  كلام  في  معروفة  لغويّة  "ظاهرة  والسّجع 

ع  انتهاء  على  مبنيّ  وهو  ف، 
ّ
في تكل بالقافية  شبّه  ذلك  وفي  واحد،  بحرف  متقاربة  جمل  دّة 

 .44الشعر"

النّثر".      الأخير من  الحرف  في  الفاصلتين  أو    45فهو إذن، توافق  الكاتب  ف 
ّ
يتكل أن  دون 

ذي فرض ذلك السّجع؛ أي"أن يكون المعنى هو  
ّ
يتصنّع فيما أتى به من سجع، بل المعنى هو ال

نحوه" وساق  واستدعاه  طلبه  ذي 
ّ
السّجع  46ال في  ف 

ّ
يتكل لا  الدّرغوثي  إبراهيم  وجدنا  وفعلا   .

ذي أتى به. 
ّ
 ال

 )ديموقراطيّة(: من ذلك قصّة      

الأ  الملك  أن  صحبته  "زعموا  قديم  ذكر  شتربة،  الثور  الحكيم  وزيره  قتل  بعدما  سد 

أن   اعتكاف طويل، قرّر  لم يحزن مخلوق من قبل. وبعد  وجسيم خدمته، فاغتمّ وحزن كما 

 يدعو مجلس وزرائه للاجتماع والنّظر في هذا الأمر الجلل.  

ه بعد مداولات صاخبة طلب فيها الملك من وزرائه أن يصارحوه القول، دعا
ّ
المجلس    وأن

نب العظيم. 
ّ
 الملك إلى التنحّي عن العرش تكفيرا عن هذا الذ

ر وقدّر، وقرّر...إعدام كل الوزراء" 
ّ
ر وقدّر، ثمّ فك

ّ
 .47وأنّ الملك فك

الكاتب        يأتي  لا  أن  البلاغة  علماء  عند  الصّالح  السّجع  شروط  و"من  الضّروريّ  من 

ن على معنًى واحد، بل لابدّ لكلّ س
ّ
وذلك ما   48جعة من أداء معنًى خاصٍّ بها."  بسجعتين تدلا

ف نفسه عناء التصنّع للإتيان بالسّجع، 
ّ
إنّ الكاتب هنا لم يكل تحقّق في القصّة السّابقة. ثمّ 

ما كان  
ّ
تي تناسب سجعه. بل ما جاء في نصّه من سجع، إن

ّ
ولم يجتهد في البحث عن الألفاظ ال

ذي أراد إيراده في نصّ 
ّ
 ه.لأجل مناسبة المعنى ال

 إذا كانت مفرداته رشيقة خفيفة على       
ّ
إذ إنّ البلاغيين لا يستحسنون من "السّجع إلا

المعاني   تكون  وأن  المعاني،  حساب  على  الألفاظ  تأتي  لا  بحيث  ف، 
ّ
التّكل من  يخلو  السّمع، 

ركيب مألوفة"
ّ
 .49الحاصلة عند الت

نتقاء كلماته بما يناسب المعنى  نستنتج ممّا سبق، أنّ الكاتب قد أخذ كامل حرّيته في ا     

فا ولا تصنّعا. وسواء  
ّ
ذي أراده أن يكون في قصّته، وأمّا ما أورده من سجع فإنه لم يكن تكل

ّ
ال
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تعمّد إبراهيم الدّرغوثي هذا السّجع أو جاء عفوا، فإنّ قصّته قد جمعت بين الجمال الإيقاعي  

راء الدّلاليّ.      
ّ
 والث

باق:3
ّ
 .الط

أن     يجب  ها    وما 
ّ
كل والتّكافؤ  والتّضاد  والتّطبيق  والمطابقة  باق 

ّ
أنّ"الط بالضّرورة  يعلم 

،"سواء أكان ذلك سلبا أم   51. و"هو الجمع بين لفظين مقابلين في المعنى"50أسماء لمسمّى واحد"

 .52إيجابا"

المغا     إبراز  طريق  الدّلالي، عن  التّأثير  "ذات  البديعيّة،  المحسّنات  من  باق 
ّ
الط يرة يعدّ 

. فإذا كان ذلك "الإيقاع يعتمد على النّاحية الصّوتية في 53والمخالفة كما أنّ لها تأثيرا إيقاعيا"

المعنوي"  الإيقاع  عناصر  أحد  باق 
ّ
الط نعدّ  أن  يمكننا  نا 

ّ
فإن أحواله،  ما  54أكثر  وذلك   .

 سنكتشفه في أعمال كاتبنا. 

جدير بنا أن نشير إلى أنّ هذا المحسّن البديعيّ المعنويّ قليل التّوظيف من لدن كتّاب      

باق  
ّ
القصّة القصيرة جدّا عامّة وإبراهيم الدّرغوثي خاصّة. فلم نجد هذا الأخير قد لجأ إلى الط

 إذا كان المعنى يطلبه. وعلى الرّغم من ذلك فإنّ أثر ذلك كان كبيرا على المستوى 
ّ
الإيقاعي    إلا

 للقصّة القصيرة جدّا. 

ما أضفى      
ّ
ما حلّ هذا المحسّن البديعيّ في قصص إبراهيم الدّرغوثي القليلة جدّا، كل

ّ
فكل

 عليها إيقاعا معنويا. وأصبحت تلك القصص ذات جرس موسيقي تطرب لها أيّ أذن. 

باق في متونها:     
ّ
تي استدعت الط

ّ
 ومن القصص القصيرة جدّا ال

 الرّحى(:) قصّة    

مال، تدور....تدور....
ّ
 "الرّحى تدور من اليمين إلى الش

 وتطحن تحت أضراسها الأخضر واليابس، ولا تملّ الدّوران... 

مال إلى اليمين؟؟؟ 
ّ
 ماذا سيكون مصير الدّنيا لو صار مدار الرّحى من الش

 55ماذا سيكون مصير الدّنيا؟؟؟" 

 )شهرزاد(: وقصّة     
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شهرزاد   النّوم "أطفأت  غرفة  سماء  في  كالدّخان  طار  شهريار  فاشتعل  التّلفزيون 

 56الملكيّة"

 )الوصية الثالثة(: وقصّة    

للجلوس   فدعتني  ورهبة،  إجلالا  رأسها  عند  فوقفت  أمّي،  طلبتني  بساعات  موتها  "قبل 

 وقالت: 

 أوصيك يا بني بثلاث، -

 اعرف متى تفتح الأبواب ومتى تغلقها. 

سريا لا تطلع عليه أحدا لتنسحب منه عندما تسد في وجهك رحمة    واترك لك دائما بابا

 السماء والأرض. 

 وأغمي عليها، فماتت دون أن تكمل الثالثة... 

 .57وها أنا، ومنذ ذلك الحين، أدقّ على وجه السّماء والأرض بحثا عن الوصية الثالثة..." 

     
ّ
ال البديعيّة  المحسّنات  من  الطباق  أنّ  إلى  ننوّه  أن  المبدعون  يجب  عليها  يعتمد  لم  تي 

 كان  
ّ
المعنى ذلك، وإلا إذا طلب   

ّ
القصّة القصيرة جدّا. إذ لا يمكن أن يلجؤوا إليه إلا كثيرا في 

أهمّ   من  ذي 
ّ
ال جدا  القصيرة  القصّة  كفنّ  فنٌّ  يرضاه  أن  يمكن  لا  ما  وذلك  وتصنّعا،  فا 

ّ
تكل

 أركانه التّكثيف.  

باق بشكل لا  وفعلا قد استطاع إبراهيم الدّرغوث    
ّ
ف الط

ّ
ي في قصصه السّابقة أن يوظ

الفنّيّ الجماليّ، بل جاء ليخدم   أنّ توظيفه له قد جاء بغرض خدمة الجانب  يمكن أن نحسّ 

تي استدعته.   
ّ
 الدّلالة ال

ه استطاع في حضوره القليل       
ّ
ولكن يجب أن نعترف لهذا المحسّن البديعيّ المعنويّ، أن

ثي، أن يضفي إيقاعا معنويا. بل إنّ بعض قصصه القصيرة جدّا قد  في قصص إبراهيم الدّرغو 

نت من إعطاء إيقاع صوتيّ  
ّ
ل عليه دلاليا. ومن ثمّة تمك

ّ
ذي تتشك

ّ
باق العمودَ ال

ّ
جعلت من الط

 مميّزٍ.                  

القصيرة    الخاتمة: القصّة  في  الإيقاع  مسبّبات  من  البديعية  والمحسنات  التّكرار  يعدّ 

جدّا. ولكنّني أعتقد أنّ معظم المبدعين يأتون بهما لأجل أن يرفعوا المستوى الدّلاليّ في العمليّة  
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أن   يمكن  ذي 
ّ
ال الجميل  الإيقاعي  المستوى  رفع  في  تسهم  تي 

ّ
ال العوامل  من  فهما  الإبداعيّة. 

أيّ  في يضفيه  نثريّة  قصيدة  وكأنّها  أحيانا،  بفضلهما  جدّا  القصيرة  القصّة  فتصبح  منهما.   

 هندستها الموسيقية. 

نا وجدناه في أربعة أثواب،       
ّ
أمّا التّكرار في قصص إبراهيم الدّرغوثي القصيرة جدّا، فإن

لتأ وكان  لاث. 
ّ
الث الحذف  نقط  وتكرار  العبارة  وتكرار  فظ 

ّ
الل وتكرار  الحرف  هذه  تكرار  ثير 

القصيرة  في قصصه  الإيقاعي ورفعه  المستوى  إثراء  في  إيجابيّ  أثر  التّكرار  من  الأربعة  الأنواع 

 جدّا. 

جدّا        القصيرة  الدّرغوثي  إبراهيم  قصص  في  منها  فدرسنا  البديعية  المحسّنات  وأمّا 

ما أسهم إسهاما في  
ّ
باق. ووجدنا أنّ توظيفها في قصصه إن

ّ
تزيين النّصّ  التّجنيس والسّجع والط

 القصير جدّا وإثرائه من الجانب الإيقاعي والنّغم الموسيقي. 

جدّا       القصيرة  القصّة  في  البديعية  والمحسنات  التّكرار  يبقى  أن  يجب  المقابل،  في 

 أصبح العمل الإبداعي مبتذلا لا قيمة له؛ بل قد يسهم هذان  
ّ
أسلوبين يستدعيهما المعنى، وإلا

إيقاعيا ونغما    -جانِيَيْنإذا كانا م-المظهران   العمل الإبداعي وإن كانا سيحقّقان ثراءً  في تشويه 

ابا. 
ّ
 موسيقيا جذ
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