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Reference and text “self- winding” 

A textual approach to the poem of Fateh ALLAG: «The first step»  Al 
khotwa al oula) 
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ينبني هذا المقال على مدار تحليلي يرصد الإطار العام للبنية النسيجية في قصيدة  :صالملخ
، وفيه تتم معالجة فاعلية عنصر الإحالة في تحقيق التفاف النص 1الخطوة الأولى للشاعر فاتح علاق

ه أن حول ذاته، حيث يصبح  يتجلى الإنسجام في القصيدة أكثر مرونة والاكثر قربا من المحلل  الذي ل
يرصد الاهمية القصوى والمحورية لعلاقات الترادف والتكرار المعجمي في تنشيط حركة إلتفاف المقاطع 
المكونة للنص  بالنص القاعدي، وكما يمكن له أيضا في هضم الطبيعة التوائمية لمقترحات فان ديك في 

جراءات التحليل المعجمي المقترحة من طرف هاليد 2باب علاقات الانسجام في تفكيك جانب  3اي وحسنوا 
 .التركب النصي وتفسير منحاه الدلالي

 .البنية النسيجية، الإنسجام، الإحالة، الترادف، التكرار المعجمي: ةمفتاحيالكلمات  ال
Abstract : This paper is based on an analytic approach that follows the 
general framework of textural structure in the poem of Fateh ALLAG «the first 

step» (al khotwa al oula). It treats the role of "reference" in text self- winding, 
where the coherence appears more flexible and closer to the analyst who looks 
for the great importance of synonymic relations and lexical recurrence in the 
activation of interaction between the sequences of the text and the text itself. 
The analyst can also assimilate the harmonious nature between Dyck's 
proposals concerning the coherent relations and the lexical analysis procedures 
proposed by Halliday and Hassan in the deconstruction of the structure of the 
text and the interpretation of its semantic dimensions. 
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اتجية قائمة على تأويل الجمل والقضايا في وضع ه عبارة عن استر يوصف تحليل الانسجام بأن  
تعالقها ببقية الجمل أو القضايا، ضمن مجال تعالقي يقوم على رصد مختلف العلاقات الظاهر والباطنة 

ها وحدة دلالية مرتبطة التي تحكم هذه القضايا، ولما كانت النصوص في طبيعتها منظور لها على أن  
ن ظل  الإجراء اللساني  بالسياق، فإن   المدخل الانجع في ضبط انسجامها سيظل ناقصا مالم يزاوج بما  وا 

يمكن أن يقوم به المتلقي من عمليات في استخراج المعنى، انطلاقا من تفاعله مع النص، وهذا ما 
ق التي اقتطفناه من ديوانه آيات سنحاول التعريج عليه في تحليلنا لقصيدة الخطوة الأولى للشاعر فاتح علا  

 : اب السهو ، حيث سنقاربها  من جهتينمن كت

جهة الأولى وتخص تفاعل العناصر النصية في ضبط سيرورة النص الدلالية، وجهة الثانية 
 .وتخص المتلقي في تفاعله مع هذه العناصر

 الإحالة والتفاف النص حول ذاته:أولا

رابننط إحننالي، يعننننى هننا لا تخلننو منننن أي دت فإن  مننن المسننلم بننه أن النصنننوص فنني طبيعتهننا مهمنننا تعنند  
بوظيفة ربط أجزائها المتقاربة والمتباعدة في الآن ذاته مما يسهم في خلقها وحدة كلية مترابطة الأجنزاء ومنن 

ره مننن الناحيننة العلميننة شننريطة أن هنننا فاختصنناص الدراسننة النصننية بجننزء منهننا للننروابط الإحاليننة لننه مننا يبننر  
حينث يتجلنى الندور الإحنالي فني رسنم النسنيج النذي ينبنني يتجاوز الوجنه الإحصنائي إلنى الوصنفي التحليلني، 

مننا تكننون لننه ن  نص وهننو عبننارة عننن صننحيفة بيضنناء، وا  لايننذهب إلننى عننالم النن» ل عبنره النننص، علننى أن المحل نن
معلومننات مختزنننة فنني ذاكرتننه تسننمح لننه بننالتعميم، اعتمننادا علننى مبنندأ النظننر كمننا تسننمح لننه بإعننادة الننرأي فنني 

من هذا الإطار نأتي إلى ما أشرنا إليه سابقا في المهاد النظنري منن انقسنام  4هقياسه، وتصحيح بعض أجزائ
لنضننيف أن هننذا التقسننيم ينطلننق مننن زاويننة النظننر إلننى « نصننية ومقاميننة»الإحالننة علننى نفسننها علننى قسننمين 

 :العناصر الإشارية التي تتخذ لنفسها قسمين اثنين نعرض لهما في الشكل الآتي

 
مبننندئيا نحننناول التركيننننز علنننى العنصننننر الأول لمنننا لننننه منننن دور أساسنننني فننني اتسنننناق الننننص لارتباطننننه 
منه بالعناصر الإشارية النصية التي تعتبر اللبنات الأساسية في أي ننص، فنلا يقنوم عامنل إحنالي إلا بمنا تقد  

 .من له من تفسير يهب له معناه 
 الحقل الإشاري .1

 عنصر إشاري نص ي

 عنصر إشاري مقامي

 إحالة نصية 

 إحالة مقامية
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لننواة الأساسنية التني تجمنع عنددا منن الإحنالات النصنية، مشنكلة بهنا مقطعنا تعتبر العناصر الإشارية ا
نن دها تعنندد فنني المقنناطع النصننية، الفقننرات، أو النصننوص مماينندفع ا، وينننجم عننن تعنند  نصننيا، أو فقننرة، أو نص 

ه فنني هننذا المقننام بينند أن نن. المحلننل فنني وجهننة البحننث عننن الوجننه الننذي تتننرابط عليننه مشننكلة بننذلك نصننا، خطابننا
الإشارة إلى أن الآلية اللسانية قد لاتسعف المحلل في الربط بين معناني النصنوص المشنتتة، والمبعثنرة تجدر 

نما يلجأ إلى تقنية الاستنباط . الخارقة لكل الأعراف اللغوية المتعارفة  وحينئذ فانه لا يبقى مكتوف الأيدي وا 
 5«بنوعية المهيمن ليملأ الثغرات الموجودة في النص

 لإحاليةالعناصر ا.0

حالة إحالية نصنية، تشنكل « 74»تفضي القراءة الإحصائية لقصيدة الخطوة الأولى إلى وجود حوالي 
حنالات والإحالنة الإشنارية البعدينة بحنالتين « 4»: حالة والإحالة التكرارينة بنن« 83»الإحالة الضميرية القبلية 

ج النصنني مثلمننا يتضننح فنني الجنندول تتننوزع علننى مجموعننة مننن العناصننر الإشننارية التنني ينبننني عليهننا النسنني
 :أسفله

 ب.إ.إ:: إحالة إشارية بعدية بنن: نرمز لن

 ق.ض.إ:: إحالة ضميرية قبلية بنن: نرمز لن

 ب.ض.إ:: إحالة ضميرية بعدية بنن: نرمز لن

 ت .إ:: إحالة التكرارية بنن: نرمز لن

طر
الس

 

 المسافة نوع الإحالة العنصر الإشاري  العنصر الإحالي
 بالسطر 

 0 ب.إ.إ الجسم أجزاء مبعثرة هذا 
 0 ق.ض.إ رأسي «هي»تكسرت  
 0 ق.ض.إ عيني «هي»فارقت  
 0 ق.ض.إ يدي «هي»تفتش  
 0 ق.ض.إ بيت «هو»يجمع  
 0 ق.ض.إ درب «هو»يوصلني  
 0 ق.ض.إ جسر «هو»يعبر  
 0 ق.ض.إ الساعد «هو»المفتول  
 1 ق.ض.إ الساعد «هو»يخاصر  
 2 ق.ض.إ لساعدا «هو»أناديه  
 2 ق.ض.إ الساعد «هو»ينكرني  
 8 ق.ض.إ الساعد «هو»اطلبه  
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 8 ق.ض.إ الساعد «هو»لا يأتي  
 8 ق.ض.إ الساعد «هو»ليسندني  
 11 تكرارية.إ قلبي قلبي 
 0 ق.ض.إ قلبي «هو»طائره  
 8 تكرارية.إ أناديه فينكرني أناديه فينكرني 
 1 ق.ض.إ قلبي «هو»أناديه  
 1 ق.ض.إ قلبي «هو»ينكرني ف 
 2 ق.ض.إ قلبي « هو»أطلبه  
 2 ق.ض.إ قلبي «هو»يقصيني  
 11 تكرارية.إ رأسي الرأس 
 0 ق.ض.إ الرأس «هي»نائمة  
 2 ق.ض.إ الرأس «هي»أناديها  
 2 ق.ض.إ الرأس «هي»تنثرني  
 8 ق.ض.إ الرأس «هي»تنفيني  
 0 ق.ض.إ ندائي «هو»بح  
 0 ب.إ.إ الصمت هذا 
 0 ق.ض.إ الصمت «هو»غيبني  
 0 ق.ض.إ الكتف «هي»تنكر  
 0 ق.ض.إ الكتف «هي»رأسها  
 11 تكرارية.إ قلبي القلب 
 0 ق.ض.إ القلب «هو»برفض  
 0 ق.ض.إ القلب «هو»صدره  
 21 تكرارية.إ الرجل الرجل 
 0 ق.ض.إ الرجل «هي»تنكر  
 0 ق.ض.إ الرجل «هي»أختها  
 0 ق.ض.إ لكلا «هو»يجهل  
 0 ق.ض.إ الكل «هو»سره  
 23 تكرارية.إ من أين أبدأ خطوتي الأولى من أين أبدأ خطوتي الأولى 
 20 تكرارية .إ جسدي جسدي 
 1 ق.ض.إ جسدي «هو»أجمعه  
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 1 ق.ض.إ جسدي «هو»أصحبه  
 1 ق.ض.إ نفسي  «هي»تبصر  
 1 ق.ض.إ نفسي «هي»وجهها  
 2 ق.ض.إ جسدي «هو»فيه  
من أين أبدأ خطوتي الأولى إلى جسدي لأجمعه  يومها 

 وأصحبه إلى نفسي فتبصر وجهها فيه
 1 ق.ض.إ

لعلننه مننن البننديهي جنندا أن يتسنناءل القننار  عننن الفائنندة المرجننوة مننن عمننل كهننذا فالإحننالات الضننميرية 
ن كثرت فلا يبدو أن    اء وجنه الانسنجام عنهناالقصنيدة متسنقة ممنا يننجم عننه انتفن هنا جعلتننا نقبنل بنأن  القبلية وا 

ن كانت قائمة، فإن بعضها يفتقر للحضور الشكلي لأدوات  كما أن   العلاقة بين مختلف العناصر الإشارية وا 
الننربط وهننو أمننر يننزج بالمحلننل إلننى إبننداء مننن الشننكوك مننا يتضننمن التسنناول إن كننان أمننام نننص أم مجموعننة 

إليننه سننابقا مننن أن العناصننر الإشننارية تعنند  نصنوص أم مقنناطع نصننية وهننو تسنناول يسننتمد شننرعيته ممنا أشننرنا
زاء هذه الحال فإن المحلل مطالنب بالكشنف  النوى التي تجمع عددا من إحالات النص بوصفه كلا إحاليا، وا 
عن الوجه الذي تتعلق عليه النوى الأساسية وقبل معالجة هذا تجدر الإشارة إلى جملنة منن الملاحظنات إزاء 

 :الجدول أعلاه هي

الإحالة الضنميرية القبلينة لنم تتجناوز حندود ربنط عناصنر الجملنة الشنعرية الواحندة وأقنرب  إن وظيفة -
 .مسافة هي السطر نفسه وأبعد مسافة هي ثلاثة أسطر

إن الإحالة التكرارية هي من ربط المقاطع النصنية بعضنها بنبعض وأقنرب مسنافة هني ثلاثنة أسنطر  -
 .وأبعد مسافة هي ثمانية وعشرون سطرا

الننة الإشنننارية البعديننة لنننم تتجنناوز فننني تعيينهنننا العنصننر الإشننناري حنندود السنننطر، أو الجملنننة إن الإح -
 .الشعرية إلى مجال إحالي آخر يقع في ثنايا النص

وعليننه فإنننه لابنند مننن العننودة إلننى القصننيدة ولكننن مننن منطلننق البحننث عننن الموشننرات التنني قنند ينننم  - 
 النص وليكن السطر الأول بعضها عن شيء من المرونة تسمح بالدخول إلى عالم 

 من أين أبدأ خطوتي الأولى 

التأمننل فنني هننذه الجملننة ليحمننل القننار  علننى حالننة مننن الارتبنناك إزاءهننا، ذلننك أن تناولهننا تتجاذبننه  إن  
خبارية تقدره جوابا لسوال عميق كأن يكون  غينر أن « ؟أين تبدأ التنفيذذ»قراءاتان، إنشائية تقدره استفهاما، وا 

عان ما يتلاشنى حنين ننتقنل إلنى السنطر الثناني النذي ارتنبط بهنا لتصنير الجملنة كلهنا عرضنا هذا التخمين سر 
حاليا لا سياقا استفهاميا، يحيل إلى الاعتقاد بأن مجيء علامة الاستفهام في نهاية السطر الثاني أمر قد لا 

نص يقوم على القول بأن ما يجعلنا نقبل العبارة على هذا النحو مما يوحي باعتقاد ما تدعمه النظرة الكلية لل
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تضمنته القصيدة لم يقصده الشاعر فقد وقع التجوز عليه طباعة ولتوضيح ذلك نحاول ربط العبنارة بالسنياق 
 :الذي وردت فيه فيصير لدينا 6الإحالي

 

 
 السياق الإحالي للنص القاعدي.3

د وجهنة خطابنه مننذ البداينة، ولنم يشنأ التصنريح بهنا د  من خلال الشكل السابق يظهر أن الشاعر قند حن
لتوقننع قبلنني بعنندم وجننود الظننروف الملائمننة التنني تجعلنننا نقبننل مايرينند الإعننلان عنننه فقنندم الجملننة الأولننى علننى 
سنبيل اسنتثارة القنار  ليتبعهنا بسلسنلة منن النصنوص الفرعيننة الصنغرى قصندا مننه فني تهيئنة المقنام الإخبنناري 

لتقبنننل الوقنننائع النصنننية، أو بحثنننا فننني سنننبل قبولهنننا ضنننمن مسننناق إجرائننني  -الشننناعر  شنننريك -لننندى المتلقننني 
خاضع لسلطة الشاعر ووعيه في ترتيب الوقائع النصية وفني كيفينة توظينف بعضنها فني خدمنة النبعض كمنا 

إحالننة ضننميرية قبليننة تحيننل علننى « يومهننا»فالهنناء فنني « وأعلذذن يوم ذذا عرسذذي» 82يتضننح ذلننك فنني سننطر
وبتعيينهننا العنصننر الإشنناري تكننون قنند أشننرت « 81، 80، 22»رابننع المكننون مننن الأسننطر المقطننع النصنني ال

على ما هو أبعد من ذلنك منن حينث أنهنا ربطنت آخنر القصنيدة بأولهنا ليكنون الشناعر قند حندد وجهنة خطابنه 
من خلال تحديده للنص القاعدي المنفنتح علنى مجموعنة منن النصنوص الفرعينة الصنغرى والمتهلفنة معنه فني 

وفي مايلي نحناول التمثينل لمنا أشنرنا إلينه سنابقا أو ماسنندعوه بالسنياق الإحنالي . مقصدية محددة سلفاخدمة 
حيث يظهر المجال الدائري المهينأ لاسنتيعاب العبنارات المعندة سنلفا فني إطنار خطنة محنددة .للنص القاعدي 

 .قائمة على التعبير عن مقاصد الشاعر

 مفسر من أين أبدأ خطوتي الأولى؟: 1سطر

 من أين أبدأ خطوتي الأولى إلى جسدي: 92سطر
 

عنصر 

 إحالي

ية ر
كرا

ة ت
حال

إ
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أمل في الشكل السابق سيثير تساولات عن الكيفية التي ارتبط بها النص القاعدي بالنصوص الت إن  

يبدو أن الواو الحالية كفيلة بتبريره، ثم الإحالات الضميرية التي كان من الممكن أن  الفرعية وهو تساول لا
عات في جسد النص يحتاج تلعب دورا أساسيا أثبتت القراءة الإحصائية محدوديتها إذ يوجد الكثير من التقط

تأويلها إلى الكثير من الجهد وهذا ما سنأتي إليه في مقام آخر، لأن الدواعي المنهجية تقتضي تركيزنا على 
الإحالة النصية، من خلال دورها في التفاف النص حول نفسه، والتي اتضح أن التركيز عليها وحدها لم 

 .الانسجام في القصيدة.يسعفنا في حل إشكال
 علاقات الانسجام :نياثا 

تحليل الانسجام عبارة عن استراتيجية قائمة على تأويل الجمل أو القضايا في وضع تعالقها ببقية 
الجمل أو القضايا ضمن مجال عملي يقوم على رصد لمختلف العلاقات الظاهرة والباطنة التي تحكم هذه 

لى آخر ذلك من العلاقات القضايا كالعموم والخصوص وعلاقات التضمين والمطابقة والتق ابل والتكرار وا 
 .التي تشكل حضورا واضحا في قصيدة الخطوة الأولى كما نأتي عليه في تحليلنا للعناصر التالية

 تفاعلات النص.1

تناول قصيدة الخطوة الأولى تناولا يبرز  –الإحالة والتفاف النص حول نفسه  –تم في خطوة سابقة 
ما أسميناه بالنص القاعدي الذي تقوم بجواره مجموعة من النصوص الفرعية  دور الإحالة النصية في تحديد

أو المقاطع النصية القائمة على وجه من التشتت المستغرق وهذا راجع إلى زاوية النظر المقتصرة على 
لتشييد الإحالة فقط، إذ لم يكن بمقدورنا الالتفات إلى ماسواها من الزوايا التي يمكن لها أن تمدنا بالأدوات 

انسجام القصيدة من خلال التبرير المنطقي لمختلف التتابعات الجملية من جهة، والطبيعة التجاورية التي 

وأعلن : 82سطر عرسي
 )...(يومننن

من أين أبدأ خطوتي الأولى إلى : 22سطر
 جسدي 
 لأجمعه وأصحبه إلى نفسي : 80رسط
 فتبصر وجهها فيه: 81سطر

 ذذذ ا. 

رية
كرا
ة ت
حال
إ

 

من أين أبدأ خطوتي :  1سطر
 الأولى؟
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بالنصوص الفرعية أو المقاطع «82، 81، 80، 22، 1»تحكم النص القاعدي المكون من الأسطر 
 .النصية من جهة أخرى 

على العلاقة الاستلزامية بين القضيتين من المنطقي ارتباط النص القاعدي ببقية النص إنما يقوم 
 التاليتين

 هذا الجسم أجزاء مبعثرة على الدرب و من أين أبدا خطوتي الأولى
 2قضية  رابط 1قضية 

حيث يتضح بشكل من الأشكال أن القيم المحصلة من القضية الأولى هي قيم مقبولة على سبيل 
لحيرة والتساول والتيه إنما هي قيم ناتجة عن العجز وجود مايبررها من جهة المنطق، على مستوى النص فا

 .أوالوهن أو الضعف أو العياء أو الموت أو، التفكك الذي لحق الجسم فصيره أجزاء مبعثرة على الدرب

ذا كانت القضية الأولى ارتبطت بما يليها من جهة المنطق، فإنها بهذا الارتباط تكون قد أشرت  وا 
سواه على اعتبار أن القضية الثانية تمثل نصا فرعيا من زاوية النظر إلى  على تعالق النص القاعدي بمن

النص القاعدي ونصا محوريا من زاوية النظر إلى بقية أسطر القصيدة التي تنتظم في عدد من المقاطع 
النصية المنسجمة على المستوى المقطعي والمستندة إلى عدد من العلاقات المخصوصة التي تربطها 

حوري، ولتوضيح ما سبق نحاول تقسيم النص وفق ما يقتضيه الطابع العلائقي المهيمن على بالنص الم
 .هذا المقطع أو ذاك كما يتضح في العناصر الموالية

 تقسيم النص.0

وقد سبق الحديث عنه في « 82، 81، 80، 22، 1»ويتكون من الأسطر : نص قاعدي.-
 .عنصر السياق الإحالي للنص القاعدي

وكما سبقت الإشارة إليه في الجدول الإحصائي الوارد في « 2»ويتمثل في السطر : نص فرعي.-
والعنصر « هذا»عنصر علاقات الاتساق هو أنه يتركب من عنصر إحالي يتمثل في اسم الإشارة 

المتضمنة مجمل ما يريد الشاعر « الجسم أجزاء مبعثرة على الدرب» الإشاري النصي الكامن في مساق 
 :ه في المقاطع النصية التي نتعرض لها وصفا في ما يليالتفصيل في
تقوم على اتساقها « 6، 1، 7، 8»ويشكل وحدة صغرى تتكون من الأسطر  :مقطع نصي أول.-

عناصر إحالية وعنصر الوصل المتمثل في الواو، هذا من الناحية التركيبية، أما الناحية المعجمية فيظهر 
وهي كلها عناصر مرتبطة بالذات « الرأس، العين، يدي، الرجل»بين قيام الوحدة على علاقة التكرارا 

 .«مركز المقام الإشاري »المتكلمة 

 :، ويشكل وحدة عن طريق«10، 2، 3، 4»: ويتكون من الأسطر: مقطع نصي ثان.-
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يظهر تعالق أسطر المقطع فيما بينها عن طريق عنصر الحذف المتعلق بظرف الزمان  :الحذف.-
 « 10، 2، 3»والمستتر في الأسطر « 4»ورد صراحة في السطر ال« بعد الآن»

 :الترادف وشبه الترادف.-

اللتين وردتا في « بيت، كوخ»: ويظهر قيام ترابط المقطع النصي على علاقة الترادف بين اللفظتين
: ينسطرين متتابعين مما مكن لهما خلق وقعا لترابطهما وكذلك علاقة شبه الترادف المتمثلة في اللفظت

 .«10و 2»: الواردتين في السطرين« درب وجسر»
 :حيث تقوم وحدة المقطع على عنصر التوازي غير التام الظاهر فيما يلي:التوازي .-

 

 
 .«قامتي، جسدي»: يظهر الالتفاف حول الذات المتكلمة في: الالتفاف.-

ة صغرى، يتألف الأول منها من الأسطر ويتركب من ثلاث مقاطع نصي: مقطع نصي ثالث.-
، 12، 13»والثالث من الأسطر « 13، 14، 16، 11»والثاني من الأسطر « 11، 17، 18، 12، 11»
ولا يخفى على القار  أن هذه المقاطع ملتفة بواسطة عامل الإحالة حول ثلاثة عناصر إشارية « 21، 20

بينها بواسطة أداة العطف الظاهرة في بداية السطر  ومترابطة فيما« الساعد، القلب، الرأس»رئيسية هي 
لى ما يليهما من « 13»والسطر « 11» حيث يظهر انتماء السطرين إلى ما سبقهما من جهة الوصل وا 

 .جهة الإحالة
 .بينهما وصل« 28، 22»: ويتكون من السطرين: مقطع نصي رابع.-

« 27»، يمثل السطر «23، 24، 26، 21، 27»ويتكون من الأسطر : مقطع نصي خامس.-
مجمل ما تم التفصيل فيه في الأسطر الأربعة المترابطة فيما بينها بواسطة عنصر التوازي التام كما يظهر 

 :في الآتي

 والقلب يرفنض صدره + الكتف تنكر رأسنها «26+21»: سطر
 والكنل يجهنل سنره + الرجل تنكر أختهنا «23+24»: سطر

 الكلمات المحاور.3

 «بعد الآن»لا بيت 

 «.............»لا بيت 

 «..............»لابيت 
 «..............»لابيت 

 يجمع قامتي 

 من قصب.

 يوصلني 
 يعبر بي
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ذا كا نت النصوص الفرعية قد كشفت عن تماسكها لما تشتمل عليه من عناصر إحالية ومعجمية وا 
وروابط أو من ظواهر تركيبية كالتوازي فإنها على مستوى القصيدة تحتاج إلى معالجة تستهدف الكشف عن 

بأن القار  الطبيعة العلائقية التي تقوم على تجاور المقاطع النصية بالنص المحوري وهنا نأتي إلى القول 
البسيط سيرتد إليه صدى بعض الوحدات المعجمية التي توشر من موقعها النصي على بعض المناحي 
: التأويلية التي قد يقود البحث فيها إلى جهة الكشف عن انسجام القصيدة، ونخص هنا الألفاظ التالية

، 2»التوالي في الأسطر  الواردة على« أجزاء، قامتي، جسدي، الساعد، قلبي، الرأس، الصمت، أجزاء»
 /النص المحوري »وهي كما نلاحظ تتوزع على مختلف الشرائح النصية « 27، 28، 13، 11، 11، 2، 4

، من جهة ومن جهة أخرى تقيم فيما بينها عدد من «المقاطع النصية البسيطة والمركبة»و« الفرعي
تحديد الزاوية التي يمكن من خلالها  العلاقات المختلفة التي تستوجب متابعتها إجراء أساسيا يتمثل في

 .إنجاز هذا التحليل

ولما كان مدار هذه المعالجة يدور حول تعالقات النص المحوري، القاعدي مع مختلف المقاطع 
الواردة في النص المحوري وتحل « أجزاء»النصية، فإن اللفظة الأصلح لان تكون معبرا لهذه المعالجة هي 

لمذكورة سابقا بواسطة مجموعة من العلاقات الذهنية المنظور إليها من جهة في ما سواها من الألفاظ ا
المعنى كما يحيل على ذلك السياق النصي ومما لاشك فيه أن القار  المتتبع لمسار هذه لمعالجة سترتد 
إليه وجهتنا فيما يمكن أن نذهب إليه بالقول من أن تعالق النص المحوري مع سواه من المقاطع النصية 

بما سواها من الكلمات المحاور في  -الكلمة المحورية التي ينبني عليها  -« أجزاء»نما يقوم على تعالق إ
المقاطع النصية وقد سبقت الإشارة إليه في الفقرة السابقة من أن هذه الوحدات توشر على بعض المناحي 

هذا ما سنأتي عليه في العنصر التأويلية التي قد يقود البحث فيها إلى تشييد تصور لانسجام القصيدة و 
 .من خلال الكشف عن طبيعة العلاقات.الموالي

 العلاقة بين الكلمات المحاور.4

 م، يجب أن تتم عبر مستويين اثنينلعل التأمل في العناصر السابقة ليجيل غلى أن معالجة الانسجا
ا للشرائح النصية التي الأول مقطعي يبحث في انسجام المقاطع كل على حدة، كما يظهر في سياق عرضن

تتركب منها القصيدة، والثاني كلي يبحث في الكيفية التي تتركب بها هذه الشرائح محققة بذلك وحدة بطريق 
على أنها تحل في سواها من الألفاظ بواسطة مجموعة من « أجزاء»الانسجام، وقد تمت الإشارة إلى لفظة 

نسجام القصيدة في المستوى الكلي النصي كما يظهر في العلاقات الذهنية التي يتضمن تحديدها إنجازا لا
 :.ما يلي

 الإجمال والتفصيل .-

 –الكل »يظهر ترابط النص المحوري بالمقطع النصي الأول بمقتضى تفصيلي قائم على علاقة 
ن ارتبطت فيما «الرأس، العين، القلب، اليد، الرجل»: الكامنة في علاقة الجسم بن« جزء ، وهي عناصر وا 
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نها عن طريق علاقة التكرار من جهة المعجم فإن الإطار المعرفي الضامن لاشتغال هذه العلاقة هو بي
بوضعه المستقر في اللغة الطبيعية المتسم بالديناميكية وهذا بخلاف ما هو عليه في السياق « الجسم»

أنه أجزاء  النصي حيث بني على مفهوم جديد يجرده من مميزاته الطبيعة اللصيقة به ويحدده على
أومايمكن أنه يرتسم في الذهن من مفاهيم دالة على التجزو والتشتت و التقطع وعلى أساس ذلك تتأتى 

أو كلمة أجزاء وما يحيط بها من مميزات يمكن أن تحيل عليها . مقبوليتنا لما نفهمه من مدلول كلمة جسم 
زاء هذا الإجراء يتحول فهمنا للعلا« مشتتة على الدرب»عبارة  قة بين النص المحوري والمقطع النصي وا 

الأول، من جهة الكل جزء المتحققة في سياق اللغة الطبيعية العام إلى الإجمال والتفصيل في السياق 
النصي الخاص فقد أورد الشاعر عبارة أجزاء مبعثرة على الدرب مجملة ليتبعها بتفصيل في الذوات 

ى المقطع النصي الثالث، وهو كما تمت الإشارة إليه مقطعا والأحداث المقترنة بها وينسحب فهمنا هذا عل
خاضعة « الساعد، قلبي، والرأس»مركبا من ثلاث مقاطع نصية صغرى مبنية على ثلاثة عناصر إشارية 

 لسلطة تفصيل ما أجمله الشاعر 

 الترادف .-

لوحدة المعجمية يرتبط النص المحوري بالمقطع النصي الثاني بمقتضى علاقة الترادف القائمة بين ا
المختلفتين من جهة الدال والمشتركتين في « جسدي -قامتي »والكلمتين المحوريتين « أجزاء»الرئيسية 

هذا من جهة ومن جهة أخرى يظهر ارتباطه  «أجزاء مبعثرة على الدرب»المدلول الذي هو عبارة عن 
الجسم أجزاء مبعثرة على »ة بالمقطع النصي الرابع من جهة الاقتضاء لما يمكن أن نحصله من عبار 

 ى خلفية الاعتقاد أن أي معطى نصيعل scenariosمخططين ذهنيين  بواسطة المقابلة بين« الدرب
مقطعيا كان، أم جزئيا لابد أن يكون في كله جزءا لعناصر محددة من المخطط الذهني العام الذي يشمل 

. المجال المرجعي الموسع»: يل الخطاب، بنالمعلن وغير المعلن عنه في النص أو مايصطلح عليه في تحل
الذي نعود إليه في تأويل النصوص المكتوبة اذ نستطيع أن ننظر إلى معرفتنا بالظروف المحيطة 

وفي ضوء هذا يتعلق تنشيطنا  7«والمواقف على أن ا تمثل المخطط الذهني الذي يكمن وراء تأويلنا للنص
تحته من مفاهيم كالحياة والحركة والكلام أما الثاني فيتعلق للمخطط الأول بالجسم وما يمكن إن ينظوي 

زاء هذه الحال لا يخفى على  بمخطط أجزاء وما ينظوي تحته من مفاهيم كالتمزق التشتت الموت الصمت وا 
القار  أن المفاهيم المحصلة من المخطط الذهني الثاني إنما تتأسس على جهة التقابل مع المفاهيم 

« الحركة»و« الموت»بمقابلة « الحياة»و« الأجزاء»بمقابلة « الجسم»الأول، فن  المحصلة من المخطط
وهنا يتجلى لنا قيام التعالق بين الأجزاء والصمت بمقتضى « الصمت»بمقابل « الكلام»و« الجمود»بمقابلة 

ل من موقعه والمحي« هذا»الترادف ولعل يدعم هذا التأويل جانب التعيين الإشاري الكامن وراء اسم الإشارة 
النصي على المقام مباشرة حيث يدور التداعي حول هذا الموات الناتج عن التجزو الذي لحق الجسم أو 

ومن جهة أخرى يظهر ارتباط النص المحوري، القاعدي بموجب علاقة الترادف .الصمت الذي صار إليه
 .22الواردة في السطر « جسدي»وكلمة « أجزاء»بين كلمة 
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 :التكرار.-

« أجزاء»ق النص المحوري بالمقطع النصي الخامس بموجب علاقة التكرار التي تشمل كلمة يتعال
وهنا تنبغي الإشارة إلى أن البنية التكرارية تقوم على عنصرين أساسيين الأول معجمي وهو قائم على 

في الذوات المطابقة الشكلية والثاني وظيفي يتمثل في كون اللفظتين جاءتا مجملتين متبوعتين بالتفصيل 
ذا كانت الأحداث في التفصيل الأول مختلفة عن الأحداث في التفصيل الثاني، فإن   الذوات  والأحداث وا 

وفي هذا وذاك تتبلور رويا لانسجام . بعضها مكرر، والبعض الآخر قائم على الوجود في إحدى الجهتين 
  .المقطعين في ثوبها التكراراي من جهة المعجم

 

  :يالتمثيل البيان.5
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 ترادف

 ر

 ى الصخور تكسرت قربيرأسي على حد
 وعيني فارقت قلبي

 ويدي تفتش عن يدي
 والرجل تحت السور أنقاض
 

 أجزاء مبعثرة على الدرب وهذا الجسم

 من أين أبدأ خطذذذذذذذذذذذذذذوتي الأولى

 قامتيالآن يجمع  بعدلابيت 
 لاكوخ من قصب

 جسديلادرب يوصلني إلى 
 لاجسر يعبر بي

 المفتول من غضبي الساعد
 اصر أرزة في الأفقيخ

 أناديه فينكرني 
 وأطلبه فلا يأتي ليسندني

 وقلبي حط طائره على زيتونة في العمق
 حط طائره على زيتونة في العمق قلبي 

 أناديه فينكرني 
 واطلبه فيقصيني عن المدن 

 والرأس نائمة على حجر
 على مرمى من البصر

 

 

 

 نائمة على حجر الرأس
 على مرمى من البصر

 ها فتنثرني على الأيام والذكرى أنادي
 وتنفيني إلى جزر بلا طعم ولا لون 

 

 

 

 

 

 ندائي بح من زمن 
 غيبني  الصمتوهذا               

 

 

 

 

 

 

 حوريس إني هاهنا 
 الكتف تنكر رأسها 
 والقلب يرفض صدره
 والرجل تنكر أختها 
 والكل يجهل سره

  جسديإلى  من أبدأ خطوتي الأولى 
 إلى نفسي لأجمعه وأصحبه

 فتبصر وجهها فيه 
 وأعلن يومها عرسي؟

 1مقطع نصي

 2مقطع نصي

مقطع 

 3نص ي

مقطع 

 4نص ي

رية 
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 ترادف
 ر

 تفصيل
 ر

 تفصيل
 ر

 تفصيل
 ر

 ترادف
 ر

 ترادف
 ر

 تفصيل
 ر

مقطع 

 5نص ي
أجذذذذذذذذذذذذذزا

 ء
 تكرار

 ر
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 خلاصة 

منا قنائم علنى الإطنار العنام للبنينة النسنيجية فني القصنيدة إن   من خلال تحليلننا لقصنيدة الخطنوة يتضنح أن  
جهنننة الإلتفننناف التننني ربطنننت آخرهنننا بأولهنننا، كمنننا يظهنننر خنننلال المعالجنننة الننندور الأساسننني لعنصنننر الإحالنننة 

 .سيده كمدخل أمثل لتحليل الإنسجام في القصيدةالنصية في تحقيق هذا الإلتفاف وتج

فقد كشف النص عن انسجامه بواسطة علاقات الترادف  –علاقات الانسجام  –على مستوى  أما
والتكرار التي شملت بعضا من الوحدات المعجمية، المتوزع على المقاطع المكونة للنص، والذي أدى من 

والملاحظ خلال هذه المعالجة، هو الطبيعة . هذه الوحداتموقعها دورا محوريا في التفاف المقطع حول 
جراء التحليل المعجمي المقترح من طرف هاليداي  التوائمية لمقترح فان ديك في باب علاقات الانسجام وا 

 .وحسن في تفكيك جانب التركب النصي وتفسير منحاه الدلالي
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