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  في لامǻة العربموسǻقى الألفاظ والأصوات 
  حمزة العǻفاوȏ . د

  2جامعة البلیدة 
 :صالملخ

تسعى هذه الدراسة إلى التعرض لأثر الألفاȍ والأصوات في تشȞیل   
 ،Șنموذج للتطبیȞ Ȑة العرب للشنفرǽار على لامǽالدلالة وإثرائها، وقد وقع الاخت

لحالة نظرًا لتمیزها من ناحǽة البناء الصوتǽفقد جاءت ألفاظها متناسǼة مع ا
النفسǽة التي ǽعǽشها الشاعر، إضافة إلى وقعها الموسǽقي العذب الذȑ ینساب 

  .إلى أذن السامع
  :الكلمات المفتاحǻة

  .موسǽقى، الألفاȍ، الأصوات، الدلالة
Abstract 

This study aims to show the importance of words and 
sounds in enriching the meaning. 
 In fact, the choice as a model to practice it was on 
"Arab’s Lamia" of the poet "Echenfara" of its unique 
rhythmical words, all with used words are identical with the 
spiritual situation lived by the poet. 
In addition to that, the musical rhythm which affect the 
listener positively. 
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  مقدمة
Ȟان تعرȄف ابن جني للغة Ǽأنّها أصوات ǽُعبّر بها Ȟلّ قوم عن أغراضهم تعرȄفًا 
دقǽقًا وشاملا، وما جاء Ǽه علم اللغة الحدیث لا ǽعدو أن Ȟǽون مجرد توضǽح 

واللغة في المقام الأول تحمل صورةً صوتǽةً منطوقةً . وتفصیل لهذه المقولة
وات المفردة، ولذا التفّ علماء ومسموعة، وأوّل ما ǽطرق السمع هو الأص

العرǽȃة إلى دلالة الأصوات بدءًا من الخلیل بن أحمد الفراهیدȑ وتلمیذه سیبوǽه 
وصولا إلى مفجر الدرس الصوتي عند العرب ابن جني، وانتهاءً Ǽعلماء اللغة 

  .في العصر الحدیث
) رȃط الصوت Ǽالدلالة(وعلى الرغم من الجدل الدائر إزّاء هذه المسألة   

وتفنید علم اللغة الحدیث لهذا الرأȑ وتبنǽّه لمبدأ اعتǼاطǽة العلاقة بین الدال 
لǼعض الأصوات قدرة على التكیف «والمدلول إلا أنّ هذا لا ǽمنع أن تكون 

فاللفظ Ǽما له من وقع صوتي  )1(»والتوافȘ مع ظلال المشاعر في أدقّ حالاتها
ي للمعنى، Ȟما لا ǽمȞننا إغفال أثر ممیز ǽعدُّ عاملا من عوامل التأثیر العاطف

  .الصوت في تشȞیل المعنى
وفي هذا الحیّز لا نǼحث عن رȃط الصوت بدلالات محددة، وإنما   

نǼحث عن الدلالة الانفعالǽة والعاطفǽة للأصوات عن طرȘȄ ما یتوافر للصوت 
من إǽحاءات ودلالات ناتجة عن رȃط الصوت Ǽالمعنى ضمن السǽاق العام 

ف المفردة، وستكون دراستنا منصǼة على موسǽقى الألفاȍ ثم الذȞǽ ȑتن
موسǽقى الحروف والحرȞات في لامǽة الشنفرȐ الملیئة Ǽفǽض من الدلالات 

  .والإǽحاءات
  موسǻقى الألفاظ: أولا

إنّ المتمعن في شعر الشنفرǽ Ȑلاحظ أنّ ألفاظه جاءت حاملة لطاقة 
وقد جاءت حاملة لفǽض من موسǽقǽة رنانة، تطرب بها الأذن وتستأنس لها، 
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المعاني والدلالات Ǽما تحتوǽه من إǽحاءات وفّرتها أصوات الكلمة Ǽصفاتها 
  .ومخارجها وحسن تآلفها وتجاورها

إنها تنشأ من علاقتها أولا Ǽما ǽسǼقها : وموسǽقى الكلمة ولیدة صلاة عدة
ص وǼما ǽعقبها مǼاشرة من الكلمات، ومن علاقتها Ǽصورة مطلقة Ǽمجموع الن

الذȑ توجد فǽه، ثم إنها تنشأ ثانǽًا من علاقة أخرȐ هي اتصال معناها 
وتلك الموسǽقى تنبثȘ ... المǼاشر في ذلك النص الذȑ توجد فǽه وتحǽا بداخله

  )2(.أǽضا ممّا للكلمة من طاقة قوǽة أو ضعǽفة على الإǽحاء

: ومن أجل أن تؤدȑ الكلمة غرضها ǽحتاج قائلها إلى ثلاثة أشǽاء
ǽار، الصǽاغة، الغرض، وهذه المفاهǽم من أبرز طروحات علم اللغة الاخت

فأمّا الاختǽار فحȞمه في ذلك ȞحȞم اللآلئ المبدّدة؛ إذ ینǼغي أن «الحدیث؛ 
تتخیر وتنتقى قبل النظم، وأمّا الصǽاغة فحȞمها المشاكلة؛ إذ هي ȞحȞم العقد 

وأمّا الغرض من الكلام المنظوم في اقتران Ȟل لؤلؤة منه Ǽأختها لمشاكلتها لها، 
فحȞمه حȞم الموضع الذȑ یوضع فǽه العقد المنظوم إذ تارة یُجعل إكلǽلا على 
الرأس، وتارة یجعل قلادة في العنȘ، وتارة یُجعل شنْفا في الأذن؛ لأن لكل 

  )3(»موضع من هذه المواضع هیئة من الحسن تخصّه
یب والشاعر من لابد للأد - Ȟما یرȐ ابن الأثیر–هذه الأشǽاء الثلاثة 

الترȞیز علیها والعناǽة بها، لأنها الأصل المعتمد في تألیف الكلام نظما ونثرًا، 
ولأنّ الكلمات ماهي إلا علاقات صوتǽة منطوقة أو مهموسة أو مغنّاة تتدخل 
في الكǽان الجسدȞ ȑله؛ لǽحدث Ǽه الرنین أو الإǽقاع، ودقة الشاعر في اختǽار 

ملاءمة بین ألفاظه واǽٕحاءاته الفȞرȄة، ثم القوة التعبیرȄة الألفاȍ، ثم قدرته على ال
للكلمات مǼادئ هامة ینǼغي أن تتوافر لدȞ Ȑل شاعر عند التعرض 

وسوء الاختǽار یؤدȑ إلى إضعاف موسǽقى الشعر ومن ثمة الفشل في )4(.للغة
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الإنشاد والتبلǽغ، ولذا Ȟان حرص الشعراء Ǽالغا في مسألة انتقاء الكلمات 
  .ا من بنیتها الصوتǽةانطلاق

ولاستǼانة موسǽقى اللفظ عند الشنفرȐ سنعرض Ǽعض الأبǽات على 
سبیل الاستشهاد لا الحصر، من أجل إمعان النظر في ألفاظها التي جاءت 
متآلفة داخلǽًا على مستوȐ حروفها ثم على مستوȐ تجاورها سǽاقǽًا مع Ǽعضها، 

ما أسهم في تولید إǽقاع رتیب Ǽالإضافة إلى تمیزها ǼطاǼعها الإǽحائي، وهو 
  .منساب لا تعوقه لفظة نابǽة ولا تعترضه Ȟلمة اعترȐ حروفها نشاز أو تنافر

 Ȑقول الشنفرǽ: )5(  

 سرȎَ رَاغǺًـا أو رَاهǺًِـا وهـو ǻعقِـلُ   ***لعمــرُك مــا Ǻــالأرضِ ضِــیȖٌ علــى 
ــــولٌ وعَ   *** سِیدٌ عَمَلَّسٌ : ولي دُونȜَم أهلُون  ــــطُ زُهْلُ ــــلُ وأرقَ ــــاءُ جَیْئَ  رْفَ

ــــرِّ  ــــتَوْدَعُ السِّ ــــمُ الأَهــــلُ لا مُسْ  لدیهم ولا الجَانِي Ǻما جَرَّ یُخْـذَلُ   ***هُ
نِــــي   إذا عَرَضَــت أُولــى الطَرَائــدِ أǺْسَــلُ   ***وȜُــــلٌّ أّبِــــيٌّ Ǻاسِــــلٌ غَیْــــرَ أَنَّ

في ألفاȍ هذه الأبǽات من الانسجام والتناغم ما لا یخفى، وهذا راجع 
جودة تآخیها وحسن تجاورها وسهولة تلفظها وعذوǼة وقعها على المسامع، ثم ل

ما یتجلّى في التوافȘ الإعرابي الذȑ یبرز في حرȞة حروفها الأخیرة، على نحو 
عرفاءُ (، )أرقطُ زهلولٌ (، )سِیدٌ عملَّسٌ (، )سرȐَ رَاغǼًا أو راهǼًا(ما یتضح في 

فتجاور الحرȞات شȞّل نوتة موسǽقǽة ) Ȟلٌّ أبيٌّ Ǽاسلٌ (، )همُ الأهلُ ) (جیئلُ 
  .جعلت الأذن تتفاعل مع الكلمات وتترقب سماعها

وǼالرجوع إلى البیت الأول سنجد أن الشاعر قد وُفȘِّ في تخیر ألفاظه، 
سوءٌ أو شدّة بدل ضیȘ لما لاحظنا ذلك التشاكل بین Ȟلمة  - مثلا–فلو أنه قال 

جرد انتهاء الكلمة Ǽحرف الأرض من جهة وȞلمة ضیȘ من جهة أخرȐ، فǼم
الضاد في Ȟلمة الأرض حتى بدأت Ǽه Ȟلمة ضیȘ مǼاشرة، في صورة توحي 
Ǽاتصالهما معا، وهبْ أن الشنفرȐ قد قال مشى بدل سرȐ لما استوقفنا ذلك 
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التناغم الموجود بین Ȟلمات سرȐ، راغǼا، راهǼا فالراء ǼطاǼعها التكرارȑ انعȞست 
اب الرغǼات والحاجات دائما ما ǽسعون في على الدلالة العامة، إذ إن أصح

  .الأرض Ǽصورة دائمة ومتكررة أملا  في تحقیȘ رغǼاتهم
 ȑطلّ علینا حرف السین المهموس الصفیرǽُ وفي البیتین الثاني والثالث
لǽملأ البیتین إǽقاعا رنّانًا وǽساهم في تولید الدلالة؛ فلو أن الشاعر قال ذئب بدل 

Șان ذلك التوافȞ لمتي السید والعملس أمّا في قوله مستودع السر  سید لماȞ بین
فقد عȞس حرف السین المهموس طاǼع السر القائم على الكتمان والإخفاء حتى 
لا ǽفشو، وهذه هي طبǽعة الأصوات المهموسة التي تنطȘ بجهد أقل من 

  .نظائرها المجهورة
وأǼسل وفي البیت الراǼع یلفت انتǼاهنا ذلك التوافȘ بین Ȟلمتي Ǽاسل 

لیدلا على صفة تمیز بها الشنفرȐ عن غیره، وهي صفة الشجاعة والإقدام، 
ووجودهما في بیت واحد ساهم في لفت عناǽة القارئ إلى شجاعته التي طالما 

  .  تغنّى بها
  )6( :وفي قوله

هتُـــــوفٌ مـــــن المُلـــــسِ المُتُـــــون 
ُ

 رصائعُ قـد نǻطـت إلیهـا ومِحْمَـلُ   ***
 مُـــــرَزَّأَةٌ عجلــــــى تُــــــرنُّ وتُعْــــــوِلُ   *** لسهمُ حَنَّتْ Ȝأنّهـاإذا زلَّ عنها ا

Ȟثیرًا ما تغنّى الشنفرǼ Ȑقوسه وǼالصوت الذȑ تُحدثه لما ینبثȘ السهم 
منها، وفي هذین البیتین ǽُطالعنا صوت النون Ǽأهم صفة تمیزه وهي الغنة 

أȑ  لیجسد لنا صوت انǼعاث السهم من خلال نطȘ الكلمات، وفي قوله هتوفٌ 
أنّ لها صوتًا عند إطلاقها للسهم، وǼعد أن وصفها Ǽأنها ملساء لا عقد فیها 
تؤذȑ الید، وهي مزȄنة بǼعض الحلي عاد للحدیث عن صوت قوسه بتوظǽفه 
 ȑأنّ قوسه تُرِنّ أǼ لكلمة حنّت؛ والحنین هو صوت وتر القوس، ثم یخبرنا

ǽ ȑشǼه إلى حد تحدث صوتا فǽه رنین ǽشǼه صوت الصراخ، هذا الصوت الذ
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وقد . Ȟبیر صوت امرأة ثكلى فقدت ولدها وهي تصرخ وتولول من شدة الحزن 
أجاد الشاعر توظیف حرف النون في Ȟلماته وهو ما ساهم في رسم المشهد 

  .للمتلقي وجعله یتخیله وȞأنه أمامه عǽانًا
  )7(: ولنتأمل الموسǽقى المتولدة جراء توالي الأفعال في قوله

ــــلُ   *** البراحٍ Ȝأنَهـــافضـــجَّ وضـــجّتِ Ǻـــ  واǻّٕــــاهُ نُــــوحٌ فــــوقَ علǻــــاءَ ثُكَّ
وأغضـــــــى وأغضـــــــت واتّسَـــــــى 

َّ
 مرامیــــلُ عزّاهــــا وعزّتــــه مُرمِــــلُ   ***

ــــȜوُ   ***شــــȜا وشــــȜت ثــــم ارعــــوǺ Ȏعــــد  ــــعِ الشّ ــــم ینف وللصــــبرُ إن ل
أ  تِمُ مُجْمِـــلُ علـــى نȜََـــظٍ ممّـــا Ȝَǻُـــا  *** وفـــــاءَ وفـــــاءَتْ Ǻـــــادراتٍ وȜُلُّهَـــــا

إن تجاور الأفعال الماضǽة في الأبǽات الساǼقة خلȘ إǽقاعا موسǽقǽا 
جمǽلا، Ȟما أنه ساهم في إثراء الدلالة؛ والشاعر یتحدث عن مجموعة من 
الذئاب تأتمر Ǽأمر قائدها، فقد ضجّ أȑ صاح لتصǽح هي الأخرȐ خلفه اقتداء 

لثكالى فوق أرض عالǽة، ثم Ǽه، فأصǼح واǽّٕاها Ȟأنّهن في مأتم تنوح فǽه ا
أغضى أȑ توقف عن العواء لتتوقف هي الأخرȐ تأسǽا Ǽه لانعدام القوت واتفاق 

ثم إنه شȞّّى جوعه لتشȞي . حالهم، فأخذ Ȟلٌّ منهما ǽُعزȑّ الآخر وȄتأسّى Ǽه
 ȐوȞالش Ȑقن من عدم جدوǽحالها، وعندما ت Ȑمجموعة الذئاب هي الأخر

الǼقǽة لأن شȞواهم لم تُجدِ نفعا، وفي الأخیر  ارعوȐ أȞ ȑفّ عن العواء لتكف
ǽعود هذا القائد إلى مأواه ثم تتǼعه Ǽقǽة الذئاب وفي نفوسهن الحسرة والمرارة Ǽعد 

  .ǽأسهن من الحصول على الطعام
إن المتلقي وإن Ȟان لا ǽعي دلالة Ǽعض الكلمات ولكن من خلال 

ه وتدعوه لفك شفرتها، وما تجاورها ǼالطرȄقة الساǼقة ساعدت في استرعاء انتǼاه
  .Ȟان هذا لیتأتى لولا الموسǽقى الناتجة عن حسن التجاور والتآلف
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ومما میّز شعر الشنفرȐ عموما هو توظǽفه لما ǽُعرف Ǽالكلمات 
: المشهدǽة التي تختصر مجموعة من الأحداث في Ȟلمة واحدة، ومن ذلك قوله

)8(  
 دَحَاهــا لاعــبٌ فهــي مُثَّــلُ Ȝِعَــابٌ   *** وأعــدلُ منحوضًــا Ȝــأنّ فُصُوصَــه

جاءت Ȟلمة أعدل لتحمل صورة مشهدǽة لا تتأتى في غیرها من 
فهذه الكلمة عȞست حال الشاعر  )9(الكلمات، ومعناها أُسوȑِّ تحت رأسي ذراعا

وهو یتوسد ذراعه مما یوحي Ǽقساوة الحǽاة التي ǽعǽشها، وهذا ما دلّ علǽه 
ر خالǽة من اللحم ولا تبدو فیها إلا مفاصل المعنى الإجمالي للبیت؛ فذراع الشاع

صلǼة Ȟأنها من حدید جرّاء الجوع الدائم الذȑ أذهب لحمه وأبرز عظامه، 
  .فالكلمة الساǼقة جعلتنا نتصور المشهد وȞأنه أمامنا

  )10( :وفي قوله
ــــــا ǻًــــــأُخراه موف Ǻ ــــــتُ أولاه  علـــى قُنّــــةٍ أُقعـــي مِــــرارًا وأمْثُــــلُ   *** فألحق

یر الشاعر إلى شدة سرعته التي جعلته ǽطوȑ في هذا البیت ǽش
المسافات دون أن ǽستنفد Ȟامل طاقته ولأنه متأكد من عدم مجاراة أعدائه له 
فهو تارة یجلس وأخرǽ Ȑسیر دون أن Ȟǽون هناك من ǽستطǽع اللحاق Ǽه أو 
إمساكه، والغرȄب أنّه ǽصعد إلى أعلى الجبل وȄنزل Ǽسرعة شدیدة تجعل من یراه 

لǽس من بني الǼشر، وفي البیت لفظة اختصرت مجموعة من الأفعال  یُجزم أنه
أن یلصȘ الرجل «وجسدت المشهد وȞأنه رأȑ العین وهي أُقعي التي تعني 

فȞل الأحداث الساǼقة  )11(»أَلْیَتǽَْهِ Ǽالأرض وȄنصب ساقǽْه وȄتساند إلى ظهره
  .اختصرتها Ȟلمة واحدة وهذا سر من أسرار العرǽȃة

لة الساǼقة نستطǽع القول Ǽأن ألفاȍ الشاعر تنساب من خلال الأمث
انسǽاǼا عذǼا، وتتجاور في نظمها وتألǽفها تجاورًا حسنا، علما أننا أثرنا التمثیل 
Ǽالقلیل للإǼانة عن الكثیر، ولو أننا حللنا Ȟل بیت على حدة لوجدنا Ȟل Ȟلمة قد 
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الذȑ أثرȐ  وضعت في المȞان الذǽ ȑقتضǽه العقل، إضافة إلى وقعها الممیز
  .الدلالة

  موسǻقى الحروف والحرȜات: ثانǻا 
إنّ مقارȃة هذا الضرب ستتم عبر وسیلتین؛ فأما الأولى فهي المحاكاة 
الصوتǽة  الناجمة عن تعاقب حروف Ǽعینها في الكلمة، وأما الثانǽة فهي التكرار 

Ȟات الذȑ ینتج عن تردد حروف بذاتها في البیت الواحد Ǽالإضافة إلى تكرار حر 
  .معینة تغذȑ الإǽقاع وتقوǽه وتساهم في إبداع الدلالة

  المحاكاة الصوتǻة-أ
تتجلى المحاكاة الصوتǽة في تعاقب حروف في الكلمة لها أثر في  

 Ȑ12( :الدلالة، مثل قول الشنفر(  
ــــا ــــةٌ  شــــیبُ الوجــــوه Ȝأنّه  قِــــــدَاحٌ Ǻأیــــــدǻ ȏاسِــــــرٍ تتقلقــــــلُ   *** مُهلَّل
ـــلُ   *** أو الخشـــــرمُ المǺعـــــوثُ حثْحَـــــثَ   محـــابǻضُ أرداهُـــنَّ ســـامٍ مُعَسَّ

في البیت الأول جاءت لفظة تتقلقل لتُغني المعنى وتعمقه، ولتساهم في 
تشȞیل الدلالة Ǽفضل تعاقب حرفي القاف واللام؛ فالقاف صوت مجهور شدید 
من أصوات القلقة، واللام من الأصوات المجهورة المتوسطة بین الشدة والرخاوة 

صفاته الممیزة سمة الانحراف، ومعنى البیت أن الذئاب أضناها الجوع  ومن
فأصǼحت مضطرȃة في سیرها Ȟاضطراب سهام المقامر، هذا الاضطراب تجسد 
 ȑضطرب اللسان في نطقه، إضافة إلى الانحراف الذǽ ȑفي صوت القاف الذ

م فقد ساه. مثله صوت اللام والذǽ ȑشǼه انحراف السهام عن إصابتها للهدف
  .تعاقب هذین الحرفین  Ǽما ǽحملانه من سمات في تجسید المعنى

وفي البیت الثاني یواصل وصف اضطراب الذئاب وشبهها بخلǽة نحل 
حُرȞت من مȞانها وقد ملأ ضجیجها المȞان، ولم یجد ما ینقل صورة هذا 

 Șه من صوت رخو مهموس مرقǽما فǼ الحاء(المشهد خیرا من الفعل حثحث (
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مثله، إلا أن الحاء حلقي والثاء من أصوات اللسان، وهذا الترجǽح وصوت الثاء 
بین هذین الصوتین دلّ على محاكاة الحدث، وإلحاح جامع العسل في حثّ 

فتعاقب هذین الحرفین ساهم . النحل على الخروج من الخلǽة حتى یجمع العسل
  .في تخیل المشهد وتجسیده عǽانًا

  )13(:وفي قوله

ـــلُ   ***ا الكُــــدْرُ وتشــــربُ أســــآرȏ القَطَــــ ـــا تتصَلْصَ ـــرَتْ قَرȁًَـــا أحناؤُه  سَ
فȞلمة تتصلصل Ǽأصواتها الصاد الرخو المهموس المفخم واللام 

صوتٌ –المجهور المتوسط بین الشدة والرخاوة ǽُصوران حالة الصلصة المستمرة 
 لأحناء القطاة، والمعنى أن الشاعر ǽسابȘ طیور القطا المتعطشة- فǽه ترجǽع

لإرواء ظمئها وهي تحدث جلǼة وتثیر أصواتا في المȞان، لینتصر علیها في 
  .النهاǽة وتشرب Ǽقǽة ما ترك من الماء

 )14( :وقوله
ــامُ إذا مــا نــام ǻقظــى عیُونهــا ـــــلُ   *** تن ـــــى مȜروهـــــه تتغَلْغَ ـــــا إل  حِثَاثً

ǽشیر الشاعر في هذا البیت إلى Ȟثرة جرائره على قومه فالموتورون منه 
الǽقظة للانتقام منه فهم وإن ناموا فإن عیونهم تظلُّ ǽقظى مترصدة إǽاه في غاǽة 

وفي تعاقب الغین واللام في لفظة تتغلغل دلالة على حال . من أجل الإǽقاع Ǽه
قومه وهم یتوغلون في الǼحث عنه من أجل قتله؛ وإذا نظرنا إلى حرف الغین 

مثل جهر قومه وجدناه صوتا مجهورا رخوا ومن حروف الاستعلاء تماما 
Ǽعدائهم له، أما اللام المجهور والمتوسط بین الشدة والرخاوة فقد عȞس حال 

قومه الذین یترقبونه وȄرصدونه وهم في وضع بین بین؛ بین الحرب والسلم  
فتارة ǽصعد من عملǽاته ضدهم فتجدهم في Ȟل لحظة متأهبین له، وتارة یختفي 

الحالتین ǽعǽشون حالة من حتى ǽعتقدوا Ǽأنه مات أو هلك، وفي Ȟلا 
  .الاضطراب والترقب والقلȘ النفسي
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  )15( :وفي قوله

 أفاعǻــــه فــــي رمضــــائه تتملمــــلُ   *** وȂــومٍ مــن الشّــعرȎ یــذوب لُعاǺُــه
تصوȄر لیومٍ شدید الحر تضطرب فǽه الأفاعي رغم اعتǽادها على 
 درجات عالǽة من الحرارة، وقد عȞست لفظة تتململ هذا الاضطراب Ǽما تحمله

من تعاقب الفونǽمین المǽم واللام، وȞلاهما من الأصوات المجهورة المتوسطة 
بین الشدة والرخاوة والتي ǽضطرب فیها الوتران الصوتǽان عند النطȘ بهما، هذا 

  .الاضطراب شبǽه بتململ الأفاعي واضطرابها في زحفها
  التكرار الحرفي والحرȜي -ب

قافیته لم Ȟǽن اعتǼاطا، وهذا إنّ اختǽار الشنفرȐ للام Ȟروȑ ینهي Ǽه 
لطبǽعته التي ساهمت في نقل ما یجǽش بخاطره وصورت جانǼا من جوانب 
حǽاته، ومن المعروف أنّ صوت اللام أكثر جهرا من Ǽقǽة الصوامت وǽشǼه 

الذǽ ȑعتبر صفة طبǽعǽة في الصوت  )16(الصوائت في قوة الوضوح السمعي
  .غیر مȞتسǼة

ن أكثر الأصوات توظǽفًا اللام لتمیزه Ǽقوة وȄرȐ إبراهǽم أنǽس أن من بی
الإسماع الذȑ یزȄد من روعة موسǽقى الشعر ونغمات الإنشاد، إضافة إلى تمیزه 

Șسهولة النطǼ)17(  وهو من الحروف المتوسطة بین الشدة والرخاوة، والتوسط
ومن صفاته الممیزة  )18(»خروج الصوت دون انفجار أو احتكاك عند المخرج«

ینحرف فǽه مع الصوت، وتتجافى «لأنّ اللسان  )19(ف أو الجانبǽةسمة الانحرا
ناحیتا مستدق اللسان عند اعتراضهما الصوت، فیخرج الصوت من هاتین 

  )20(»الناحیتین ومما فوǽقهما
والانحراف هو الشعار الذȑ انتهجه الشاعر لمّا وجد سُبل الحǽاة 

جتمع القبلي، فانحرف الكرȄمة مسدودا في وجهه Ǽأنظمة جائرة Ȟانت تسود الم
عن أعراف القبیلة وتقالیدها وهام في البرارȑ سعǽًا للحرȄة والانعتاق من Ȟل 
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وأعلن خیبته من قومه وتطلع إلى قوم «القیود التي Ȟانت مفروضة علǽه 
  )22( :وهذا ما دلّ علǽه قوله في مطلع اللامǽة )21(»آخرȄن

ـي صُـدُورَ مطـȜُِّǻم ـــإنّي إ  *** أقǻموا بنـي أُمِّ ـــلُ ف ـــواكُم لأمیَ ـــومٍ سِ ـــى ق  ل
فالمیل والانحراف أقر Ǽه في مطلع القصیدة دون مقدمة أو تمهید، وقد 
تجسد في عدائه لبني قومه ومعاشرته الوحوش وعǽشه بین الضوارȑ وافتراشه 
الأرض، واتخاذه من الجǼال والودǽان سȞنا وملاذا یلجأ إلǽه في صورة توحي 

  .بتنصله من إنسانیته تماما
م من الأصوات المجهورة التي یتذبذب فیها الوتران الصوتǽان، هذا واللا

التذبذب شبǽه Ǽحالة الافتقار وشظف العǽش التي ǽعǽشها، على نحو ما نلمسه 
  )23(:في قوله

لُ   *** وأعـــــدمُ أحǻانًـــــا وأغنـــــى وإنّمـــــا  ینـــالُ الغِنـــى ذو الǺُعْـــدَةِ المُتَبـــذِّ
لرزق وانعدامه في غالب ǽعȞس هذا البیت حالة التذبذب في تحصیل ا

الأحǽان، مما یوحي ǼصعوǼة العǽش وقساوة الحǽاة، وقد نفى الشاعر أن Ȟǽون 
خروجه عن قومه من أجل الǼحث عن الثراء أو الغنى، بل من أجل الانتصار 
لنفسه من قوم هم أدعǽاء العزة والأنفة في العلن وأهل الخنا والغدر في الخفاء، 

م تعقه قساوة الحǽاة وانعدام الرزق، حتى غدا رمزًا وقد مضى فǽما عزم علǽه ول
  .لكل مقهور

وǼالإضافة إلى صفة الجهر، فاللام من الأصوات الرخوة التي تدلّ 
والعǽش وسط الحیوانات المتوحشة لǽس  )24(:على الانطǼاع Ǽالشيء Ǽعد تكلّفه

 ّǼشر، فالشاعر تكلّف هذا الأمر حتّى تطǼاع التي جُبِلَ علیها الǼه، من الطǼ ع
  )25( : :وهذا ما لمسناه في قوله

ــــأَلُ   *** سیدٌ عَمَلَّـسٌ : ولي دُونȜَم أهلون  ǻَْــــاءُ ج ــــولٌ وعَرْف ــــطُ زُهل  وأرقَ
ــــرِّ  ــــمُ الأهــــلُ لا مُســــتودعُ السّ  لدیهم ولا الجاني Ǻما جرَّ یُخـذَلُ   ***هُ
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لقد استبدل قومه من الǼشر Ǽقوم جُدد هم الذئاب والنمور والضǼاع 
قي الضوارȑ، والغرȄب أنه قصر الأهلǽة فیهم وȞأنّه أراد أن ینسى جنسه وǼا

الǼشرȑ وǽعلن الانتماء والولاء لجنس الحیوانات التي تحتكم إلى قانون الǼقاء 
للأقوȐ، وهذا ما یبین حجم الأسى الذȑ عشش في صدره نتیجة التمییز 

ن الحیوانات العنصرȑ الذȑ طاله من بني جلدته، فوطّن نفسه على العǽش بی
  .المتوحشة إلى أن ألفها وألفته، وهذا تكلّفٌ من الشاعر وغیر متاح لسائر الǼشر

إنّ مجيء اللام Ȟروȑ للقصیدة وȞثرة توظǽفه من قبل الشاعر یوحي 
بتمسȞه Ǽأفعاله ومُضǽه قدما في تصعلكه دون هوادة أو رجوع إلى الوراء، 

  .ل بینه وȃین تحقیȘ ثأرهǼالرغم من Ȟل العوائȘ التي قد تعترضه أو تحو 
وإلى جانب الروȑ وتكرار الحروف نجد أن الشاعر قد أكثر من 

الفتح «توظیف حرȞة الضمة على حساب الحرȞات الأخرȐ، ومن المعلوم أنّ 
بخلاف حرȞة الضم التي نجد ... والكسر یتّسمان Ǽاللطافة والرشاقة والجمال

أثقل الحرȞات لتحرّك «ضمة ذلك أنّ ال )26( »فیها شیئا من الخشونة والقوة
الشفتین لهاـ وتلیها الكسرة لتحرك الشفة السفلى لها، بخلاف الفتحة إذ لا تحرك 

  )27(»معها، والسȞون إذ هو عدم محض
إنّ صعوǼة الحǽاة وقساوتها التي عاشها الشاعر تطلبت منه اتصافه 

المتمثلة Ǽالقوة وتحلǽه Ǽالصبر حتى یتغلب على معاناته وǽحقȘ رغǼاته وآماله 
أساسا في الانتقام من قومه والانتصار لذاته وȞل هذا لا یتأتى إلا Ǽالقوة، 

  .فانعȞس هذا على توظǽفه لحرȞة الضمة
أدرȞنا سرّ جنوح ) 28(وإذا علمنا Ǽأنّ اللسان یرتدّ إلى الخلف في نطقها

من أصعب الحرȞات نطقًا «الشاعر لتوظیف هذه الحرȞة على الرغم من أنها 
فهو ارتدّ عن قومه وانسحب عنهم Ȟانسحاب  )29(»لى اللسان العرȃيوثقلاً ع

  .اللسان إلى مؤخر الفم
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  )30( :ولنتأمل قوله

ــــةُ أصــــحاب ــــǻَّعٌ : ثلاث ــــؤادٌ مُشَ  وأبǻضُ إصـلیتٌ وصـفراءُ عǻطـلُ   *** فُ
والمعنى أنّ عزاءه في فقد أهله ومواجهته لأعدائه ستكون بثلاثة أشǽاء؛ 

وف له سبǽلا وǽساعده على اقتحام الأهوال دون قلب قوȑ شجاع لا ǽعرف الخ
تردد، وسیف أبǽض صارم مسلول ǽستله في وجه أعدائه لیدحرج Ǽه الرؤوس، 
وقوس طوȄلة العنȘ یرسل منها سهاما تخترم صدر Ȟل من ǽحاول الوصول 

فتوالي حرȞة الضم وانتهاء البیت بها دلّ على الخشونة والقوة التي یتمیز . إلǽه
  .بها الشاعر

  )31( :وفي قوله

ــــــائفُ أطحــــــلُ   ***وأغــدُو علــى القُــوت الزّهیــد Ȝمــا  ــــــاداهُ التن  أزلُّ ته
تتجلى قوة الشنفرȐ في مواجهة الجوع والتغلب علǽه، وهو ما یتطلب قوة   

وجلدا لم یُتح لجمهور الناس وشǼّه حاله بذئب نحیل الجسم ینتقل بین الفلوات 
عوǼة الوضع إلا أنه Ǽقى شامخًا مستأسدًا Ǽحثًا عن الطعام، وعلى الرغم من ص

إلى آخر لحظات حǽاته، وهو ما یدلّ على تمیزه Ǽقوة خارقة جعلت قومه 
  .ǽعتقدون أن هناك قوȐ خارقة ǽستعین بها في تنفیذ عملǽاته

لقد شȞّل تكرار الحروف والحرȞات موسǽقى منتظمة رسخت علوقها 
  . اǼالمسامع، وساهمت في تولید الدلالة وإثرائه

  الخاتمة
مما سلف نخلص إلى القول Ǽأن البناء الأسلوȃي للامǽة الشنفرȐ على 
المستوȐ الصوتي خضع لضواǼط صارمة تحتكم إلى المعǽار السمعي المروّض 

تلك الضواǼط قیّدت القصیدة إلى خصوصǽات إǽقاعǽة «على موسǽقǽة الشعر، 
فبدءًا من . حوالǼاطنǽة وأخرȐ سطحǽة ما Ȟانت لتحید عنها Ǽأȑ حال من الأ

أصغر وحدة لغوǽة وهي الحرف، إلى أكبر وحدة وهي الكلمة، مرورًا ǼالحرȞات 
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 ȑیُولِّد الوزن العام للنص الشعر ȑیب الجملي الذȞالترǼ اع وانتهاءǼ32( »والإش( 
وقد أفلح الشنفرȐ في تخیر الألفاȍ الموحǽة التي ساهمت في تحقیȘ الانسجام 

إغناء المعنى، دون أن Ȟǽون هناك تعسف في توظیف الإǽقاعي وإثراء الدلالة و 
  . ألفاȍ لا یرتضیها المقام ولا ǽأنسها السǽاق

وجدیر ǼالذȞر أنّ الأمثلة التي قدمناها Ȟانت على سبیل الاستشهاد واǼٕانة 
لجمالǽة التوظیف من قبل الشاعر، ولم تكن أبدًا من أجل الحصر، والحقǽقة 

في جبین الشعر العرȃي نظرًا لبنیتها الساحرة أن لامǽة الشنفرȐ تعدّ ǼحȘ درة 
بدءًا من أصغر وحدة لغوǽة وهي الصوت انتهاءً Ǽالتراكیب، وعلى الرغم من 
Ȟثرة الدراسات التي تناولتها إلا أنّ الǼاحث یلمح فیها ملامح أرض ȞǼر لم 

  .تطأها أنظار الǼاحثین
 :هوامش الدراسة

                                                            
)1(ȋ ،يȃأسلو ȑدار 1محمد العبد، إبداع الدلالة في الشعر الجاهلي، مدخل لغو ،

  . 14:، ص1998مصر، -المعارف، القاهرة
یوسف حسین ȞǼار، بناء القصیدة في النقد العرȃي القدǽم في ضوء النقد الحدیث، )2(

ȋ2 ،195: ص 1983، دار الأندلس، بیروت .  
أحمد الحوفي : لمثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحابن الأثیر ضǽاء الدین، ا)3(

  .163:، ص)د، ت(القاهرة، -وȃدوȑ طǼانة، دار نهضة مصر الفجالة
مصطفى السعدني، الملفوȍ الشعرȑ جدلǽة بین الدال والمدلول، منشأة المعرف، )4(

  .70: ، ص)د، ت(مصر،  - الاسȞندرȄة
)5(ǽوشرح إمیل بد Șجمع وتحقی ،Ȑدیوان الشنفرȋ ،عقوبǽ ي، 2عȃدار الكتاب العر ،

  .59: ، ص1996بیروت، 
  .60: الدیوان، ص)6(
  .65: الدیوان، ص)7(
  .67: الدیوان، ص)8(
  .Ȟ :67لام الشارح ، ص )9(
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  .72: الدیوان، ص)10(
عبد الله علي الكبیر وآخرون، دار المعارف، : ابن منظور، لسان العرب، تح)11(

  .3698: ، ص41، ج)د، ت(القاهرة، 
  .64: الدیوان، ص)12(
  .66: الدیوان، ص)13(
  .68: الدیوان، ص)14(
  .71: الدیوان، ص)15(
)16(ȋ ،اȞǽة الفونیتǽر اللبناني، 1عصام نور الدین، علم الأصوات اللغوȞدار الف ،
  .241:، ص1992لبنان،  -بیروت
  .359:ص) م، س(عصام نور الدین، علم الأصوات اللغوǽة الفونیتȞǽا، )17(
- عبد الصبور شاهین، مȞتǼة الشǼاب، القاهرة: رج، علم الأصوات، تربرتیل مالمب)18(
  .113: ، ص1984مصر، 
)19(ȋ ،ةǽȃغ، المصطلح الصوتي في الدراسات العرǽز الصȄر، 1عبد العزȞدار الف ،
Șا، -دمشȄ179: ، ص2000سور.  

معجمǽًا، صوتǽًا، صرفǽًا، نحوǽًا، (سلǽمان فǽاض، استخدامات الحروف العرǽȃة )20(
  .87: ، ص1998دار المرȄخ للنشر، السعودǽة ) بǽًاȞتا

)21(ȋ ،اتǽلام البداȞ ،سǽ87: ، ص1989لبنان، -، دار الآداب، بیروت1أدون.  
  .58: الدیوان، ص)22(
  .69: الدیوان، ص)23(
)24(ȋ ،ȑلبنان، -، مؤسسة الرسالة، بیروت2عبد الصبور شاهین، في التطور اللغو
  .101: ، ص1985
  .59: الدیوان، ص)25(
)26(ȋ ،ة منفتحةǽة بنیوȃرانت، فاس1محمد الواسطي، أسرار النص مقارȃعة آنفوǼمط ، -

  .81: ، ص2003المغرب، 
عبد العال سالم مȞرم، دار : السیوطي، همع الهوامع في شرح جمع الجوامع، تح)27(

  .11: ، ص6، ج1980الǼحوث العلمǽة، الكوȄت، 
)28(ȋ ،دار الحصاد للن1أحمد زرقة، أسرار الحروف ،Șا، - شر، دمشȄ1993سور ،
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  .36:ص
)29(ȋ ،المعنىǼ ة المتحولة وعلاقتهاǽȃدار 1عبد المعطي نمر موسى، الأصوات العر ،

  .190:ص 2014مȞتǼة الكندȑ، الأردن، 
  .60: الدیوان، ص)30(
  .58: الدیوان، ص)31(
–عبد الكرȄم الرحیوȑ، الشعر الجاهلي في ضوء الدرس اللغوȑ الأسلوȃي الحدیث )32(
، 2015دار Ȟنوز المعرفة للنشر والتوزȄع، عمان،  ȋ1 - ي شعر زهیر بن أبي سلمىقراءة ف
  .61: ص

  :قائمة المصادر والمراجع

أحمد الحوفي : ابن الأثیر ضǽاء الدین، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح - 01
  ).د، ت(القاهرة، -وȃدوȑ طǼانة، دار نهضة مصر الفجالة

عبد الله علي الكبیر وآخرون، دار المعارف، القاهرة، : رب، تحابن منظور، لسان الع - 02
  .41، ج)د، ت(

03 - ȋ ،1أحمد زرقة، أسرار الحروفȘا، -، دار الحصاد للنشر، دمشȄ1993سور.  
04 - ȋ ،اتǽلام البداȞ ،سǽ1989لبنان، -، دار الآداب، بیروت1أدون.  
-مȞتǼة الشǼاب، القاهرةعبد الصبور شاهین، : برتیل مالمبرج، علم الأصوات، تر - 05

  .1984مصر، 
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