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  اء المعجم الشعرȏ ــــــــــــوȁن رجعǻات الثقافǻةــــــــــــــــــــــــــالم
  )جرȁوعةالشاعر محمدمعجم  في  قراءة(

  خنشلة/جامعة عǺاس لغرور - قرȏ مجید /د                                                          
  خنشلة /جامعة عǺاس لغرور -عالǻة قرȏ /د         

             
 :الملخص
، التي شȞلت مرجعǽات مهمة ساهمت في "محمد جرȃوعة"المقال في روافد ثقافة الشاعر الجزائرȑ  یǼحث 

ء جملة الإفرادǽة والترȞیبǽة والدلالǽة؛ وذلك Ǽاستقرا: تكوȄن معجمه الشعرȑ وإغنائه على مستوǽاته المتعالقة
المعطǽات القبلǽة المتاحة للشاعر، Ǽما تستحضره من سǽاقات وصور تتحاور مع نصوصه لتشȞیل لوحة فنǽة 

الأیدیولوجǽة، والدینǽة، والتراثǽة، : جدیدة، تتضافر فیها مرجعǽات مختلفة،لخلȘ جدیلة من التداخلات
  .من مرجع ما أسهم في تنوع مدلولات نصوصه وانفتاحها على أكثر.. والاجتماعǽة

Résumé: 
L'article se penche sur les affluents de la culture du poète algérien « Mohamed 

DJARBOUA », qui ont constitué des références importantes contribuant à la 
formation de son dictionnaire poétique et l’enrichissement  à des niveaux divers: 
lexical, syntaxique et sémantique, et ceci par l'induction des données préalables 
 disponibles au poète, y compris les contextes et les images engageant un dialogue 
avec ses textes pour former un nouveau tableau artistique dont  combinent 
différentes références, pour créer une dialectique  d'interférences: idéologique, 
religieuse, patrimoniale et sociale .. ce qui a contribué à la diversité des 
significations de ses textes et leur ouverture sur plus d'une référence. 

  :نص المقال 
  مقدمة

 ؛اصورهم التي تتمایز Ǽحسب تمیزهم في استثمار معطǽاته اینهلون منه ةثقافǽ ǽستند الشعراء  إلى مرجعǽات
إعادة استخدام لمعارف ومدرȞات متراكمة اختزنتها ذاكرة المبدع وأفادت من إمȞاناتها في لحظة "وذلك بــــ
كر لغة من فراغ، فهو محȞوم بإرث لغوǽ ȑحاصره، وǽضغط على لا ǽستطǽع قطعا أن یبت"الشاعر ف )1(."الإبداع

غیره ممن ǽستثمرون هذا لشخصیته الشعرȄة التي تمیزه عن : وجدانه، وǽمثل هذا الإرث تحدǽا من طراز فرȄد له
 ؛)3("أحد  مصادر الإلهام الرئǽسǽة التي لا ǽستطǽع أن ǽفلت منها أدیب، مهما قصد ذلك"، الذǽ ȑعد)2("الإرث 

وصل تجرȃته Ǽمعین لا ینضب من "الشاعر من  نوالطاقات التعبیرȄة التي تمȞّ را لثرائه ǼالإمȞانات الفنǽة، نظ
 . )4("القدرة على الإǽحاء والتأثیر، وذلك لأن المعطǽات التراثǽة لها دور Ȟبیر في تشȞیل وجدانات الأمة العرǽȃة

  . )5("والأدبي والفني، وȞل ما یتصل Ǽالحضارة أو الثقافةالموروث الثقافي والدیني والفȞرȑ " تشمل هذه المعطǽاتو 
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إن تلاقي مختلف هذه الروافد الثقافǽة تكسب التجرȃة خصوǼة ونضجا وموضوعǽة، وتبتعد Ǽالنص عن الذاتǽة 
لأن النص الذȑ لا یؤسس لعلاقة الأنا Ǽالآخر، هو نص عقǽم، أو د والانعزال عن التجارب الجماعǽة؛ والتفر 

یجب أن ندرك أن أكثر المبدعین أصالة " و .ǽحدد هوȄته وامتداده )6("نص Ǽلا ظل"یر رولان Ǽارت على حد تعب
 .من Ȟان ترȞیǼه الفني ذا طبǽعة تراكمǽة، على معنى أن الروافد الساǼقة قد وجدت فǽه مصǼا صالحا لاستقǼالها

- في جانǼه الأكبر- ا هو مȞون ومن الحقائȘ التي یجب أن نعترف بها أنه لا وجود لمبدع یخلص لنفسه وإنم
من خارج ذاته بوعي أو Ǽغیر وعي، ولتحقیȘ عملǽة التعرف علǽه یجب أن نرصد الخطوȋ الداخلة علǽه من هنا 

من الواضح أنه لا ǽمȞن تحدید أȑ شȞل "وفي ذلك ǽقول أدونǽس . )7("أو هناك، وهنا تتجلى أصالته الحقǽقǽة
لة، Ȟل شاعر یتأثر شعورȄا أو لا شعورȄا، Ǽالقǽم الشعرȄة الماضǽة مفاجئة ومستق - شعرǼ ȑأنه بداǽة مطلقة

  . )8("ذلك عبث وǼاطل والحاضرة، نȞران
ǻالتناص/ ةالمرجع  

   ȑة من الحدیث عن التناص، الذǽقترب الحدیث عن المرجعǽ" ا بین الخطاب ومرجعیتهǽل جسرا تواصلȞشǽ
.  )9"روافده وهو مرȞز التوافقات الأیدیولوجǽة في النص أو مرجعǽاته لأنه ǼمثاǼة الخزان الذǽ ȑفتح النص على

علاقة تǼادل حوارȑ بین النص والنصوص الساǼقة له، وأن النص لوحة " -Ȟما تعرفه جولǽا ȞرȄستǽفا – والتناص
 Ȑل لنصوص أخرȄل نص هو تشرب وتحوȞاسات، وǼة من الاقتǽفسائǽات . )10("فسȞة تكفلها المدرȄوهذه الحوار

في أهم جوانبها إلى المخزون الثقافي والمرجعǽات العقدǽة والثقافǽة "تاحة للمبدع التي تستندالثقافǽة الم
والإیدیولوجǽة التي أسهمت في تكوȄن الرصید المعرفي لمنتج هذا النص، وإلى المرجعǽات الفȞرȄة والدینǽة 

  .)11("والنفسǽة التي أثرت في ȞتاǼاته الإبداعǽة
ǽ ات لاǽالمرجعǼ من صدق إن الاحتكاكȞǽ ة للشاعر في القول عنها، بلǽعني نقلها نقلا صامتا لا فعال

، یتجاوز مجرد )12(التفاعل معها، بجعل الأنا الشاعرة منصهرا لهذه المرجعǽة لتخرج خلقا جدیدا من صنعها
عرȄة الاستناد إلى ثقافة حقǽقǽة، وامتلاك رؤǽة ش"الاستدعاء الحرفي إلى استدعاء إبداعي ǽستوجب من الشاعر 

ناضجة واضحة،  والقدرة على استغلال سǽاقات النص المستدعي وتوظǽفها ȞأǼعاد دلالǽة في النص الأصلي، 
Ǽما یخول للشاعر  إقامة علاقة جدلǽة تفاعلǽة مع النص الآخر تجعله یبدو نصا حقǽقǽا أصǽلا، وامتدادا لتجرȃة 

  ).13("الشاعر ولǽس جزءا مقحما علیها

  المعجم/ المرجعǻة
المتن اللغوȑ الذǽ ȑشȞل مجموع من المفردات التي "الذǽ ȑمثل معجمه لشاعر لالمرجعǽات المختلفة  ن تكوّ 

وهذا المعجم یتكون ه وثقافته ومناخه الذȑ عاش فǽه، استخدمها في نصه المدروس، والتي تكونت من خلال بیئت
رة الشاعر من خلال قراءاته الشȘ الكمي، وǽقصد Ǽه Ȟم الألفاȍ التي تكونت في ذاك: من أساسین، الأول

والشȘ الثاني هو الشȘ الكǽفي، وǽقصد Ǽه ǽȞفǽة تشȞیل الشاعر لهذه المفردات في .... وتجارȃه وثقافته
  )14(."النص

طرȄقة استثمارها غیر أن  الǼعض؛ فالمرجعǽات قد تكون متشابهة وهو تشȞیل ǽمیز الشعراء عن Ǽعضهم
لهوǽة الخطاب ووسیلة للتمیز  االمعجم الشعرȑ مرشد"وȃذلك ǽصǼح  وتوظǽفها هو الذǽ ȑعطي الǼصمة والتمیز؛
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بین أنواع الخطاǼات وȃین لغات الشعراء والعصور، إذ ینتقي الدارس Ȟلمات یراها مفاتǽح لمغالȘ النص، وȃؤرة 
  .)ǽ")15طل منها على معنى النص

وذلك لإدراك المناطȘ " ،ارسینولقد أضحى الاهتمام بهذه المرجعǽات وǼالمعجم الذȑ تشȞله محط اهتمام الد
التي ǽحاول الشاعر التجرȄب فیها من خلال استقطاب المفردات الجدیدة، لأن الذȑ لا شك فǽه أن مجموعة من 
المفردات سوف Ȟǽون لها تعبیر عن مواقف محددة وملموسة، إذا وضعت في سǽاقها الخاص، وعلى هذا ǽمȞن 

الأصول الاجتماعǽة، وȞأن اللغة والحǽاة أصǼحتا مظهرȄن لحقǽقة اعتǼارها انعȞاسا صادقا للعادات والعرف و 
، تتجلى فیها الاتجاهات الفȞرȄة للشاعر، وȃیئته، وفاعلیته في الواقع الذǽ ȑعǽشه Ǽصراعاته وسǽاساته )16("واحدة

ارب فالألفاȍ لǽست وعاء لنقل الأفȞار والأصداء والظلال، بل تكون محملة بتراث متراكم من تج"ومشȞلاته؛ 
  )17(".الأمة وأحاسǽسها المختزنة وأصداء ذȞرȄاتها، وظلال تجارȃها

لد المعرفة الثقافة توّ "ن رصیدا ثقافǽا ومعرفǽا یثرȑ المعجم اللغوȑ وǽعدد توجهاته، ǼحȞم أن وهذا التراكم Ȟǽوّ 
ي عمȘ التجرȃة والمعرفة تضاعف Ȟثافة المعجم اللغوȑ الذȑ لا یتوقف عند حدود الكثرة والازدǽاد، بل ǽغوص ف

لǽحقȘ مع حرȞیتها الǼاطنǽة جدلا عمǽقا تتحول فǽه العملǽة الشعرȄة إلى فتنة للمتناقضات اللغوǽة تحوز شرعیتها 
  .)18("الشعرȄة والجمالǽة
مشȞلة التعبیر هي التي تحمل الشعراء على التفتǽش عن عǼارات جدیدة غیر مستهلكة تستطǽع "ورȃما Ȟانت

من المعاناة والإحساس، وهي تدفعهم إلى خلȘ رموز جدیدة، وǼعث أساطیر قدǽمة أن تنقل أكبر قدر ممȞن 
  )19("اخǽهواقتحام أرض مجهولة واستعارة لغة دینǽة وآǽات قرآنǽة، وتضمین معاني الوحي بلغة تحاكǽه وصǽاغة تؤ 

  :وأثرها في بناء معجمه "محمد جرȁوعة"الروافد الثقافǻة في شعر 
من الشعراء الذین غذت تجرȃتهم الشعرȄة مجموعة من المرجعǽات  " جرȃوعةمحمد"ر الجزائرǽ ȑعد الشاع

ومن أهم المرجعǽات التي اتكأ علǽه . التي صقلت موهبته وأنمت لغته، وشȞلت لدǽه معجمه الخاص ،الثقافǽة
 المرجعǽةو المرجعǽة الأدبǽة، و التارȄخǽة، المرجعǽة و المرجعǽة الدینǽة، : لتشȞیل صوره، وȃناء معجمه "جرȃوعة"

    .المرجعǽة الأسطورȄةو ، المرجعǽة السǽاسǽةو ǽة، الاجتماع
  :المرجعǻة الدینǻة -1

 ȑات إثراء للمعجم الشعرǽة من أكثر المرجعǽة الدینǽشع  ،تعد المرجعǽ وروحاني ȑرȞما تحمله من رصید فǼ
سواء Ǽاستحضار ) ..قرآن، حدیث، قصص قرآني( :نوره في ثقافة الشاعر الذȑ یتحاور مع مختلف روافدها

یخرج من "أم Ǽالتحاور مع شخوصها وأحداثها، أم Ǽالاستعانة Ǽما للمفردة الدینǽة من ظلال مقدسة  ،نصوصها
خلالها الشاعر بتكوȄن رؤȄته التي تستدعي النص القرآني في النص الشعرȑ، لتخرجه من دلالته الإلهǽة إلى 

  .)20("لشاعر وطقوسه، وأفراحه وأحزانهدلالات مشعة لتسقط على الملامح الخاصة Ǽمعاناة ا
الذǽ ȑمثل شȞلا تناصǽا "وǽسمى تضمین النصوص الأدبǽة Ǽعض مفردات أو تراكیب النص الدیني ǼالاقتǼاس 

التي تتǽح للمبدع أن ǽحدث انزȄاحا في القرآن، أو الحدیث النبوȑ، وهنا ) الاستمداد(یرتǼط مدلوله اللغوǼ ȑعملǽة 
، فإنه من )النصوص المقدسة(، ومادام التناص قد دخل دائرة  )القصد النقلي(ر یجب أن یوضع في الاعتǼا

  .)21("الضرورȑ تخلǽص النص الغائب من سǽاقه الأصلي لǽصǼح جزءا أساسǽا في البنǽة الحاضرة
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وامتصاصه، وǽصل الامتصاص إلى  )النص القرآني(یخلو خطاب شعرȑ حداثي من استدعاء Ȟǽاد لا "ورȃما 
ن حتى لا نȞاد نفصل فǽه بین الخطاب الحاضر والخطاب الغائب نتیجة لكثافة الاستدعاء من ناحǽة درجة الذوǼا

  )22("وامتزاجه بنسیج الخطاب الشعرȑ من ناحǽة أخرȐ، وهو امتزاج Ȟǽاد یتخلص نهائǽا من السǽاق القرآني

عره إلى ما ǽسمǽه الذȑ ینتمي في ش" جرȃوعة"وقد نالت هذه المرجعǽة حظا وافرا من الظهور في شعر 
  .؛ وهي مدرسة تنظر إلى الغزل في إطار دیني ملتزم"Ȟعب بن زهیر"، نسǼة إلى "المدرسة الكعبǽة"بــ

الصلاة، الصǽام، الدعاء، المساجد، : وشعره ǽعج Ǽالكثیر من الاقتǼاسات القرآنǽة والمفردات الدینǽة، من قبیل
Ǽح العǼاد، الهدȑ، آǽة، سجدة، الرحمن، یوم الحساب، آل بیت منابر الدعاء، الرسول، القرآن، جهنم، اللظى، مسا

مذاهب الفقهاء، سور الذȞر،  الأنبǽاء،أرض محمد، الحجاب الشرعي، القاهر، الاستغفار، الإǽمان، الحلال، الحرام، 
  ....سجادة الصلاة

Ȅن، من خلال ما منǼعا مهما قادرا على منح الشعر وإكساǼه خصوǼة وثراء Ȟبیر "ولما Ȟان النص القرآني 
تحمله الآǽات والألفاȍ القرآنǽة من طاقات إǽحائǽة وإشارات تخدم غرض الشاعر وتكشف عن محور رؤȄته 

؛ فقد )23("الأساسǽة، فهو ǽستلهم ما من شأنه أن ǽحفز القارئ، وȄدفعه إلى تفاعل أكثر اتساعا مع النص
  :، Ȟما في قولهȞثیرا من سǽاقاته في نصوصه" جرȃوعة"استحضر 

  )24( ، الأمر یتعبني    علǽك ماذȞر القرآن ینطبȘ)في Ȟل واد تهǽم(
والكلام حجة بینة ). 225 الشعراء الآǽة"(ألم تر أنهم في Ȟل واد یهǽمون " :وهو تناص مǼاشر مع قوله تعالى

  .على عدم الثقة Ǽالشعراء وȞǼلامهم ووعودهم 
، صاغ أبǽاته في مدح )65الأنبǽاء الآǽة (" هǽمقلنا ǽا نار Ȟوني بردا وسلاما على إبرا ":ومن قوله تعالى

  :تأكیدا على ثبوت مرجعیته في قلوب مرȄدǽه واستحالة تعثر حبهم له ،الرسول صلى الله عليه وسلم
  لا الحقد یجعله أقل وسامة 
  ولا الظلم، لا لغة الحسد                           

  ǽا نار Ȟوني Ȟیف شئت فإنه 
  )25(ماء سǽمȞث Ǽعد أن ǽمضي الزȃد                      

  .ȞǼل إǽحاءاتها التفصیلǽة) بردا(معادلا حوارȄا للمفردة القرآنǽة ) Ȟیف شئت(حیث Ȟانت عǼارة 
  :أما في قوله

  )26(وǽظل ینفخ آهة في جیدها   لم ǽحترق فیها ولم یتجمد 
Ǽفاصلتها القرآنǽة المتكررة Ǽحرف  "دسورة المس"ــمع روȑ الدال الانفجارȄة استحضارا ل) في جیدها(فتبدو عǼارة 
  .الدال في Ȟل آǽة

  :وȄتكرر هذا الاستحضار في قوله
  لتدفع Ȟید النساء احتǽاطا

  ..ومن شر.. 
  )27(تقرأ Ǽعض القصار
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ها لدفع الحسد جدا أǼآǽاتهما السحرȄة، ) والناس الفلȘ(المعوذتان فالقصار هنا هي قصار السور، التي تعد 
  ..).من شر( ..لǽه العǼارة المبتورة والكید، وهو ما تحیل إ

فإنه في Ȟثیر من السǽاقات یذȞر أسماء السور  ،وإذا Ȟان الشاعر هنا ǽشیر إلى السورة بǼعض سǽاقاتها
  :تلمǽحا Ǽشحناتها العاطفǽة التي تترك لامحالة تأثیراتها  في المتلقي؛ مثل ما تظهره النماذج التالǽة

   )28()الطور والأنفالا(رأ علیها خذ ما تǽسر من ورود حلوة    واق -
  Ȟǽسو المحǽا البرȑء السرور -

  )عم(یجننها جزء 
  )29(وتحفظه

  )أم الكتاب(ترانا سنتذȞر  -
  حبیبتنا 

  ورفǽقتنا في صǼانا
  )Ǽ)30عمر الزهور

  إذا هبت الرȄح أمسك شیئا -
  )31( )المرسلات(ورتل من آخر 

Ȟثیرا من الصور التي تحاورت مع أحداثها  )قصص القرآن الكرȄم(من  "جرȃوعة"Ȟذلك استلهم الشاعر 
في أكثر من  ،زوجة العزȄز "زولیخا"علǽه السلام مع  "یوسف"وشخوصها، على غرار استحضاره لقصة سیدنا 

  .موضع في شعره
  : Ȟما في قوله

  من Ȟان أعطاك الإمارة
  ǽا زلیخا 

  دون نسوان المدینة
  )32( في الزمان الیوسفي؟

جها زواجها من التي توّ  "زولیخا"غرورة، وȄجعل تمیزها لنفسه، فǽستعیر شخصǽة ǽعاتب الشاعر حبیبته الم
  ."یوسف"ملكة في زمن  "العزȄز"

وأثبتت براءته من Ȟید  علǽه السلام" یوسف"التي أنصفت ) قد القمǽص(ولدعم هذه الصورة استحضر قصة 
  :"زولیخا"

  Ȟم قد قددت قمǽصا في مطاردتي
                                  Șنا إلى الأبواب نستبȄم قد جرȞ )33(  
   .علیها، فارا من مسؤولǽاته تجاههاوهو هنا یلقي عبء الحب 

واستǼقا الǼاب وقدت قمǽصه من دبر وألفǽا سیدها لدا الǼاب قالت ما  :"وهو استحضار مǼاشر لقوله تعالى
ي عن نفسي، وشهد شاهد من أهلها إن قال هي راودتن. جزاء من أراد Ǽأهلك سوءا إلا أن ǽسجن أو عذاب ألǽم
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وهو من قد من دبر فȞذبت Ȟان قمǽصه قد من قبل فصدقت وهو من الكاذبین وإن Ȟان قمǽصه 
  ).26،27، 25یوسف الآǽات("الصادقین

 Ȑسه مرة أخرǼاقت ȑفي قوله ،وهو النص نفسه الذ:  
  تجرȑ  الخز وإذا جرت ذیول

  ثم قدت من قمǽص الطهر شیئا 
  ؟من یراه غیر رȃي

  من یرȐ قلب زلیخا
   )34(وحفید الأنبǽاء

 ،)24یوسف الآǽة .("ولقد همت Ǽه وهم بها لولا أن رءا برهان رȃه " :إلى قوله تعالى وهنا ǽحیل فعل الرؤǽة
  .وهي إحالة أعاد بها الشاعر صǽاغة النص القرآني مع الإǼقاء على دلالاته العامة

  :أما في قوله
  من Ȟف موسى الجǼة الزرقاءوتمزقــت من ضرȃة نبوǽة        

  ولقد تنحى في انحناءة خادم   صفین، واخترقتهما الصحراء
    )35(عبر الحفاة الراجفون بخوفهم   وتنهدت  من Ǽعدهم سیناء

فأوحینا إلى موسى :"، بإعادة صǽاغة قوله تعالى"فرعون "ـل "موسى"فهذا وصف شعرȑ ممیز لقصة هزم سیدنا 
 Șحر فانفلǼعصاك الǼ مأن اضربǽالطود العظȞ ل فرقȞ انȞشیر فعل التمزق إلى )63الشعراء ("فǽ ؛ حیث

  . انفلاق الǼحر الذȑ عبر عنه ǼالجǼة الزرقاء
التي صارت رموزا ینهل منها  ،ومن الروافد الغنǽة التي تثرȑ هذه المرجعǽة توظیف الشخصǽات الدینǽة

الذȑ تفرض علǽه هالة الشخصǽة اقتناعا مبررا Ǽما الشعراء والمبدوعون، لما تملكه من سطوة تأثیر على المتلقي، 
  .ǽقرأه فیتفاعل معه وȄتماهى مع الشاعر فǽما یود التعبیر عنه

رضي الله عنها، التي تعد " خدیجة"رمزȄتها شخصǽة السیدة " محمد جرȃوعة"ومن الشخصǽات الدینǽة  التي تبنى 
عدد فیها خصالها ومساندتها لخیر الهدȐ،  )36("دیجةخ"وقد عنون قصیدة Ǽاسمها . مثالا للمرأة الصالحة التقǽة

  :وحزنه على فراقها
  عطر النبي، حبیب قلǼك، في إزارك
  والطفلة الزهراء ترقد في ǽسارك                                  

  ودموع أحمد لم تزل مذعورة
  ، لا تجف على خمارك)اقرأ(من یوم                                  

والطفلة اقرأ، والإزار، : لمقطع مشحونا Ǽمفردات رمزȄة لها إǽحاءاتها في القصة النبوǽة على غرارǽظهر ا
  ...الزهراء، وحبیب القلب

وتبدو ثقافة الشاعر الدینǽة واضحة من خلال استثماره لǼعض الأحȞام الفقهǽة التي جاءت بها الأحادیث  
  :النبوȞ ،ȑما في قوله الشرȄفة، من خلال تناص نصوصه مع Ǽعض سǽاقات النص
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  عشرة الخمر ملعونون Ȟلهم  
  )37(ومن طلǼا ..من هز إبرȄقا.. من Ǽاع                            

لعن الله الخمر وساقیها وǼائعها ومبتاعها وعاصرها ومعتصرها وحاملها والمحمولة :"وهو استحضار لقوله صلى الله عليه وسلم 
  .رواه أبو داود" إلǽه

Ȟ ر في الأفعال) عشرة(لمة حیث ضمتȄالتحوǼ قا، : قائمة الملعونین في الحدیث، مع التفصیل فیهاȄهز إبر
Ǽاوطل .  

  :أما في قوله 
  : طورا تدقȘ في الرȃطات تخبرني

  )38()) إن الحرȄر حرام اللǼس للرجل((                             
علǽه الصلاة  ث Ȟثیرة ثبتت عن الرسولمن خلال أحادی ،لǼاس الرجل للحرȄر فنستحضر حȞم عدم جواز 

من لǼس الحرȄر في الدنǽا فلن :"قال) صلعم(والسلام، منها ما رواه أنس بن مالك رضي الله عنه أن رسول الله 
  .رواه مسلم والبخارȑ ". ه في الآخرةیلǼس

  :ول الشاعر، جاء ق"الخیل معقود في نواصیها الخیر إلى یوم القǽامة:" ومن قوله علǽه الصلاة والسلام
  وفي الصحǽح لمسلم   .. محظوظتان

  )39(والخیر معقود في نواصیهما الخیر                                 
 ،ومعظم هذه الاستحضارات للنص النبوȑ هي استحضارات مǼاشرة تغذȑ النص الحاضر Ǽقدسǽة الغائب

  .ته المنشودةالذǽ ȑشع نوره في قلوب مرȄدǽه، فیزȄد من قوته الإقناعǽة وتأثیرا
  : المرجعǻة التارȂخǻة -2

ǽستند الشاعر في هذه المرجعǽة إلى إرث تارȄخي ǽستحضر أحداثا ووقائع وشخوصا ǽستفز استلهامها وضعا 
صورة رامزة للواقع المستوفز بهموم القضاǽا السǽاسǽة، حیث یخبئ الشاعر في "راهنا یؤرقه وǽضغط علǽه؛ فهي
أǽه، وتصǼح اللوحة التراثǽة مزȄجا لألوان ǽمتزج فیها الماضي Ǽالحاضر، وȞأن لوحة التراث لون فȞره وخطوȋ ر 

تلك اللوحة في ألوانها المتداخلة، Ǽقع إǽمائǽة تسیل في لزوجتها ȞǼائǽة الشاعر وانȞسار نفسه أمام تهرئ الأشǽاء 
  .)40("وفقدان الذات وضǽاع قضیته

للشاعر وللمتلقي الاتكاء على ما تفجره الشخصǽة " أو الاستحضار للمرجع التارȄخيهذا الاستلهام وȄتǽح 
التراثǽة أو الموقف التارȄخي من مشاعر ودلالات تحفظ للقصیدة نفسها من التسرب في سردǽة Ǽاهتة أو خطابǽة 
زاعقة، وȞǽون هذا الاتكاء أǽضا Ȟصمت الكظǽم فقدانه العزاء أو إحساسه Ǽعدمǽة مخاطǼة معاصرȄه، فȞأنه 

  .)41("لتراثǽة Ȟنوع من الاغتراب، وشعور Ǽالاستلاب مما ǽعطي مذاقا فنǽا مȞثفا لأدائه الفنيیخاطب الشخصǽة ا
ون مضطرȄن إلى زهو الماضي وتفرده، Ǽالاستطراد في الحاضر  فیهرȃ ممن الذین یؤرقه "جرȃوعة"وشاعرنا 

Ǽاحتوائها "ستخداماتها اتتمیز التي اللغة الشعرȄة المعاصرة  أǽامه، مستفیدین من خصائص]استحضار أحداثه و
الأدائي لمعطǽات التارȄخ ودلالات التراث التي تتǽح تمازجا وتخلȘ تداخلا بین الحرȞة الزمانǽة Ǽحیث ǽسȞب 
الماضي ȞǼل إثاراته وتوافراته وأحداثه على الحاضر ȞǼل ماله من طزاجة اللحظة الحاضرة، فǽما ǽشǼه تواكǼا 
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هذا الاستلهام Ȟذلك ǽمثل صورة احتجاجǽة على اللحظة الحاضرة  تارȄخǽا یومئ الحاضر إلى الماضي، وȞأن
  .)42("التي تعادلها في الموقف اللحظة الغائرة في سرادیب الماضي

  :ونتلمس أهمǽة هذا الارتداد إلى الماضي في قوله
  هل تشعرȄن Ǽحالنا؟ بتارȄخنا؟
  )43(بهواننا الأصلي والمتفرع                          

  :أمجاد العراق في قوله هعاسترجوفي ا
  فعادت إلى

 ȑالزمن السومر  
  )44(إلى حمو رابي

ǽصف أمجاد الماضي التي ، فغیر أن خیǼات الأمل المتتالǽة تجعل الشاعر أحǽانا ینفر من السفر عبر الزمن
  :Ȟان یزهو بها Ǽالوهم
  دعني من الأجداد

  )45(دعني من حȞاǽات الǼطولة
التي تحفل أسماؤها بتجارب  ،ر الشاعر Ȟثیرا من الشخصǽات التارȄخǽةوفي سǽاق المرجعǽة التارȄخǽة استحض

رضي الله عنه في قصیدته " عثمان"حرȞت الماضي وفرضت قدسیتها على الحاضر، على غرار شخصǽة 
  . التي تحȞي عن حال المسلمین وانفȞاك عصبتهم )46("جرح عثمان"الممیزة 

لاستفزاز مشاعر التأثر عند حبیبته التي فاجأته  ،هاوروع "ذȑ النورȄن"وقد استغل الشاعر قصة مقتل 
هي : بجمودها وجفاء الدموع في عینیها، رغم المقطع الجنائزȑ الذȑ حفل Ǽه مطلع القصیدة الذȑ ختمه Ǽقوله

  :ǽقول ".محنة الحیي الذȑ تستحي منه الملائȞة
  ماǼالها رغم الذȑ في المطلع؟     ماǼال عینǽك هȞذا لم تدمع؟    

  دهاك؟ أجئ أسȞب عبرتي      وȄدȑ على قلبي، بدون تصنعماذا 
  تبدȑ الحǽاد، برغم جور المدفع ــــــــة        امدة Ȟمثل قذǽفـــــــوأراك ج

یتمثل في السلبǽة التي  ،یبدو أن المقام یتجاوز مجرد اختǼار مشاعر الحبیǼة إلى أمر آخر أكثر خطورة
  . آلاف الصور والمجازر،  ولكنه لایتحرك ساكنا للتعبیر عن نقمه ورفضهیتخǼط فیها العرȃي الذȑ تترامى أمامه 

  :Ȟما في الأبǽات ،رضي الله عنه "عثمان"ورغم أن القصیدة تستحضر في أكثر من سǽاق قصة مقتل 
  من قلǼك الطفلي تسقط قطرة     في مصحف القرآن، ورد الرȞع

  وب مسمعيأطلȘ آهة     Ȟالنار ما زالت تذ.. خلعوا ذراع الشیخ
  :إلا أن الشاعر تمنى لو یرتد Ǽالزمن إلى الوراء لǽفدȑ الشیخ وȄتوجع بدلا عنه

  ǽالیت موتك Ǽا أخي موتي أنا      أو لیت مصرعك اصطǼارا مصرعي
  أفرغت حزنك ǽا أخي في أضلعي  ــــا      لو Ȟنت قرȃك حینها فلرȃم

Ȟ أذرعيــــي لا تصــتتتلفدیت في تلك الذراع جراحها    للفقتهاǼ ،اب  
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رمزا من الرموز الدینǽة التي تعرضت للخǽانة والغدر رغم  -رضي الله عنه-" عثمان"لقد أضحت شخصǽة 
الذȑ یتكرر مقتله " عثمان"وتضرعنا أن ǽسامحنا . صدق النǽة، وصار مقتله وزرا نخجل منه ونǽȞǼه في صمت

  :یومǽا في أكثر من شخص وصورة وموقف
  رحمة    توȃي عن الكأس الحرام وأقلعي. .ǽا أرضنا الحمراء Ȟفي

  ǽا Ȟرȃلاء القتل في أوطاننا       تعب الحسین، وغیره، فلتشǼعي
استلهام  ح لهتمرȄر أكثر من رسالة؛ لتصǼح بذلك رمزا  أتار في توظیف هذه الشخصǽة بقد وفȘ الشاعو 

ما " هي  :عرفها أدونǽس Ǽقولهوذلك هو جوهر الشخصǽة الرمز التي Ǽ .ǽعض حیثǽاته دون القصد إلى تعیینه
إنه اللغة التي تبدأ . یتǽح لنا أن نتأمل شیئا آخر وراء النص، فالرمز هو أولا وقبل Ȟل شيء معنى فني واǽٕحاء

عندما تنتهي لغة القصیدة، إنه البرق الذȑ یتǽح للوعي أن ǽستشف عالما لا حدود له، لذلك فهو إضاءة  للوجود 
                                )47("المعتم واندفاع صوب الجوهر

برقǽة إلى Ȟعب بن "الذȑ أرسل إلǽه الشاعر برقǽة عاجلة في قصیدته " Ȟعب بن زهیر"Ȟذلك ظهرت شخصǽة 
  .یناجǽه في حب النبي وȄتلمس معه خصاله ومناقǼه، )48("زهیر

ورواǽة  والموعظةتقي الذȑ اشتهر ǼالحȞمة الشیخ الورع ال ؛"الحسن الǼصرȑ "شخصǽة Ȟما استحضر 
  :الأحادیث، وذلك في قوله

  لا الǼصرة الیوم 
  فیها شیخها الحسن الǼصرȑ متكئا

  في مسجد الحي
  یروǼ ȑعد عنعنة

  )49(متن الحدیث
  :وȞذا في قوله

  )50(ǽحسمها) الǼصرȑ (ولǽس في الǼصرة 
  .مثلوهو بهذا الاستحضار الشعرȑ یلتمس الحضور الفعلي للشیخ الذȑ غابت ǼغǽاǼه القǽم و ال

  . ، مستلهما منهما القوة والحȞمة وحسن التصرف"بلقǽس"و" زنوǽȃا" رȞ ȐـȞما ظهرت شخصǽات أخ
لا توضع في القصیدة إقحاما وإلصاقا بها، بل من خلال إذابتها في نسیج "ومثل هذه الشخصǽات الرمز 

وȃین هذه الرموز التجرȃة الشعرȄة وإقامة علاقة عضوǽة حǽة بین هذه الرموز وǼعضها الǼعض من جهة، 
والتجرȃة من جهة ثانǽة Ǽما ینأǼ Ȑالقصیدة عن خطر تكدǽس الرموز Ǽلا دلالة أو تحمیل الرمز ما فوق طاقته 

  .)51("الدلالǽة
 ȑسب النص الشعرȞǽ اته وأحداثهǽشخصǼ خȄعینها، "إن التعامل مع التارǼ ة، تضيء مرحلةǽة تراثǽخȄعادا تارǼأ

افة إلى الدلالة الرمزȄة والإǽحائǽة التي تسمو ǼشاعرȄة النص الأدبي؛ فالاسم من مراحل التارȄخ الإنساني، إض
  .)52("التراثي تحǽطه دائما هالة من الدلالات والرموز التي تعلǼ Șه خلال الفترة الزمنǽة الطوȄلة التي ǽعǽشها

  : المرجعǻة الأدبǻة -3
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أدبǽة تتحاور فیها الصور والملامح  في Ȟثیر من القصائد، مع  مرجعǽات ،"محمد جرȃوعة"تتعالȘ نصوص 
وȄتغذȐ من إمداداتها معجمه الذȑ  تتنامى فǽه خصوصǽات معینة، تترجمها سعة قراءاته وتفننه في  والأصوات،

  :ففي قوله. تطوǽعها مع الحالة الشعرȄة التي ǽعبر عنها
  )53(واحرّ  قلǼاه ممن قلǼه شǼم    Ȟزهرة الكأس في تموز تتǼسم

  :مǽمǽة المتنبي في شطرها الأول معمǼاشر  تناص 
  )54(واحر قلǼاه ممن قلǼه شǼم   ومن بجسمي وحالي عنده سقم

  .توافرت فǽه صفات تناسبت مع الموقف الجدید للشاعر سǽاقل وهو استحضار حرفي
  :أما في تلهفه للقاء الحبیب والظفر برؤȄته، فǽقول

  )55(یدȑ؟والتقیت Ǽأحمد     ماذا خسرت بهجرها ǽا س.. Ǽانت سعادك
  :، التي مدح فیها رسول الله صلى الله عليه وسلم Ǽالمطلع)البردة(في قصیدته " Ȟعب بن زهیر"یتحاور الشاعر مع بیت 

  Ǽانت سعاد فقلبي الیوم متبول    متǽم عندها لم یجز مȞبول
 بخلȘ فنǽات جدیدة تتواءم مع، إن الشاعر المتمȞن هو الذȑ یتقن التحایل مع النصوص المستحضرة

  : على غرار ما نقرأه مع جرȃوعة في قوله. خصائص الشعر الذǽ ȑقول فǽه
  ǽحسمها) الǼصرȑ (ولǽس في الǼصرة 

  قفا: أو امرؤ القǽس یدعو المفتیین
  بین الدخول على شطآن دمعتها
  )56(نǼك التǼسم حول الجرح إذ نزفا

غابت Ǽغǽاب الحȞمة وسداد الرأȑ أطلال الǼصرة وǼقاǽا أمجادها التي  -على طرȄقة القدماء - یتذȞر الشاعر 
) ȑصرǼس)الحسن الǽالاتكاء على البیت المشهور لامرئ القǼ ،:  

  )57(وملقفا نǼك من ذȞرȐ حبیب ومنزل    Ǽسقط اللوȐ بین الدخول فح
 Șوعة"وقد وفȃالفعل" جرǼ ع مفردات البیت في مقطعه؛ بدءاȄعلن الحوار، ) قفا(في توزǽیخاطب الآخر و ȑالذ
  . مȞان على الȞǼاء الذȑ جاء مصاحǼا لفعل التǼسم في تراسل حواسي شحن الصورة بȞǼائǽة مفزعةثم بتقدǽم ال

لابن "أضخى التنائي" فاستحضر قصیدة  )58("مرافعة عاشȘ زȄدزني تذȞر ولادة لیلة العید"أما في قصیدة 
Ȅدون ولادته، للمصرȑ لكل ابن ز :"..زȄدون وعلل الرȃط بین السǽاقین في مفتتح قصیدته Ǽمقطع نثرȑ قال فǽه

وȞل یȞǼي على .. لكل قلب همه.. لي، لك، لهم، لهن..هن للفلسطیني، للعراقي، للبیي،جرحه، للسورȑ جرح
  ". ث منادیلها Ǽالكحل لأجل قǽسهاوȞل تلو .. لǽلاه

  :من قول علي عبد الغني الفهرȑ الحصرȑ  )59("حالان"وقد استلهم قصیدة
  ساعة موعدهǽالیل الصب متى غده       أقǽام ال

  :وȞذا من قول أحمد شوقي
  مضناك جفاك مرقده     وȞǼاه ورحم عوده

  :في بداǽة قصیدته، عندما قال ما اعترف Ǽه  وهو
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  :وأجدني على أثرهما أقول
  یدنو، أحتاȋ وأǼعده     وǽسل السیف وأغمده  

  :قول فǽهǽ للشاعر علي بن عبد الغني الفهرȑ الحصرȑ  لبیت Ǽاستحضار مǼاشر وختم القصیدة 
  ما أحلى الوصل وأعذǼه    
     الأǽام تنȞده                         

وعودة الشاعر الاسترجاعǽة إلى التراث الأدبي، لم تغفل Ǽه عن التراث اللغوȑ الذȑ برع فǽه اللغوȄون العرب 
مرجعǽة طرȄفة حول  ǽستند إلى )60("امرأة فیها شيء من حتى"غیر أنه في قصیدته. وتأثر Ǽه الغرب وافتتنوا Ǽه

  !الذǽ ȑقال أن سیبوǽه مات وفي نفسه شيء منها" حتى"الحرف العرȃي 
 ȋانت بإسقاȞ ةǽابیتها وعدم وضوحها، "حتى"على " المرأة"واستفادته من هذه المرجعǼضǼ یوحي ȋ؛ وهو إسقا
  :وهو ما یوحي Ǽه البیت الأخیر من القصیدة

  .العظǽم أعني) حتى(، لها ألف وجه     فǽا رب )حتى(فأنت Ȟــ 
   :لمرجعǻة الأسطورȂةا - 4
تتمثل المرجعǽة الأسطورȄة في تلك العودة الاسترجاعǽة لعوالم وشخوص بهرت المبدعین وترȞت Ǽصماتها  

ردّ الشخصǽات والأحداث "ǽمیز هذه العودة الأسطورȄة هو  غیر أن الذȑ. الخǽالǽة في ذهن Ȟل من ǽقرأ عنها
ǽات وأحداث ومواقف عصرȄة، وȃذلك تكون وظǽفة الأسطورة تفسیرȄة استعارȄة، أو والمواقف الوهمǽة إلى شخص

إهمال شخصǽاتها والاكتفاء بدلالة الموقف الأساسي فیها، Ǽغǽة الإǽحاء Ǽموقف معاصر ǽماثله، وȃذلك تكون 
  . )61( ."الأسطورة رمزȄة بنائǽة، تمتزج بجسم القصیدة، وتصǼح إحدȐ لبناتها العضوǽة

التي استثمر " العنقاء"، على غرار أسطورة "محمد جرȃوعة"هذه الخلفǽة الثقافǽة في Ȟثیر من قصائد وقد تبدت 
التي و ... رماد، احتراق، اشتعال، انǼعاث: الأبدǽة، وتحاور مع معجمها Ǽما ǽحوǽه من دوال، نحوعلى دلالاتها 

  :قولهما جاء في نذȞر منها . توزعت في أكثر من سǽاق
  )62(ن رمادȑتجمعني نسوة م -

  .وهنا ǽحیل دال الرماد مǼاشرة إلى أسطورة الǼعث
  :وقد وظف الشاعر دوالا أخرȐ توحي Ǽفعل الاشتعال، تظهر في قوله

  إني أقر Ǽأنني -
  )الكبرȄت(مسȞونة Ǽعیونك 

  تجمعني Ȟأغصان الخرȄف
  وثم تعرف ما الطرȄقة Ǽعد ذلك لاشتعالي

  إني أقر Ǽأنني
  موضوعة 
  )بنزȄن(في برȞة 

  )الحرائȘ(أ من دواوȄن أقر 
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  ما ǽقرب قصة العنقاء
  )63(من عیني في Ȟل احتمال

وهنا ǽضع النص الحاضر بإزاء النص الغائب دونما تورȄة أو إبهام، لǽحیل إلى الدلالات المعروفة من رمزȄة 
  .النص الغائب، الذǽ ȑشیر دائما إلى الǼعث والتجدد، ولانهائǽة الشوق و العذاب في الحب

من حȞاǽات العودة الاسترجاعǽة إلى أزمنة الأمیرات والفرسان، تلك المتعلقة Ǽالحوار الأبدȑ بین  ومما نقرأه
  :الجمیلة والمرآة التي تعبت من لا جدوȐ السؤال

  حدثت Ȟل العاشقات
  عن المراǽا

  حین تتعب 
  :سؤال أمیرة

  من في الصǼاǽا((
  )64()في جنوني وابتذالي؟

  .لى سؤال مواجهة، Ȟǽشف إدراك حقǽقة الذات وذل السؤالغیر أن سؤال الجمال  تحول هنا  إ
  :مرجعǻة السǻاسǻةال -5 
من أكثر المرجعǽات التي Ȟونت  ،في السنوات الأخیرة ،تعد الحǽاة السǽاسǽة التي مرت بها المنطقة العرǽȃة 

من  -رȃيشأنه شأن Ȟل ع - ؛ الذȑ یبدو في أكثر نصوصه ناقما "محمد جرȃوعة"ــشخصǽة المعجم الشعرȑ ل
  .رǽȃعا عرǽȃا ینزف معاناة ورفضا وانتفاضة ما فجر، السǽاسات القمعǽة التي تمارسها الحȞومات في حȘ الشعوب

وقد Ȟان لكثیر من عناوȄن قصائده وقع صادم Ȟǽشف عن ثورة انفعالǽة قوǽة یجهر بها الشاعر الذȑ یبدو 
غضب شاعر من الشرق الأعمى، : العناوȄن وعǽه للأزمة ناǼعا من معاǽشته لها، ونقمه علیها، على غرار

  ...، القلب العرȃي، )نحن أهلها(Ȟلمات إلى حاكم عراقي لǽس من
  :قولهمثل في  ،وǽظهر وصفه للوضع الخطیر في العالم العرȃي

  لماذا تلومنیني؟
  أنا لست من زور الانتخاب

  Ǽعالمنا العرȃي
  ولا من ǽعین ولاتنا

  )التلǽفون ( يǼالأوامر ف
  مینني؟لماذا تلو 

  أأنا من یدمر معنوǽات الشǼاب
  لینقذهم Ǽالحشǽش

  )65( دائرة المدمنین؟لتوسǽع 



40 
 

أكثر من موضع في شعره، لعل في  وصرȄحة ن لدǽه مرجعǽة رافضة وناقمةد، Ȟوّ هذا الوضع المتأزم والمتعمّ 
  :أعنفها قوله

  أكره النظام  
  هاجرت من مدینتي

  للیبǽا
  وǼعدها

  ألقیت رحل ناقتي
 )66(في الشام

ومن ذلك حدیثه عن . لعرǽȃةوهو إذ یرفض النظام في الجزائر لا یرضى Ǽالهوان الذȑ في غیرها من الدول ا
  :الثورة المصرȄة في قوله

  هل أنا سید الانقلاب الأخیر Ǽمصر
  وقاتل أحلام إخوانه المصرȄین

  هل أنا من رمیت القنابل في الفجر
  في مصر

  )Ȟ)67ي أقتل الساجدین؟
ل الوضع الأنظمة التي عاثت فسادا، فتحوّ جور  ǽستنȞرǼقدر ما  ،ینتظر الجواب لا هزائيوهو استفهام است

  :فیها انتفاضات یلعȘ الأبرȄاء علقم انفجارها
  هــــلكي تشترǼ ..Ȅأرقى محل   وقلبي أنا لǽس خاتم لولو     
  لكي تدفعي المال Ȟي تملكǽه   ولا هو جǽش Ǽمصر رخǽص 

      )68(قǽهــــǽه ǼفتوȐ فـــــــاǽاه فـــــــضح  Ȟي تبیدȑ ).. راǼعة(ولا هو
تحرك في نفسǽة  لعالم العرȃي محملة Ǽظلال سǽاسǽةلقد أضحت Ȟثیر من المفردات في ظل الأوضاع الراهنة ل

   ...الإخوانراǼعة، المیدان، الإرهاب، السلفǽة، : نفعالاتالعرȃي Ȟثیرا من المشاعر والا
مصاحǼات یرات سǽاسǽة، و أنه یرȃط بین ألفاȍ وتعب "جرȃوعة"في شعر  الممیز في المعجم السǽاسيولعل 

تصعید : ن مرǼȞات جدیدة تبدو ساخرة من السǽاسة ومن السǽاسیین، من قبیللȞǽوّ  ،ا الدلاليلǽست من حقله
ت وȞثیرا ما نقرأ هذا التوظیف الاستهزائي لǼعض التعبیرا ...خطیر في مطالب عاطفǽة، عهدة حب، زنابȘ ثورȄة،
صف فیها أحوال السǽاسة ، التي ǽ"عینا امرأة سǽاسǽة" السǽاسǽة في سǽاق غیر سǽاسي، Ȟما في قصیدة

  :من خلال قراءة طرȄفة لعیونهم ،وأصحابها
  عیناك أصل في التطرف فاحذرȑ     من حرب أمرȞȄا على الإرهاب

  في الجر نحو الرجس والأنصاب    )  شاطر(عیناك شǽطان رجǽم
  لابـــــــــــر الطـــــومسبب لتأخ    ار محرم  ــــــــــلاح للدمــــــــــــــوهما س

  بین الرئǽس ومجلس النواب  نقاش ساخن    عیناك شهر من 
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  لمروجي عینǽك في إعجاب    شـــــــــــامل   لابد من قانون عفو
  للمدمنین لطرفك الخلاب   لمزورȑ عینǽك فوق نقودهم     

  بین العیون لشرطة الآدابــــــــــــــــــاجز مترȃص       ن Ǽحللواقــــــعی
  لمواجهي عینǽك Ǽالإضراب    للجانحین بنظرة جرمǽة       

  من عطرك المجنون في الأثواب       للساكرȄن Ǽما یدمر أمة    
  وǼلا جواز داخل الأهداب   ǽسافر خلسة  ) حراق(ولكل 

حورȄة التي ترصد وضعا مجتمعǽا وسǽاسǽا خطیرا تفرضه سلطة لقد حشد المقطع مجموعة من الدوال الم
أمرȞȄا، الإرهاب، التطرف، (  :  Ȟالشǽطان الشاطر الذȑ یتقن قراءة العیون  ،ي خفةالبǽادق فمرȞزȄة تحرك 
، الجنوح، 'الانحلال الخلقي'، قانون العفو الشامل، التزوȄر، الإدمان، الحاجز الأمني، شرطة الآدابسلاح الدمار

  ...).لإجرام، الإضراب، السȞر، الحرقةا
  قعǻة والاجتماعǻةالمرجعǻة الوا -6
من الشعراء الواقعیین الذین ینطلقون في صولاتهم وجولاتهم من الواقع Ǽمختلف دواله وأحداثه  "محمد جرȃوعة" 

 وشخوصه، لذا فȞثیر من قصائده شاهد صادق عن حقǽقته التي تعرȑ الزȄف الذȑ ینشده Ǽعض الشعراء
   !، سرعان ما تنȞشف خǽالیتهالحالمین Ǽعالم أفلاطوني سرابي

عرȃي، وتجهر Ǽالنفور من القصائد التي تكشف الواقع ال )69("الأعمى غضب شاعر من الشرق "وتعد قصیدة 
  :النفعǽة ورفض الانصǽاع لها والثورة علیهامن سǽاساته 
  تǼا لكم

  ǽا آكلي وسخ القمامة
  لاǼسي برد الملاجئ

  والغاز المسال نفطفي Ǽلاد ال
  تǼا لكم 

ي Ǽالأزمة وتعبر عنها، توحوهذا الإدراك لواقع المجتمع العرȃي جعل شعره ǽحفل Ǽمجموعة من الدوال التي 
الإدمان، : ودوال الآفاتالأسبرȄن، عصاب، فقر الدم، الأالرȃو، الضیȘ، الفنتولین، : وȃئة والأمراضȞأسماء الأ

  شرطة الآداب، قواد النظام،  :أخلاق وصفات القǼح واللا ....الحشǽشالسجائر، الهیرووȄن، 
وȃتعبیراتها المألوفة جعلته یتأثر بدوال الحǽاة العادǽة  "جرȃوعة"لمرجعǽة الواقعǽة في شعر وȄبدو أن ا

تعوǽضا أو عزاء، أو رȃما، Ǽحجة الǼحث عن المطاǼقة بین النفس المسحوقة واللغة المسحوقة "رȃما  والمتداولة؛
لانتقاء مفردات Ǽسǽطة Ǽساطة توجهه إلى أمه  )70("ع مسحوق، مما یخلȘ نوعا من الارتǽاح والطمأنینةفي واق
  :  جوه أن یترك الشعرر التي ت

  :-الله ǽحفظها -تقول والدتي
                            ))ȑبدȞ اǽ عت عمرك في الأشعارǽض  

  بلى: قلت)) ألا ترȐ الشیب في المرآة؟
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  وعیناك Ǽعد الموج Ȟالزȃد((قالت                              
  ..، فقلل من Ȟتابتهأرضى علǽك

       )71(لا أن تبوس یدȑ .. فتلك أمنیتي                               
لكنها سرعان ما تلهث عودة إلى شغل البیت  ،وǼساطة العاشقة الولهانة رȃة البیت التي تسترق قراءة أشعاره

  :مرأة العادǽةوحǽاة الروتین لل
  ...إن Ȟنت ترغب
  سوف أنهي

  Ǽعض شغل البیت
  ثم بوقت موعدنا أعود

  والآن أخرج
  Ȟي أعد عشاء عائلتي

  وǼعد الطبخ
  )72(أدخل من جدید

، التشǽطین، الحراقالتولدن، : من قبیلالǼسǽط  للتعبیر Ǽمفردات الإنسانوهي الىǼساطة نفسها التي دعته 
  ...صینǽة الشاȑ، شال حرȄر

مفردات وتراكیب من واقع  لتظهر فǽه ،لحدود الإقلǽمǽة للوطنت في هذا المعجم أنه یتجاوز في بنائه اواللاف
في طشت العسل، أغرق في نصف شبر،  ،تصطفل، لست نائمة على أذني: الحدیث الیومي العرȃي، من قبیل

ذنبها في جنبها، ما  تغرق في شبر ماء، غلطة الشاطر، ǽحرق حرȄشه، خرطت مشطي، على نǽاتي، یوم السعد،
  ...، خافي رȃيبدون لف ودوران، مقطوع من شجري، حلوفة Ȟبیرة، یلعب الفار في عبّ في حدا، 

بها ǼعǼارات نثرȄة Ǽسǽطة ، Ȟما  التي Ȟǽتبأو اللكنة وفي Ȟثیر من السǽاقات ǽعمد الشاعر إلى ذȞر اللهجة 
  :في قوله

  وأنت عراقǽة -
  تذǼحین بلكنتك الموصلǽة

  Ǽائع المشرقي تقولین لل
  :ȞǼل افتخارك

  ..عمي((
  لنا في العراق

،ȑرȞدان، والسȄالسو  
  ودقلة موسى
  عوȄنب أیوب
  ..أخت الكسیب
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  )Ȟ(( )73ثیر)..Ȟثǽغ(وشيء 
هي أنواع تمور في اللهجة العراقǽة، التي أظهر ) أخت السȞیتو دقلة موسى، و السȞرȑ، و السوȄدان، ( فدوال

وهو ما وضحه في سǽاق آخر من القصیدة نفسها، في . بدال الراء غینابإ) Ȟثǽغ(لكنة الموصل فیها في لفظة 
  :قوله

  ورغم انجذابي -
  لرائك تقلب غینا 

  :ومن ذلك أǽضا، قوله
  حسب لهجة السȞان في منطقتي -

  )74(حلوفة Ȟبیرة 
  .ت Ȟثیرة من شعرهمسقط رأسه، التي ذȞرها في سǽاقا) عین أزال(ولعله ǽعني Ǽالمنطقة هنا منطقة 

ǽما هي في لهجتها وأحȞ ارةǼر العȞةانا یذǽةخ"ومن ذلك قوله في قصیدة  ،الأصلǽلیج:"  
  قالت، وهو مغرور عنید -)مینون ( -

  )75(، أرض ملیوني شهید)الیزائر(ومن                                   
  .حیث تقلب الجǽم ǽاء في اللهجة الخلیجǽة

والتي صارت تستخدم في العامǽات العرǽȃة،  ،ǽȃةǼعض المفردات الدخیلة في اللغة العر  Ȟما وظف
  ...Ȟاتالوج، إیتȞǽیت، دولاب، جزدان:نحو
وردت في أكثر  وقد ،إضافة إلى Ǽعض المفردات والتعبیرات التي تمیل إلى النثرȄة أكثر منها إلى الشعر 

  ...، الله ǽحفظها، الله یهدǽكولا ǽحزنزن، Ȟما المعتاد، إذن، أصلا، طǼعا، هداك الله :سǽاقاتها اعتراضǽة، من قبیل
الرȃمات، : لجدیدة، نحوǼعض الصǽاغات اشعر محمد جرȃوعة استحداثه لومما ǽمیز المعجم العامي في 

  :لیزهو بذلك في قوله...السȞǽتب، أمشȞل
  ǽقولون إني 

  عجنت مدارس Ȟل النحاة
  وأخرجتها مذهǼا ذهبǽا

  )ǽ)76عید قوامǽسها الدراسات
لغة الواقع "ǼاعتǼار أن قتراب من الواقع والاندماج فǽه، الیومǽة Ȟǽفل للشاعر الاإن توظیف دوال الحǽاة 

 ȑاغة الواقع الشعرǽسهم إسهاما فاعلا في إعادة صǽ الواقع، أوǼ لات، لیلتحم النصǽمفتوحة الدلالات والتأو
          )77(".الجدید

  :خاتمة
وǽفتحها على عوالم تلتقي فیها مختلف الرؤȐ الفȞرȄة، التقاء Ȟل هذه الروافد یثرȑ أǼعاد التجرȃة الشعرȄة، إن 

  .التي تخاطب قارئا واعǽا ومدرȞا لسǽاقات التداخل بین المرجعǽات الثقافǽة وشخصǽة المبدع التي تتحاور معها
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