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   الموسيقية �� مرثية �غداد ل��ر��� المؤشرات

  .ب�ن وقع الفجيعة و �ندسة التوز�ع
  

  موســــــــى عالــــــم

  :الم��ص

نص  ت�ناول الدراسة موضوعا �اما، �و دراسة أسلو�ية للمؤشرات الموسيقية ��

ال�� �عد واحدة من بواك�� فن رثاء � �� رثاء �غداد،قصيدة أ�ي �عقوب ا��ر���و شعري ترا�ي،

ذلك الفن الذي يجمع ب�ن الغاية التعليمية و�سلوب الف�� المدن والممالك �� �دب العر�ي،

و�كثيــــر من مظا�ر ي ا�سم الشعر فيھ،بالن�� الف��،و�� وليدة العصر العبا��� الذ. المتمّ��

  . التجديد

يـد لقد أكدت لنا الدراسة ذلك النضـج الموسيقي الذي بلغتھ القصيدة العباسية ع�� 

ــــــــلال ما لمسناه من ا�ساق وا��،ا��ر�� ــــــــــ ــ ــ ــ إذ تم ��ام بيـن عناصر �يقاع الشعري،من خـــ

عيا��ـا إ�� �ل أوصـال استقطا��ا جميعًا لكشف أ�عاد التجر�ة المر�ـرة ال�� امتدت تدا

  . رشاد المباشر�ندون ال��وء إ�� الوعظ و� رسة الضغط �سلو�ي ع�� المتلقي،ولمماالقصيـدة،

ـز أسلوب ا��ر��� عذو�ة القول وسلاسة التعب��،فقد اعتمد ع��  إن أ�م ما مَيَّ

مع الوقع النف��� المصاحب تكثيف المؤشرات الموسيقية وتوز�ع�ا بأش�ال مخصوصة ت�ناغم 

فضلا عن إشاعتھ لعديد لھ نقل المواقف وتصو�ر المشا�د،تصو�را إيحائيا؛ مما أتاحللنكبة،

ت بالقصيدة أبواب التجديد �يقا��العن
َ
  .اصر �يقاعية ال�� طرَق

.إيقاعر،أسلو�ية،رثاء،ب�ية القصيدة،شع: ال�لمات المفتاحية                          

Abstract: 

 

The study addresses an important issue.  It is a stylistic reading of the 

musical clues in an Abu Yaâqub El Khuraymi patrimonial poetic text, having 

for theme, the elegy of Bagdad. The poem which was one of the earliest elegiac 

genre mourning cities and Mamaliks in Arabic literature brings together the 

didactic objective and the exceptional artistic style. The text studied, is a work of 

the Abbasid era in which poetry was characterized by artistic maturity and 

innovation.  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ،بجاية، عبد الرحمان م��ةجامعة قسم اللغة العر�ية و آدا��ا،أستاذ مساعد أ.  
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The stylistic study of the aforementioned text confirmed the musical 

maturity of the Abbasid poem reached through El Khuraymi, this through the 

observed coherence and cohesion that resides between the elements of the poetic 

rhythm. The latter have all been identified by research in order to reveal the 

dimensions of a bitter experience whose representations have spread over all the 

fragments of the poem without the poet resorting to exhortation and guidance. 

Besides, what characterized most, the style of El Khuraymi, is the sweetness of 

the verb as well as the flexibility of the expression. This is to say that the poet 

has relied on the intensification of the musical indices distributed according to 

special forms that rhyme with the psychological effect accompanying the 

calamity of Baghdad. This allowed the poet to relate the positions and describe 

the scenes in an evocative way. As he made use of numerous melodic elements 

that put the poem on the threshold of harmonic renewal                                                                       

.rhythm  ,ructure of the poemSt, lamentation, stylisticpoetry,  : ey wordsk 

 

  :المؤشرات الموسيقية �� مرثية �غداد ل��ر��� ب�ن وقع الفجيعة و �ندسة التوز�ع

  

لم تطل�ا إبداعات شعرائنا القدماء مغمورة،لقد بقيت صفحات كث��ة من                  

�عقوب ا��ر���  قصيدة أ�ي: ومن تلك �عمال. عيون النقد رغم حساسي��ا الفنيـة والتار�خية

ال�� لا �شك �� أ�مي��ا من حيث تأر�خ�ا لواحدة من أك�� ال�زات ال�� عاش��ا ،"�� رثاء �غداد"

مون من أجل الظفر بكر��� الدولة العباسية جرّاء الصراع الذي �شب ب�ن �م�ن والمأ

ا طال أدقّ حي�ا��لافة،
ً

ثلاث�ن ومائة �ة بلغت خمسة و �� مساحة شعر يات الفتنة،تأر�خ

وللقصيدة أ�مية أخرى تكمن �� قيم��ا الفنية المتعددة . )1(جمع�ا الطبـري �� تار�خھب�ت،

ــــ: �وجھ و�� ر الدراس�ن،ف�� نتاج عصر وُسِمَ بالن�� الف�� والعطاء �د�ي المتمّ�� �� نظـــ

اية التعليمية و�سلوب الف�� واحـــــــــــــدة من بواك�� فن رثاء المدن والممالك الذي جمع ب�ن الغ

المتمّ��، ثمّ �� قصيدة عذراء لم نلق نصا نقديا أحاط ��ا دراسة وتحليلا،عدا �عض التعليقات 

إذ �غدو ال�ساؤل مشروعا عن سّر بقا��ا مغمورة رغم . و�ح�ام القيمية المبثوثة �نا و�ناك

ف�� ذات قيمة توثيقية )  2(»أطول وأ�م قصيدة ر�ى ��ا شاعر عر�ي مدينة من المدن«�و��ا 
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

محمد أ�ي : ، تحقيق8الط��ي، أبو جعفر محمد بن جر�ر، تار�خ الط��ي، تار�خ الملوك والرسل، ج )  1
 .447، ص1979، 3لقا�رة، ط، دار المعارف، ا8الفضل إبرا�يم، ج

2 
، ص 1994، 1عز الدين إسماعيل، �� الشعر العبا���، المكتبة ��اديمية، القا�رة، ط  -  )
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ــــــــھ من تفصيل لصورة الم�ان قبل النكبة و�عد�ا ثم إ��ا تؤرخ لمدينة �� عاصمة ،كبيـرة لما تقدمـــ

و�� صادرة من شاعر �ان رائدًا من رواد الشعر . أك�� خلافة إسلامية بقاءً وا�ساعا وحضارة

هُ مصطفى الشلأخص،التار��� ورثاء المدن با �� جزالة اللفظ "كعة أستاذا للمتن�� فقد عدَّ

وأستاذا لابن المع�� �� أرجوزتھ الطو�لة �� ة وحكمة القول وأخلاقية المعا�ي،وفخامة الصياغ

 .)1("وذلك �� قصيدتھ الطو�لة �� رثاء �غداد ...التأر�خ لب�� العبـاس، 

نقل�ا حضا��ا،اء �� أو�غر�ـھ بالارتمر���،ولعلّ  أول ما يصـدم القارئ �� قصيـدة ا��

لوقا�ع وصور إنما كرّر�ا التار�ـخ دون أن ي�تقص م��ا ش�ئا �� أحدث نكبة أصابت  �غداد عام 

ــا اس�باح��ا ق2001
َّ َ
فامتدت إل��ا أيادي العابث�ن وقطاع وات ا��لفاء وأشاعت ف��ا الفو���،م،لم

�� سبق أن ار�سمت و�� الصورة ال. الطرق، وغدت أيام�ا ��يما وقود�ا آبار النفط المشتعلة

    : �� أزقة �غداد منذ ثلاثة عشر قرنا، وأتقن ا��ر��� توثيق حي�يا��ا بقولھ

ــــــــا            ــــــــ رَائِقِ�ــ
َ
ارَ ِ�� ط  وَالنَّ

َ
خانِ عَامِرُ�ـــــــــا     والنّفط   و �ابِيًا للدُّ

ـدْ              
َ
عدو بِھِ الرّجِالُ وَق

َ
ْ�بُ � �ا حَرائرُ�ــا         وال�َّ

َ
لاخيل

َ
بْدَتْ خ

َ
  أ

دغـة                
َّ
فالتار�خ �عيد نفسھ، والنكبات تتوالد داعية إ�� قراءة الشعر الذي أرَّخَ لل

�و��، قراءة نقدية واعية نروم ��ا تأصيل معرفتنا لذواتنا وللآخر، والبحث عن �و�ة مبثوثة �� 

ونتخذ من فنحن نقرأ لنعرف،. ج��ا المتفرّدح و صفحات �بداع �د�ي، ت�تظر من يج�� ملام

تلك، إذن، �� الغاية ال�� �س�� إل��ا من خلال الولوج إ�� . المعرفة سندًا لوجودنا واستمرارنا

الب�ية : بدراسة الظا�رة الموسيقية �� ش�ل��ا المعروف�ن نص ا��ر��� ع�� بوابة أسلو�ھ ولغتھ،

والب�ية الصوتية ال�� �س�م �� ار�ض وزحافات وعلل،بحر وأضرب وأعالعروضية وما ي�بع�ا من 

  .   وخلق شعر���ا ودلال��ا،�شكيل جزء �ـام من موسيقى القصيدة

 :تجا�س الوزن ووظائفھ �سلو�ية

ل�ونھ ال�ي�ل ، ظيفة أسلو�ية وجمالية رئ�سةو يؤدي الوزن �� الب�ت الشعري  

ظيفتھ تلك لا يمكن إدراك�ا مت�املة غ�� أن و . �يقا�� الذي يُصَبُّ فيھ المصوغ الشعري 

إذ لا يمكن تأليف إيقاع شعري إلا إذا «ي، ـر بدراستھ منفصلا عن بقية م�ونات النص الشع

ودون �ذا التماثل ) 2(.»�شا��ت الب�� داخليا وخارجيا، �شابھ مماثلة ومجا�سة مطلقت�ن

ا من أي تفاعـل مع ال��كيب والتجا�س تبقى الموسيـقى ال�� �ش�ل�ا البحـر ومقاطعھ �يكلا مفرغ

 . الشعري الذي �سكنھ

    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
347 .  

أحمد محمد شاكر، : تحقيقمصطفى الشكعة، الشعر والشعراء �� العصر العبا���، : ينظر -  ) 1 
  .492، ص1998، 2، دار ا��ديث، القا�رة، مصر، ط2ج

ك مرتاض، ب�ية ا��طاب الشعري، دراسة �شر�حية لقصيدة أ��ان يمانية، ديوان عبد المل - ) 2
  .138، ص 1991، 1المطبوعات ا��امعية، ا��زائر، ط
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ھ وطواعيـتھ لما يقبلھ من اختار ا��ر��� بحر الم�سرح ثلا�ي التفعيـلة، المعروف بمرونت

نْ : ( زحافات كث��ة، وللم�سرح وزن أص�� �و
ُ
تُ مُسْتَفْعِل

ْ
نْ مَفْعُوْلا

ُ
مرت�ن، و�و غ�� ) مُسْتَفْعِل

نْ مُسْ (مستعمل، إنما المأنوس منھ 
ُ
تُ مُفْتَعِل

ْ
عِلا

ْ
ا

َ
نْ ف

ُ
الثانية : مرت�ن، أي بطيِّ التفعيلت�ن) تَفْعِل

  واحدة ترد مطو�ة  للتام منھ عروض. والثالثة من �ل شطر

نْ ( 
ُ
   فتصبح) حذف الرا�ع الساكن(�و�� بالطي : ، ول�ا ضر�ان مزاحفتان)مُفْتَعِل

نْ ( 
ُ
نْ ) = (�امـس من التفعليـةحـذف ا�(، والثانية بدخول العقل عل��ا )مُفْتَعِل

ُ
  ).مَفْعُوْل

المقتضب �� تضم السر�ع، الم�مل، الم�سرح،و�ندرج الم�سرح �� دائرة المش�بھ ال               

الم�سرح ب�ل ما «، بل إنو�� بحور �ش��ك معظم�ا �� قلة �ستعمال والشيوع. )1(وا��تث

أ�ي سادسا �� ترت�ب بحور �غا�ي �عد ي(...) يحملھ من �عقيد إيقاعـي �� صورتھ السا�غـة 

إ�� قلَّ توظيفھ �� أشعار المتقدم�ن،ف�و بحر .)2(»الطو�ل وال�امل وا��فيف وال�سيـط والوافر 

ظِمت ف��ا مرثي�نا
ُ
ور�ما �ان الس�ب متعلقا ،غاية القرن الثالث ال��ري، و�� الف��ة ال�� ن

ــــــــــــــةأو لأن �ذن العر النظم فيھ،و�ذا مس�بعـد،بصعو�ة  غ�� لم تألفھ ولم تكن تطرب لإيقاعھ، �يــ

ِ� ،)3(.أنھ عاد لي�تعش لدى �عض شعراء العصر العبا��� ُّ�
َ
و�و أمر لا يخلو من ارتباط بِتَغ

وق الشعريّ 
ّ

  .  الذ

نْ (ا���ن  ):مُستفعلن(أما جوازاتھ ف�� �� 
ُ
عِل

ْ
نْ (، والطيّ )مَفَا

ُ
) مفعولات(و�� ). مُفْتَعِل

نْ (طي يجوز ال
ُ
عِل

ْ
تُ (، وا��بل، و�و اجتمـاع ا���ن والطي، فتصيـر )مَفَا

ْ
عِلا

َ
كما �ستخدم ). ف

  ) 4( .الم�سرح مجزوءًا وم��و�ا بزحافات لا حاجة لذكر�ا �ن

انفتاح الذوق  أول�ا: أما اختيار الشاعر للم�سرح فمرتبط �� اعتقادنا �عدة أسباب

. لا �عدو موقفھ أن ي�ون مسايرة لذلك التطـور  الشعري �� عصره ع�� �ذا البحر، و�التا��

مرتبط بطبيعة البحر ذاتھ، فتنوع تفعيلاتھ وك��ة زحافاتـھ يجعلانھ أك�� مرونة وقدرة  الثا�يو 

و��م فيفسره الغرض  الثالثأما . ع�� اس�يعاب خِضَمِّ الصور والمشاعر ال�� أثار��ا النكبة

ثبات مقدرتھ الفنية بتطو�ع �ذا البحر، و�ذا �و التعلي�� للقصيدة، أي رغبة الشاعر �� إ

ونھ بحرا مركبا متنوع وإضافة إ�� �ل ذلك، فإن الم�سرح أصلا يتم�� ب�. �ر��

فقد اعت�� �عض النقاد أن . صا��ا ��مل صور وأحاس�س بي��ا تضارب وتضادالتفعيلات،
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، دارغر�ب )�� ضوء العروض والموسيقى (عبد ا��كيم العبد، علم العروض الشعري : ينظر - )  1
  . 92، ص2005، 2للطباعة وال�شر والتوز�ع، القا�رة، ط

مدخل لقراءة الشعر العبا���، دار الوفاء للطباعة :  مصطفى أبو شوارب، شعر�ة التفاوتمحمد - )2
  .108، ص 2002وال�شر،�سكندر�ة، مصر، 

، ص 1965، 3إبرا�يم أن�س، موسيقى الشعر، مكتبة �نجلومصر�ة، القا�رة، ط: ينظر - ) 3
191.  
 4

، 3ار المشرق، ب��وت لبنان، طأنطوان مسعود ال�ستا�ي، البلاغة والتحليل، د: ينظر - )
  .179:، ص1980
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  , �عقيده �ان س�با �� عزوف الشعـراء عنھ

، %77.9زحافا بمعدل  631صيدة كث�� التغ�� وا��ركة، زحافاتھ كث��ة بلغت �ان وزن الق            

و�� �سبة عالية، . أي ما يقارب ثلاثة أر�اع الوحدات �يقاعية الم�ونة للنص قد مس�ا التغي��

) 61(يضاف إل��ا الزحاف المستقبح الذي أحدث �شـازًا ظا�را �� التفعيلة �و�� من صدر الب�ت 

نْ (� وزن نادر �و ال�� وردت ع�
ُ
حذف الثا�ي (�عدما دخل عل��ا ا��بل و�و اجتماع ا��ـ�ن ) مُتَعِل

  ):  حذف الرا�ع الساكن (والطي ) الساكن

ــــــــــيْ   ــــــــــرْكِ      رِ نْ  بــــــ        وَ لِـزُ َ�ــــــ فِــــ
ْ
ــــــــنْ  ـلـ ــ

ُ
ــــدَتـ سَـ

ْ
  مَــــــأ

            / /  / /0             /0   /0  /0  /              /0  / / /0  

  

، إذ دخل عل��ا العقل، و�و حذف )40(و�ضاف �ذا إ�� العلة الواردة �� عروض الب�ت            

نْ (ا��امس من التفعيلة 
ُ
نْ (لتصبح ) مُسْتَفْعِل

ُ
، و�و �غي�� غ�� جائز لأنّ للم�سرح )مَفْعُـول

نْ مُ (عروضًا واحدة ترِد مطو�ة 
ُ
  ).فْتَعِـل

ھ(فالأ�� قراءتھ  ،)31(�� الب�ت ) عبدو�ھ(أما لفظ            
ْ
  :ح�� �ستقيم الوزن) عَـبْـدَيـ

صْــــــــر عَـبْ     وَ 
َ
ــــــــــــھ عِـبْــــ  ق ر   دَيْـ

َ
ــــ ــــــــ ــ ــ ـــــــــنْ وَ ُ�ـــــدَ نْ           ـــ

ُ
  تـ

 / /0  / /0               /0 /   /0   /             /0  / / /0  

ــــــن    م ــــــا   عـلـ    تُ      فـ
ْ
 عِـلا

ْ
ــــا ــــــــ

َ
ــــــــنْ            ف

ُ
ــــعــــل

َ
ــــــــتــ ــ

ْ
  مُــــفـ

  

وأن عدد الزحافات قد طال جلّ الوحدات �يقاعية،  واللافت للان�باه أن الزحاف

نْ (و�� يبدأ قليلا �س�يا �� التفعيلة � 
ُ
إذ يَمَسّ نصف عدد�ا فقط  من كلا الشطر�ن، )مُسْتَفْعِل

 224فيبلغ ) مفعولات(، ثم يزداد �� التفعلية الثانية % 53.7زحافا، أي ب�سبة  145بمعدل 

والمضمون ���اما وا��ا ب�ن الش�ل العرو���،ال���ء الذي يخلق ا، % 82.96ب�سبة  ،زحافا

�انت �سبة الزحاف ت�نامى تدر�جيا �� واقع المدينة، فكما �انت نار الفتنة. الشعري للنص

ت�نامى بالتدر�ـج عبـر تفعيلات �بيات، علما أن زحافات الم�سرح وعللھ �ل�ا �غي��ات نقص 

ــــــــــــرّع من إيقاع القصيدة، لأ��ا �غي��ات بحذف الساكن، وحذف الساكن يؤدي إ�� سرعة  ــــ ــ ــ �ســ

  .�يقاع

عروض والضرب فلا يقاس ع�� ما ��ق ��ما من �غي��، لأ��ما لا تأتيان أما تفعيلتا ال

، فقد 111و 95، 65، 51، 39، 38، 26، 8: إلا مطو�ت�ن، وما ورد سالما من �عار�ض �� �بيات

 عن القاعدة
ّ

 ):1ينظر الش�ل(ا��طط ��ي  ولتوضيـح كيفيـة توز�ع الزحافات �عتمـد .شذ
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  )1الش�ل ( 

يت�� من الش�ل البيا�ي أن أك�� التغي��ات قد مست أعار�ض �بيات وأضر��ا ب�سب متقار�ة، 

  . عملا بقاعدة الم�سرح �نف ذكر�ا

�� جل التمفصلات،  وإذا ت�بعنا حركة الزحاف عبـر التفعيـلات، وجدناه يميـل إ�� �ستقرار

ع�� س�يل المثال، فقد ) مستفعلن(ولنأخذ التفعيـلة �و�� . تتخللھ �عض �نكسارات المفاجئة
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ب�نما . 7، و5، 4، 3، 2، 1: �� التمفصلات 50% بقيت �سبة الزحاف ف��ا م��احة �� حدود 

تفعت ، وار % 25، ل�ستقر �� حدود )5(انخفضت �ذه ال�سبة فجأة �� التمفصل ا��امس 

  . %�80ش�ل مفا�� أيضا �� التمفصل �خ�� فبلغت 

 %80فاستقرّت �سبة الزحاف ف��ا ب�ن ) مَفْعُولاتُ (أما التفعيلة الثانية 

لة  % 63.63باست�ناء التمفصل الثا�ي الذي انخفضت فيھ �سبـة الزحاف إ�� ،%90و
ّ
�

َ
مش

  .بذلك انكسـارا وحيـدا �� ب�ي��ا العروضية

نكسارات المفاجئة ال�� عرف��ا �سبة الزحاف �� �عض التمفصلات ور�ما �انت ل�ذه � 

أ�عاد أسلو�ية ونفسية �امة، فالانكسار من الناحية �سلو�ية وا��مالية �و كسر لرتابة 

�يقاع وتلو�ن لموسيقى النص، أما من الناحية النفسية فقد ي�ون مرتبطا بتوترات حادة �� 

بِعا��االشعور، �مر الذي يؤكد عمق تف
َ
ــــــداث . اعل ا��ر��� مع �ول الفتنة وت فحركة �حــــــــ

ــــــــة قد فرضت حركة مسايرة م�دت ل�ا بقدر أك�� ومواز�ة ل�ا ع�� مستوى �يقاع، الم�سارعـــــ

طبيعة الم�سرح نفسھ، فزحافاتھ وعللھ �ل�ا �غي��ات نقص �سرّع إيقاع القصيدة، لأن الزحاف 

و�كذا تفرض . س�ب ا��فيف، وحذف الساكن يؤدي إ�� سرعة �يقاعمتعلق �ساكن ال

ا��لفية النفسية للنص نوعا خاصـا من �جراءات �سلو�ية والعناصر التعب��ية ا��ملة 

بالدلالة، ال�� تتداخل مش�لة خطوط تجر�ة شعر�ة �ستقي من الواقع المع�ش، وتمتد بأ�عاد�ا 

�ا ورؤ���ا ووع��ا للأشياء، ف���سم فسيفساء صورة نقشت إ�� أعماق النفس الشاعر�ة بمعانا�

  .خطوط�ا بإتقان ع�� صفحات التار�خ

فقـد تكرر الطي ،لقد اقتصر ا��ر��� ع�� اثن�ن من زحافات الم�سرح �ما ا���ن والطي 

فقط ل��بـن، ب�نما �ادت �عض  %10.26مرة ب�سبة  74، مقابل %89.25مرّة، ب�سبة  547

الذي ظ�ـر مــــــــرة واحـــــــدة �� الشطـر الثا�ي ) اجتماع ا���ن والطي(�غيب، �ا��بل زحافات الم�سـرح 

  ): 31(من الب�ت 

ـدُ ِ�ْ�          
َ

فْق
ُ
ــة لا             ت

َ
اءُ �الوَذِيل ـرَّ

َ
كَ  غ

َ
ـدِنْ سَ دون

َ
ل
َ
 بـ

ْ
ــــــا ــــــرَُ�ـــــــ ئِـــ

ْ
ــــوَا ــــــــ    ــ  ـ

                                                                 /0 ///0    / / /0 //0 / / /0   

نْ                                                                 
ُ
 تُ مُفْتَـعِـل

ْ
عِـلا

َ
ــــــــنْ      ف ــ

ُ
  مُفْـــتَـعِل

بدرجة أقـلّ، اختيـارا  ُ�عَدّ ترك�� ا��ر��� ع�� زحاف�ن فقط، �ما الطي ثم ا���ن

ا لا يخفى دوره �� رسم معالم الب�ية الموسيقية للنص، خاصة ح�ن يتحول الزحـاف من ـأسلو�ي

مجرد �غي�� است�نا�ي، إ�� ما �شبھ القاعدة ال�� يل��م�ا �� أغلب �بيات، ليدعم التوازن 

كبيـرة جدا، فلا �س�بعد أما توظيـف الطي ب�سبة . الموسيقي و�التا�� ����ام �سلو�ي للنص

اُ��ا، أو 
َ

و�ت وُرَْ�ق
ُ
علاقتھ بالدلالة العامة للنص، ف�و يحيل إ�� ما��� �غداد الذي صار قصة ط

  .ر�ما �شـارة إ�� �نكسـار ا��اصل �� المدينة جراء ما أصا��ا من خراب

ومن ج�ة أخرى فإنّ ك��ة الزحافات �� القصيـدة �ع�� أن ا��ر��� قد طوّع   
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ــــــھ من أش�ال عروضية، ليجعلھ قادرا ع�� اس�يعاب البح ف �ل ما ي�يحـــ
ّ
ر رغم �عقيده، ووظ

ــــــــو وضعت �� م��ان قارٍّ غ�� مَرِنٍ  ولا يمكن، �� . معانٍ �انت س�سع��� عليـھ لك����ا وتنوع�ــــــــا لــــــــ

�و المش�ود لھ بحسن القول رأينا، رد ك��ة الزحاف إ�� قصور �� علم الشاعر بقوان�ن الشعر، و 

و�لاغة العبارة، فضلا عن �ون قصيدتھ أك�� مطولة قيلت �� غرض شعري جديـد �� عصره، 

وا��ر��� يتحرى المدرسـة ا��افظة ع�� عمـود الشعـر، و�حرص ع�� «: يقول مصطفى الشكعة

ائز عمود جزالة الصياغة متخذا من ذلك أسلو�ا ومذ�با، ولذلك فإننا �عت��ه رك��ة من ر�

ومن غ�� المس�ساغ لشاعـر �� مثل �ذا الوصف أن يرد ا��طأ ) 1(.»الشعـر ومدرسـة الديباجة

و�لوك الزحـاف ��ذا الش�ل، لو لم يقصد أداء المع�� ونقل الصورة، قبل النظر إ�� استقامة 

واعد الش�ل، فالش�ل مَرِنٌ قابل للتعديل، و��يـح إم�انات �عب��يـة كث��ة دون ا��روج عن ق

اللغة، بل ر�ما �ان �ذا التحطيم العمدي للنموذج العرو��� شكلا من أش�ال التعب�� عن ذلك 

ذين طالا �ل أوص
َّ
وا�عكسـا ع�� موسيقى النص ال المدينة �� الواقع،التحطيم والتدم�� الل

فمسّا مساحة شاسعة منھ، إذ لم �سلم منھ إلا أبيات قليلة ف��ا مدحٌ ل��ليفة و�عليلٌ لس�ب 

نظم القصيدة، وما دون ذلك من �بيات �لھ م��اوح ب�ن ماض زا�ـر حياتھ قصيـرة محصورة �� 

  . أشطر قليلة، وحاضر �غشاه صور ال�دم المر�ر الممتد ع�� رقعة واسعة تطال ثل�� النص

بول �ختياري باضطراب �وزان سعيا إ�� �حاطة بجميع جوانب المع�� �� 
َ

 الق
ُ
ومسألة

النقاد العرب القدامي قبل ا��دثيـن، ونظروا إل��ا �عيـن �ستحسـان، و�� ذلك قضية طرح�ا 

ولا �عتاص وزن الكلام ع�� المطبوعيـن إلا حيث ير�دون تضم�ن  «: يقول حـازم القرطاج��

يحتاج ف��ا دون صوغ الكلام ع�� �يئات بد�عة،المعا�ي الكث��ة �� �لفاظ القليلة، أو حيث ير�

ع�� �لفاظ ال�� يحدس أن ذلك متأت ف��ا، وإ�� التنقيب عما ي�� الكلام بتلك إمرار الفكر 

فأما فيما سوى ذلك فالوزن أ�سر ���ء ع�� من لھ أد�ى . ال�يئة من ضروب ال��ت�بات والوضع

 ) 2(.»بــــــــــــروع �� �ذه الصناعة 

  

ھ مطبوعا و�ارعــــا إن استقراء كلام حازم وإسقاطھ ع�� ا��ر���، الذي لا �شك �� �ون

وثان��ما ،أوّل�ما الس�� إ�� ملاءمة المقام: �� صناعة الشعر، يضعنا أمام تفس��يـن لك��ة الزحاف

 .الس�� إ�� قول المعا�ي الكث��ة بلفظ قليل

أما ملاءمة المقام، فتجسد�ا قدرة الشاعر ع�� التفاعل مع ذلك النظام الموسيقي 

ة بحرًا م�سرحا طالما تحاشاه ا��اص الذي أملتھ عليھ طبيعة ا�
ّ
�دث، فاختار منھ بدق

د عن �عض �جراءات �سلو�ية المنتقاة بدقة، مثل الميل إ�� ك��ة 
ّ
القدماء، وتلو�نا إيقاعيا تول

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .492: مصطفى الشكعة، الشعر والشعراء �� العصر العبا���، ص - )1 
، تحقيق محمد ا��ب�ب بن خوجة، دار الغرب  حازم القرطاج��، م��اج البلغاء وسراج �دباء - )2

  .251ص. 1981، ب��وت،�2سلامي، ط
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ــــــــا �� �عض أجزاء النص تُ (فقد عاد بالتفعيـلة الثانيـــة . السواكن وتتاُ�ع�ــــ
ْ
عِلا

ْ
ا

َ
ذات الساكنيـن ) ف

تُ (�صـ��  إ�� وز��ا
ْ
ذي الثلاثة سواكن، أر�عا وأر�ع�ن مـرة �� النص، مما ساعد ع�� ) مَفْعُوْلا

  .حضور نبـرة ���� و�سف �� ش�ل أصوات مدّ ملائمة للمقام، تواتر حضور�ا ب�ن المتحر�ات

ب�تا  135وأما قول المعا�ي الكث��ة �� لفظ قليل، فإن ا��ال الشعري الواسـع الذي بلغ 

اح للشاعر �حاطة بصورة المأساة، غ�� أن مجال النص وعدد الوحدات �يقاعية قد أت

ا��دودة المتوافرة فيھ لم ي�سعا لنقل المشا�د ا��زئية  المفصّلة لمعاناة المدينــة، ممـا اضطـره إ�� 

اية �كتفاء بتقديم مثال عن �ل نوع من أنواع المعاناة واخ��ال المشا�د تماما كما اخ��ل ا���

من أول�ا، ح�ن حذف جزءًا من مقول القول �� الب�ت �ول، وجعل جملة ا��واب مبتورة 

 : مبدوءة �عطف

ـرْ  ��ا عَواثِــــــــرُ�ـا
ُ
عث

َ
ــــ             ـدادَ  و � ــــــــــ ــ مْ  يلعَبِ الزمـانُ  بِبَغــ

َ
 قالوا وَ ل

 الصور واخ��ال المشا�د يؤكدان المعا�ي الكثيـ
ُ

رة ال�� تزاحمت ع�� الشاعر، فحذف

و�التـا�� ع�� بحـره، فاضطرتھ إ�� �عديل الوزن لي�سع ل�ل تلك المعا�ي دون �خلال �سلامـة 

  .ال��كيب

ولعلنا نضيف إ�� التفس��ين السابق�ن اعتقادنا بأن اتصاف الوزن بالتغي��ات الكث��ة 

ــــــــة وما � �ق�ا من �غي�� واعتلال، فا��ذف حذف لسعاد��ا يجعلھ ينطق بصورة المدينة المرثيــــــــ

دٌ لمظ�ر من مظا�ر ا��ياة ف��ا
ْ
  . وال�سك�ن وَأ

و�� القصيدة وجھ آخر ��ركة الوزن وعدم استقراره، يظ�ر �� تذبذب الشاعر ب�ن 

نْ (مأنوس بحر الم�سرح 
ُ
تُ مُفْتَعِل

ْ
عِلا

ْ
ا

َ
نْ ف

ُ
نْ مَ (و��ن صيغتھ �صلية ) مُسْتَفْعِل

ُ
تُ مُسْتَفْعِل

ْ
فْعُوْلا

نْ 
ُ
ــــــــــــص،فإن العروض قد وردت مأنوسة ). مُسْتَفْعِل ــــــــوس �� �ل النـــــ فرغم ثبات الضرب ع�� المأنـــــ

نْ (
ُ
ن(مرة، وأصلية  127) مُفْتَعِل

ُ
تُ (أما التفعيلة الثانية . مرات) 8(ثما�ي ) مُسْتَفْعِل

ْ
)  مَفْعُوْلا

تُ (وأصليــة مرة،) 122(واثن�ن وعشر�ن مائت�ن ) فاعلات(فوردت مأنوسة 
ْ
سبعا وأر�ع�ن ) مَفْعُوْلا

ومن أمثلة �بيات ال�� جاء ف��ا الشطر . مرة �� كلا الشطر�ن، ومخبولة مرّة واحدة فقط) 47(

 ): 38(�ول �لھ ع�� الوزن �ص��، الب�ت 

 رُ    ف ــِ   
ْ
ــــا

َ
بْــك

َ
     ءُ لأ

ْ
ـظِـبا

ْ
يْـــــــنَـــــــظ

َ
ــــا       َ◌رَ وْضـــتَـِـــل ْ          يْ أ ـــ   رَائِـــــــرُ�ــــــ

َ
 غ

ْ
ــَ�ـــــــا    دَ ىْ بِـ

ْ
ــــَ�ـا

َ
ـكِ ت

ْ
 مُـل

     /0/0 //0         /0/0/0    /        /0 /0 / /0                     /0/ / /0            /0/ /0 /         /0/ /0  

ع  
ْ
ــنْ         مُــسْـــتَـــفــ

ُ
 تُ     مُسْــــتَـفْــــعِــــل

ْ
ــــوْلا

ُ
نْ     مَـفْـــــعــ

ُ
ـــــنْ               ِـل

ُ
تُ       مُــفْـــتَــعِــلـ

ْ
 عِــــلا

ْ
ـــا

َ
ـــنْ    ف

ُ
ــــعِــــل ــــــتَــ   مُفْــ

. بيـرةيبدو جليـا كيف أن الزحاف قد مس ثلاث تفعيلات من ب�ن ستة، و�� �سبة ك     

 من عروض الب�ت والوحدة الثانية من حشوه جاءتا ع�� الوزن �ص�� لا المأنوس 
�

لا
ُ

ثم إن ك

نْ (
ُ
تُ مُسْتَفْعِل

ْ
 ولا يخفى ما. ، ع�� خلاف القاعـدة العامـة ال�� سارت عل��ا القصيـدة)مَفْعُوْلا

بل وح�� وزن، �ـض من تكسّر إيقاع واختلاف�ش�لھ مخالفة وزن عروض الب�ت لبقيّـة �عار 

  .لزوم الزحاف �� الضرب والتخ�� عنھ �� العروض قد يخلق �عض التنافر ب�ن الشطر�ن
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ورغم ما ��ق بالقصيـدة ك�ل من �غي��ات كث��ة، إلا أننا ألفينا ستـة عشـر ب�تا ع�� 

  ):    46(وزن المأنوس مثل الب�ت 

فـسُ ما يُبَايِـُ��ا                علمُ  النَّ
َ
ْ�رِ أو يُبَاكِـرُ�ا                         لا �   .مِـنْ حـادِثِ الـدَّ

ـــــــعْ 
َ
 ت

ْ َ
     لا

ُ
 يـ

ْ
ـفْسُ ما

َ
مُنْ    ن

َ
       ــــــل

ْ
ـــــُ�ـا

ُ
 يِـــتـ

ْ
         ـبَا

ْ
 كِــــــرَُ�ــــــــا

ْ
     ـبَـــــا

ُ
 وْ يـ

َ
 د ثــدْ    دَْ�ر أ

ْ
  مـــــنْ حَـا

  /0 /0 //0   /0 / /0 /               /0 ///0         /0  /0/ /0              /0/  /0  /         /0  / / /0  

تُ مُسْتَفْ    
ْ
عِــلا

ْ
ا

َ
ـنْ    ف

ُ
ـــنْ        مُفْ         عِل

ُ
ــــتَـــعِـــل تُ    ــ

ْ
ــــــــلا عِـــــ

ْ
ا

َ
ن     ف

ُ
ــــنْ مُفْــــــــتَــــعـ      مُــــسْـــــتَــــفْــــعِـــل

ُ
ـل   ِــ

و�ذلك ي�ون الوزن قد أدى وظائفھ �سلو�ية المتنوعة ال�� انطوت عل��ا    

  .القصيدة، وأضفى عل��ا �عدًا جماليا مشوقا ترتاح لھ نفس المتلقي

ومع �ذا يبقى القول بتعاضد الوزن مع بقية عناصر النص الشعري �� نقل صور 

ــــــــ ــــا، ل�ـس من خلال سلامـة �ضـرب و�عار�ـض مقارنة بما أصـاب الدمار وألم السقــــــــــوط قائمــ ــ

ا��شــو من زحافات فحسب، بل من خلال نوعيـة التغي�� وموقعـھ من التفعليـة أيضا؛ ف����ء 

من التدقيق نجد أن �ل الزحافات ال�� دخلت ع�� القصيدة قد مست �سباب دون �وتاد، 

ن(�ا التفعيـلة �و�� وأ��ا حذف للسواكن، ومن أمثل�
ُ
ال�� حذف الساكن مـن سب��ا ) مُسْتَفْعِـل

نْ (ا��فيـف �ول فصارت 
ُ
ــــــــــا )0//0//مُتَفْعِل ، وحذف ساكن الس�ب ا��فيف الثا�ي م��ــــ

نْ (فأصبـحت 
ُ
ــــــوّل إ�� ) 0///0/مُسْتَعِـل حــــ

ُ
نْ (ال�� ت

ُ
دون  ف�ل التغي��ات قد مست �سباب). مُفْتَعِل

ولر�ما دلَّ �ذا ع�� حذف آخـر من ج�ة المع�� . �وتاد، و�و الغالب �� جوازات الم�سرح المأنوس

ــــــــر �ان �� �سبـاب لا ��  مسّ مظا�ر السكينة و�من والدّعـة �� المدينة المن�و�ة، أو أنھ �غييـــــ

  . �وتاد ال�� �� مراكز الثقل وأعمدة الوزن

لوزن الشعري وتجا�سھ مع الغرض عامة و�نفعالات والمعا�ي �ش�ل ا إن فكرة �شا�ل

خاص، قد أ�� عل��ا النقـاد وشّ��و�ا بقدرة الموسيـقى ع�� التعبيـر عن ا��واطر و�ف�ار، يقول 

ــــــــــــ�� ذلك أن �ل وزن من �وزان لھ خصائص تميّـزه عن غيـره، وتجعلھ «: جابر عصفور  ــــ ــ ومعـــ

. �� محا�اة انفعالات �عي��ا، و�التا�� إثار��ا فيمن يتأثر بكيفية التناسب الصو�ي للوزنقادرا ع

عملية تتحقق �� المعا�ي، كما تتحقق بالانتظام الصو�ي للألفاظ، أي  –كما قلناه  - والتخييل 

ــــــــوع ع�� السواء    )1( »أنھ يتحقق بالمف�وم والمسمـــ

ا��ر��� وما أحص�ناه ف��ا من زحافات، �غدو  إن ما تم لنا وصفھ من وزن قصيدة

ومن �نا نجد . أقرب إ�� �ختيار �سلو�ي الوا�� لوسائل �عب��ية وم�ونات جمالية مقصودة

ــــا لما تحملھ من دلالة  أنفسنا إزاء مجموعة من الملاحظات المتعلقة بالوزن ي�ب�� التأكيد عل��ــــــــ

  : و��

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
�� ال��اث النقدي، مؤسسة فرح لل��افة والثقافة، ط دراسة : جابر عصفور، مف�وم الشعر - ) 1

  .203 – 202: ، ص1991، 4
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ا��ضور �� الشعر العر�ي  �ستعمال نادر اختيار الشاعر لبحر قليل   - 1

درَة النكبة غ�� المنتظرة وغراب��االقديم،
ُ
 . ندرة غرضھ الشعري الذي �ان �� بداية تبلوره، ون

ك��ة الزحافات وعدم �ل��ام بمأنوس البحر �� �ل القصيدة �عكس اضطرابا   - 2

 .ة المتعددة ��عادوا���ازا آخر، �ان يحدث �� الب�ية الفكر�ة والنفسية إثر الصدم

وجود زحاف مستقبـح �� النص، لا يمكن فصلھ عن المصائب القبيحة ال��  - 3

 .أصابت المدينة

َ�ت �صل ومركز الثـقل ) الزحافات(�ل التغي��ات   - 4
َ
قد مسّـت �سباب وجان

 ).�وتاد(

أك�� التغي��ات قد أصابت أعار�ض �بيات وأضر��ا ب�سب متقار�ة مما أحدث   - 5

 .ب�ن العروض والضرب، علما أ��ما أساس الوقع المتجا�س لموسيقى البحر تجا�سا

 .ت��ية الشاعر بالش�ل العرو��� من أجل ا��فاظ ع�� سلامة اللغة - 6

ومقابل ما سلف ذكره، �ناك خاصية أسلو�ية أخرى يمكن است�نتاج�ا من  - 7

ــــــــــــر بالطــــــــــــي �� تفعيلة الضرب ع�� �ل النص، عملا بالقاعدة  القراءة السابقة، و�� ال��ام الشاعــــ

�ل التغ��ات ال�� تقع �� أواخر �بيات يجب ال��ام�ا ومراعا��ا �� �ل أبيات «: العروضية القائلة

، و�و حذف )با��بــن(القصيدة، إلا ح�ن ي�ون التغي�� �� صورة ما �س�� عند أ�ل العروض 

ضَ �عض ما  و��ذا �ل��ام ي�ون  )1(.» الثا�ي الساكن قد أصرَّ ع�� سلامة خواتم �بيات وعوَّ

 . ضاع �� حشو�ا من اختلالات �سب الزحافات الكث��ة

لقد �يمنت ع�� قصيدة ا��ر��� ب�ية عروضية لم تخلُ من دلالة وا��ة   

ع�� وجود توا�� �امل ب�ن الوزن الشعري و�قية عناصر العمل �د�ي، ��لق شعر�ة النص 

  . وإيصال رسالتھ

  :تجا�س القافية -  2
القافية عنصر أساس �� �يقاع، تكسبھ ب��دد�ا المنتظم صفة التناسب   

و����ام، ف�� العنصر الثابت المتكرر الذي يؤدي دورا محور�ا �� ال�شكيل �يقا�� للب�ت 

ــــــر أو �بيات من «الشعري،  القصيدة، ل�ست القافية إلا عدة أصوات تتكرر �� أواخر �شطـــــــــ

رُ�ا �ذا ي�ون جزءا من الموسيقى الشعر�ة، ف�� بمثابة الفواصل الموسيقيـة، يتوقع  وتكرُّ

السامـع تردد�ا، و�ستمتع بمثل �ذا ال��دد الذي يطـرق �ذان �� ف��ات زمنية منتظمة، و�عد 

� ، ف�� تكرار منتظم لأصوات معينة �)2(»عدد مع�ن من مقاطع ذات نظام خاص �س�� الوزن 

  . ��ايات �بيات، مما يجعل�ا إيقاعا منتظرا متوقعا، �عد عدد محدود من �صوات المتغ��ة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .                         144إبرا�يم أن�س، موسيقى الشعر، ص  - ) 1
  .246إبرا�يم أن�س، موسيقى الشعر، ص  - ) 2



 موســــــــى عالــــــم                                                                                                                                              334

 :°2212ème Année - N (juin 2017)   )2017جوان (22:ــ  العدد  الثانیة عشرةالسنة  

وقد أ�ّ� النقاد القدماء ع�� أ�مية القافية، إذ اعت��و�ا عنصرا أساسا �� نظر�ة عمود 

و�� مواقفھ، فإن الشعر،عل��ا جر�انھ واطراده،القوا�� حوافر «: يقول حازم القرطاج��،الشعر

   ) 1(.»استقامت جر�تھ وحس�ت مواقفھ و��اياتھ  ��ت

تت�ون القافية من ستة حروف تلزم�ا ست حر�ات، إذا جاء ��ا الشاعر �� ب�ت وجب 

أما ا��روف ف�� الروي والوصل وا��روج والردف والتأس�س . عليھ ال��ام�ا �� �ل القصيدة

 )2(.والنفاذ و�شباعالرسّ وا��ذو والتوجيھ وا��رى : والدخيل، وأما ا��ر�ات ف��

�ول قديم تمثلھ ج�ود القدامى : إننا نتو�� �� تحليلنا للقافية �نطلاق من تصور�ن  

و�عر�فا��م، والثا�ي جديـد �ستـقي قواعده من النظر�ات الصوتيـة ا��ديثة، و�س�� إ�� إبراز 

  .امارتباط القافية بالإيقاع، عن طر�ق تحليل�ا إ�� مقاطع صوتية تتكرر بانتظ

متحرك فساكن : وردت القافية �� نص ا��ر��� مطلقة، م�ونة من أر�عة أحرف         

 (فثلاثة متحر�ات فساكن 
ْ
جِـرَُ�ـا

ْ
، ل�شمل بذلك �ل حروف القافية باست�ناء الردف، و�و )زَا

حرف مد ول�ن يقع قبل الروي، فالألف �� �ذا المثال تأس�س، وا��يم دخيل،والراء روي، وال�اء 

حركة (، �شباع )حركة الزاي(الرسّ : أما ا��ر�ات فنجد ف��ا. ، و�لف الثانية خروجوصل 

فَــاذ )حركة الراء: (، ا��رى )ا��يم   ).حركة �اء الوصل(، والنَّ

وك��ة حروف القافية زاد��ا تنوعا وغ��، إذ فتحت أمام الشاعر باب اختيار أصوات �عي��ا،        

  .لا�� للب�ت الشعري لز�ادة ال��ن العاطفي والد

  : حروف القافية - أ 

والراء �اللام �� أن كلا م��ما من  «�ر��� الراء رو�ا لقصيدتھ اختار ا�: الــروي -   

ــــــــــاوة وأن كلا م��ما مج�ور  والصفة المم��ة للراء �� [....] �صوات المتوسطة ب�ن الشدة والرخــــ

  .)3(»تكرر طرق اللسان ل��نك عند النطق ��ا 

إن �� تلك الصفـات محا�اة جليّـة لأصوات �نفجـارات وا��لبة الناجمة عن ا��رب، 

ثم إن الراء مج�ور تتحرك ا��بال الصوتية عند نطقھ، فتُصدر ا���ازا �ساير ا��ركة و����از 

ضا راحة المدينة ذين قوَّ
ّ
ــلھ رسائل صوتية أ. الل ّ�لتھ وقد أ�� عليھ ا��ر��� أيّما إ��اح، وحمَّ

، )36(، برابر�ا )31الب�ت(سرائـر�ا : صفاتھ لنقل�ا، فقد أحص�نا �سـع قواف تكرر ف��ا مرتيـن ��

، )83(، حرائر�ا )56(حرائر�ا ،)54(، جراجر�ا )45(، شراشر�ا )45(، صراصر�ا )38(غرائر�ا 

  ).133(مرائر�ا 

رة، ح�� أن الشاعر م 144و�ذلك يصل عدد المرات ال�� تكرر ف��ا الراء �� القافية إ�� 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .271حازم القرطاج��، م��اج البلغاء، ص  - ) 1
ة العر�ية �� النقد العر�ي ح�� القرن الرا�ع ال��ري، جودت فخر الدين، ش�ل القصيد: ينظر - ) 2

  . 153- 152ص 
  .67، ص 1971، 4إبرا�يم أن�س، �صوات اللغو�ة، مكتبة �نجلو مصر�ة، القا�رة، ط  - ) 3
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ــــــــــــد إ�� تكر�ر القافية الواحدة مرت�ن �� البي�يـن  ، من باب ���اح ع�� جرس الراء 56و  54عمـ

  .ووقعھ، و�ذا ما �س�� �يطاء �� اصطلاح العروض

و�� أبيات أخرى نقف ع�� تجا�س صو�ي ب�ن القافية ومقاطع صوتية سابقة 

ــــــة إما صوتيا أو صرفيا، مثل تكر�ر لفظ القافية ل�ا،بتكر�ر صوت الراء �� �لمـ ــــــــــ ــــــــات متجا�ســ ـــ

ــــــــــال �� �بيات  ــــــــو ا��ـــــ نفسھ مع �غي�� صيغتھ الصرفية من اسم مفعول إ�� اسم فاعل،كما �ـــ

  :التالية

   الدّنيـا   لساك��ـا       و قلَّ   - 4
ُ

لوف
ُ

تْ   خ   عاسِرُ�ــاو   رُ�امَعسو دَرَّ

ــــــرُه         - 19 ملاك  يحفِـــ
َ
  ساجِرُ�ـابال�وى و  م�ُ�ورُ�اما  زال حوضُ  �

ينَ    - 32
َ
ــــــا         و أ ــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ين   حُرّاسُـ�ا   وحارِسُ�ــ

َ
  جابِرُ�ــاوَ    مجبورُ�افأ

ــــــــ -  39 اُ��ـــــــ
َّ

ذ
َ
ضَـارَاُ��ـا وَ ل

َ
ين غ

َ
ــــا         و أيـن  أ ــــــــ ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــاوَ   مَحبُورُ�اــ   !حابِرُ�ــ

بْرَحَ    - 63
َ
ــــــــــةٍ        أ ــــ ــ ــ ــ لوَِ�ـــ

َ
  ناصِرُ�ـاو    منصورُ�اكتائبُ  المـــــــوتِ  تحتَ  أ

177 -  
َّ
ــــ�ا مُعَط ــــــــ ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ

ُ
سواق

َ
رْخُ أ

َ
        َ�ستَـنُّ   والك

ٌ
ارُ�الــة ــــاو    عَيَّ   عائرُ�ــــــــ

فالأبيات �ر�عة �و�� تنقل صورة ا��ياة الناعمة قبل النكبة، بما ف��ا من دب�ب  

حياة وطرب ع�ش، و�قابل�ا صوتيا �تيان بالقافيـة مسبـوقة �� الشطر نفسھ ب�لمة تجا�س�ا، 

ــــــــــــوي ع�� راء دال ع�� الغبطة وتحمل مثل�ا مع�� الفرح والغبطة، ، )عاسر�ا / معسور�ا : (وتحتـــــ

و�� مقابل ذلك يأ�ي صوت ). حابر�ا/ محبور�ا (، )جابر�ا/ مجبور�ا(، )ساجر�ا / م��ور�ا(

ــــــــراء �� الب�ت�ن �خ��ين مرافقا لصور قساوة ا��رب / مأمور�ا(، )ناصر�ا/ منصور�ا : (الـــــــ

والثا�ي صو�ي بإيراد الراء تصو�ري بيـن صور�ي الفرح وا��زن،�ول : ليحقق لنا تقابليـن، )آمر�ا

  .مرت�ن ���� أول�ما طر�ا و�رتجف الثا�ي ألما وخوفا

لت �اء الوصل نتوءًا بارزا �� القصيدة، وال�اء   :الـوصـل - 
ّ
صوت م�موس يج�ر  «مث

ــــــــــــــة، و�� �ذه ا��الة يتحرك مع�ا الوتران الصوتيان، كما  بھ �� �عض الظروف اللغو�ة ا��اصـ

ــــــاء أقرب إ�� صوت لّ�ن عادي  ــــــــــ �سمع ل�ذه ال�اء ا���ورة نوع من ا��فيف، لولاه ل�انت �ذه ال�ـ

فرو��ا مشبع ��اء الوصل وال�اء : يقع صوت ال�اء �� النص امتددا لقافية أطلقت مرت�ن. )1(»

فَس�ا طولا وا�ساعا يكفيان ��مل وقع �ن�ن وآ�ات �سف، و�. مشبع بألف ا��روج
َ
ذا ما زاد ن

 �� خواتم �بيـات
ُ
يقول عبد الملك . و�� وظيفة إيقاعيـة طالما ارتبطت بأدا��ا ال�اءُ الممدودة

إن �ذا الصوت الممدود المفتوح معا يظا�ر النص ع�� أداء «: مرتاض �� وصف �ـاء الوصـل

والقادرة ع�� احتضان ا��ـزن بفضل �ذه الطاقات ال�امنة فيھ،ة وظيفة نفسية ��يب

واللافت للان�باه �و التناسب الكبيـر ب�ن حضور �ل من الراء وال�اء، . )2(»وا��سـرة و ��ـات
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .89إبرا�يم أن�س، �صوات اللغو�ة، ص  - ) 1
�مد العيد، ديوان �" أين ليلاي " عبد الملك مرتاض، دارسة سيميائية تفكيكية لقصيدة  -  )2

  .165: ، ص1992المطبوعات ا��امعية، ا��زائر، 
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ل�اء مرت�ن �سع مرة �� قوا�� القصيدة، كما أن عدد القوا�� ال�� تكرر ف��ا ا 144فكلا�ما يتكرر 

  : و��قواف مثل الرّاء،

،طا�ر�ا )43(، مزا�ــــــر�ا )22(، �اجر�ا )22(، زا�ر�ا )6(زا�ر�ا ،)2(�� الب�ت ) ظا�ر�ا(

بل إن ا��ر��� يذ�ب أ�عـد مـــــــــن ذلك �� ). 103(، م�اجر�ا )90(، با�ر�ا )80(، شاعر�ا )60(

ده إقامة التناسب الصو�ي ب�ن ا��رف�ن، فكما كرر قافية واحدة ذات راءين ثلاث مرات، نج

يكرر القافية ذات ال�اءين ثلاث مرات أيضًا، تماما كما ي�ناسب عدد �نفجارات �ليمة ال�� 

ــــــــــــاء �� ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـر ع��ا حرف ال�ـــ  ينقل�ا حرف الراء مع عدد آ�ـات �سف ال�� �عق��ا �� �ل مرة وُ�عَبِّ

  : �بيات التالية

شرَقَ غِبَّ  القِطاِ ر   فالقومُ م��ا ��   -  6  
َ
فٍ        أ

ُ
نـ

ُ
ــــةٍ أ                زا�رُ�ــارَوضـــــــ

         يرُوقُ ع�نَ  البص�ِ�   -  22  
ً
ــــرَة يت ا��نانَ  زا�ـــــــــ

َ
                 زاِ�ـرُ�ـــــا يا �ل رأ

ـ� -  43  
َ
سَـكُّ  إِذا        عَـارضَ عِيدان

ُ
ــــــاا ت�ادُ   أسماعُ�ــم  � ــ ــ ــ ــ                مَزا�ـرُ�ــ

أو لمقاطع ) phonèmes(لم �عد القافية مجرد تكرار منتظم لفونيمات   

بل عنصرا محملا بالمعا�ي الشعر�ة، يقت���  صوتية، غايتھ خلق توازن تطرب لوقعھ �ذن،

ـا �� العلاقات الدلالية القائمة ب�ن الوحدات المتصلة �عض�ا بالبعض � 
ً
خر، ف�ذا التوازن بحث

يجعل �ل صوت ف��ا مؤازرا للآخر �� �شكيل موسيقى الب�ت أولا، و�� أداء دور دلا�� إ�� جانب 

  .مستو�ات اللغة وعناصر�ا �خرى 

ولنأخذ . لم تكن حر�ات حروف القافية بدور�ا �عيدة عن �ذا التوجھ :ا��ر�ات ب 

واو مفتوحة متبوعة بمد يمتد معھ الصوت ، ف�� م�ونة من )واتر�ا(مثالا قافية الب�ت الثالث 

ـد السقوط إ�� ال�او�ة ) التاء(صعودا، ليقع منكسرا فجأة من خلال حركة حرف الدخيل  ليجَسِّ

، و�� حركة الضم ا�غلاق واحتباس لابد أن ي�بع )الراء(�� �ل الب�ت، ثم يليھ روي مضموم 

�اء الوصل المفتوحة المتبوعة صدمة السقوط، قبل أن �عود حركة الصوت إ�� �نفتاح مع 

  .بمد آخر

لقد حدد علماء اللسان الصفات الفونولوجية ل��ر�ات، ع�� غرار وصف�م ل��روف، 

وكشفوا عما ل�ا من دلالة ع�� المع�� ، ومن قدرة ع�� تمي�� ال�لمات حسب معان��ا، يقول 

�� طبقا لمعان��ا،ت لتمي�� ال�لمات إن الوظيفة التمي��ية، أي قابلية �صوا« :جاك�سون 

ــــــــــــب أن نتأمل، . الوظيفة �ك�� أ�مية ــــــ ــ ــ ــ ومع أننا �ع�� بتعددية الوظائف اللغو�ة للأصوات، يجــ

، ومن �ذا المنطلق س��كز ع�� حر�ات حروف القافية، لا باعتبار�ا )1(»أولا، وظيف��ا التمي��ية 

تا يحمل وقع�ا مع�� معينا، وتتفاعل مع بقية فونيمات، و�� ل�ست كذلك، بل باعتبار�ا أصوا

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
حسن ناظم وع�� حاكم صا��، : رجمةرومان جاك�سون، محاضرات �� الصوت والمع��، ت - ) 1

  .58، ص 1994، 1المركز الثقا�� العر�ي، ب��وت، لبنان، ط
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  .العناصر اللغو�ة لت�وّن مع�ا شعر�ة النص

أس�ل مخرجا وأك�� مرونة ع�� اللسـان والشفتيـن من  «�عَدُّ الفتحة  :الفتحة - 

والفتحة �� قافية ا��ر��� وردت  )1(» الضمة والكسرة، فالفتحة تخرج من طرف الفـم بلا �لفة

ـا  ــــــن أو �نفراج�ن )حركة �اء الوصـل(ونفاذا ) قبل ألف التأس�ـس حركة ما(رس� ، و�يـن الفتحتيــــ

، �� بناء صو�ي مشا�ل تماما للبناء العام للقصيدة  عَ الكسرُ والضمُّ
َ
الصوتي�ن المس�ساغ�ن وَق

ال�� افتُتِحت بمقطع يصف الما��� ا��ميل، واختتمت بأبيات تنفتح ع�� �مل �عد ان��اء 

  .فتنة، و��ن المقطع�ن صور �نكسار وضائقة ا��ربال

فالكسرة . ثقيلة ع�� النطق، لأن الشفت�ن تتخذان مع�ا وضعا غ�� مر�ح :الكسرة - 

تحـدث من ا���از ا��بل�ن الصوتي�ن، مع تكتل مقدم اللسان وارتفاعھ إ�� أق��� درجة ممكنة 

ا الشفتان فت��اجعان إ�� ا��لف أم. نحو مقـدّم الفم، دون أن يح�س النفس بصفـة ��ائيـة

و�ل �ذه الصفات غيــر  ) 2(.متخذت�ن وضع �نكسار، ثم تنفرجان إ�� أق��� درجة ممكنة

  .مر�حة ���از النطق

، ولا بـدّ أن صفا��ا )حركة �اء الوصل(إن الكسرة �� القافيـة حركة أساس، لأ��ا نفاذ 

ورة ا��ور��ن �� النص، و�ما النكبة أو المذ�ورة آنفا تح�ي بصـورة أو بأخرى الموضوع والص

، تماما كما جاء )الفتحة(المأساة، بل وح�� ترت�ب تلك ا��ركة جاء الثا�ي �عد حركة الرسّ 

 .ترت�ب المقطع الذي يصف انكسار �غداد الثا�ي �عد المقطع المصور لماض��ا الزا�ر

  

أي وردت مجرى،وسطت مثل�ا الفتحت�ن و �شبھ �� وضع�ا الكسرة، فقد ت: الضمة - 

ــــــــة �� القافية والنص معا ــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ والضمة صوت ثقيل ع�� السمع، فيھ . حركة للروي، و�انت محور�ــ

ا�غلاق وج�د ���از النطق، ف�� تحدث با���از الوتر�ن الصوتي�ن وانقباض اللسان نحو أق��� 

ــــــــــــرة ا��نك مع استدارة �املة للشفت وقد �انت لائقة  )3(.يـن دون أن �عيق ذلك مرور ال�واءمؤخــ

ذيـن أطبقا ع�� المدينة، لما ب�ن الصـوت والدلالة من تطابق
ّ
. للتعب�� عن الضائقة وا��صار الل

غيــر أن �ختيار �نا قد ُ�عزى إ�� سليقة الشاعر وحسّھ الموسيقي المر�ف، الذي يضـع الصوت 

كما يمكن أن ي�ون اختيارا فنيا مقصودا، باعتبار ا��ر��� . لدالب�ل عفوّ�ـة �� موضع التعب�� ا

شاعرا مثقفا، وغاية نصھ �عليمية بالدرجة �و��، ومن البدي�� أن ير�� با��امل ليناسب 

فقد جعل الرسالة الصوتية تؤازر المعـ�� وتتفاعل مع المضمون . ا��مول سب�ا وتأنقا

ــــــــري، فغدت عنصـ ــــــــــ   .ــــــــرًا لا يمكن تجاوزه �� مسار البحث عن شعر�ة النصالشعـ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
شر والتوز�ع، إر�د، �ردن، عبد المعطي نمرمو���، �صوات العر�ية المتحولة، دار الكندي لل� - )1 

  .190، ص 2001، 1ط
  .198عبد المعطي نمر مو���، �صوات العر�ية المتحولة، ص : ينظر - ) 2
  .200عبد المعطي نمر مو���، �صوات العر�ية المتحولة، ص :ينظر - ) 3
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و�ظ�ر التطابق ال�امل ب�ن ب�ية القافية و��ية المضمون، من حيث تتا�ع أنواع 

رَ فيھ أيام �غداد الزا�ية، 
َ

ك
َ
لا م��ما، فالشاعر افتتح قصيدتھ بمقطع ذ

ُ
التحولات ال�� أصابت ك

ثم انتقل إ�� تصو�ر . �ا اللسان وت�شرح النفـسو�المقابل افتتح القافية بفتحة ين�سط مع

الفتنة ال�� قوّضت أمن المدينة، و�و انكسار حاد تقابلھ �� القافية كسرة الدّخيـل ال�� �انت 

كما أن أطول جزء �� النص يح�ي أيام الضيق والعسر ال�� طوقت . قص��ة حادة تقود إ�� ضمة

، و�� آخر القصيدة يلوح �مل �� )الرويحرف (�غداد، كذلك اتخذت الضمة موقعا محور�ا 

انفراج وضع �غداد �عد انكسار وضم طو�ل�ن، و�و آخر تحـول �� المضمـون الشعري، يقابلھ �� 

فَسِ�ا مجددا مع حركة النفـاذ 
َ
ــــــــــة(إيقاع القافيـة تصاعد ن ــــــــة، إذ �ستعيد ) الفتحــــ ــــــــ ــ ــ ــ ــ المشبعـــ

ونمثل لتلك التحولات بالمنحني�ن البياني�ن . ھ كما استعادت المدينة عافي��االصوت استقامت

  )4و 3:ينظر الشكلان(: ��صلنا التالي�ن

لنا لتلك التحولات بمنحني�ن بياني�ن ��صلنا ع�� الش�ل�ن التالي�ن         
َّ
ينظر (: ولو مَث

  )4و 3:الشكلان

  

  الما��� الزا�ر                                      �مل                                                                             

  

  حركة الدخيل

سرة)  التاء( 
َ

  الك

    

  

  

  

  

                  

  

ِ�رُ المنحنيان تطابقا تاما ب�  
ْ
ن مساري ا��ركة، مما يؤكد تطو�ع ا��ر��� ل�ل يُظ

فالأسلوب عنده اختيار واعٍ . وسائلھ التعب��ية وأدواتھ �سلو�ية لنقل التجر�ة الشعر�ة �املة

  .وتوز�ع محكم للعناصر اللغو�ة، مما يجعل شعر�ة النص عنده شكلا فنيا مصوغا �عناية

      :ا��ناس وخصائصھ �سلو�ية  -  3
قصيدة ا��ر��� وجھ آخـــــر للتوز�ــــــــع ال�ندســـــي ا��كم، إذ لا يمكن فصلھ  ا��ناس ��  

عن جملة �ختيارات �سلو�ية ال�ادفة إ�� تكثيف الدلالة و��� شعر�ة النص، من خلال 

إقامة أنواع محددة من الموازنات الصوتية ب�ن �لمات لا تفرق بي��ا، �� جل �حوال،إلا الصيغة 

 
 سباب السقوط أ

106 

 
 تِ 

  منحنى يجسد حركة الصوت

  قافيةفي ال

 

اشتداد 

  الحصار

حنى حركة نم

 النكبــة 

13 
                اهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  َ◌َ◌◌َ 

  هـَـا
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مَّ ب�ن اسم ). ساعر�ا/�سعر�ا(، )حابر�ا/محبور�ا: (ة، مثلالصرفي
َ
فا��ناس الناقص �ول ت

  .مفعول واسم فاعل، ب�نما تم التجن�س الثا�ي ب�ن الفعل واسم الفاعل

ـم ب�ن القافية ولفظ 
ّ
ومن ج�ة ثانية فإن أك�� �سبة من ا��ناس الوارد �� النص قد ت

�ثن�ن �� تأدية وظيفة شعر�ة واحدة وتقو�ة دلالة  آخر سابق ل�ا �� الب�ت، مما يؤكد تآزر 

  . واحدة أيضا

ظا�رة التجن�ـس �� ب�يـة ا��طاب الشعـري تجسّـد عنصر التفاعل «وإذا �انت   

، فمن الضروري البحث عن كيفية توز�ع تلك الظا�رة وتموقع�ا )1(»ب�ن الصوت والدلالة 

  .عل��اضمن �سيج النص وا��صائص �سلو�ية ال�� انطوت 

كما . مرة، وجاء ف��ا جميعا ناقصا) 20(لقد ورد ا��ناس �� القصيدة عشر�ن   

ة من ب�ن العشر�ن حالة ع�� تجا�س ب�ن القافية و�لمة أخـرى �� ) 19(تأسّـس �� �سع عشرة  مرَّ

  .و�ما م��وظتان ل�ما دلالة عميقة �� النص. الب�ت

من تآلف حياة المدينة �س�ب  أما �ون �ل ا��ناسات ناقصة فينطبق ع�� ما انتقص

عَ ا���امھ جراء ال�دم الذي أصابھ، وحياة . الفتنة فالبنـــاء الذي �ان من قبل م���ما قد ضيَّ

فََ�َ�ا وتآلف�ا ح�ن ك�� ف��ا القتل وال�شر�د
ْ
ل
ُ
  .الناس قد فقدت �� أيضا أ

نص كثافة أمّا جعلُ القافية طرفا �� ا��ناس، و�و ��م و�ك�� بروزا، فقد وفر لل

فإذا �انت القافية �� ال��اية . إيقاعية كب��ة عن طر�ق خلق مواقع وقف و��ايات إضافية

الطبيعية للب�ت، وما سميت قافية إلا ل�ون الشاعر يقفو�ا و��بع�ا، فإن أش�ال ا��نـاس ال�� 

لُ مع�ا للقا يَّ
َ

رئ ذكرنـا قد أعطت تنو�عات صوتية وخصائص أسلو�ية ذات ان�شار محكم، يُخ

ا ب�ن القوا�� وأش�ال ا��ناس من 
َ
أن الب�ت الواحد قد تفكك بفعل ا��ناس وصار أبياتا، لمِ

يقول . �شابھ كبيـر، وذلك نوع من ال�ندسة الصوتيـة ال�� أشـار إل��ا �عض دار��� �سلوب

ــــــــري لا �سعنا إلا أن نقبـــل بأن �ش�ال الصوتية البارزة �� الب�ت الشعــ«: م�شال جوز�ف شر�م ـــــــ

: تق��ب أكثــــــــر من غيـر�ا من نظام القافية، ول�ي تن�� �� ذلك عل��ا أن �ستو�� شرط�ن أساس�ن

أن �عتمد أولا ع�� تكرار فونيم�ن ع�� �قل، وأن تقع ثانيا �� جزء مم�� من أجزاء ب�ت الشعر، 

تمام ا��ا�اة سمات التقفية  فإن �ـذه �ش�ال لا تحا�ي... و�است�ناء ما �س�� بالتصر�ع،

ا��اصة، وما يم�� �ذه �ش�ال الصوتية عن القافيـة �و ان�شار أوسع �شتمل ع�� �ل أجزاء 

ـع وأقل صرامةلب�ت�ن من الشعر أو أك�� من ذلك،الب�ت أو ا  )2(.»و�ـو أيضا ش�ل إيقاع مُوَسَّ

النص قر�بة من وإذا طبقنا �ذه القاعدة فإننا نجد أش�ال ا��ناس الواردة ��   

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
أ�اديمية نورالدين السد، الم�ونات الشعر�ة �� يائية مالك بن الر�ب، مجلة ملتقى علم النص،  -  ) 1

  . 37، ص1999، د�سم�� 14علمية يصدر�ا مع�د اللغة العر�ية وآدا��ا، جامعة ا��زائر، العدد 
جوز�ف م�شال شر�م، دليل الدارسات �سلو�ية، المؤسسة ا��امعية للدراسات وال�شر  - ) 2

  .91، ص184، ب��وت، لبنان، 1والتوز�ع، ط
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) حاشر�ا/يحشر�ا(فا��ناس الوارد ب�ن �لم�� . نظام القافية و�توافر ف��ا الشرطان المذ�وران

، كمـا أن ا��ناسات وقعت �� أجزاء )ح ش ر �ـ/ ح ش ر �ـ : (اعتمد ع�� تكر�ر أر�عـة فونيمات ��

داء وظيفت�ن ومواقع مم��ة محدودة من الب�ت، و�ذا ما يؤكد اعتماد ا��ر��� ا��ناس لأ 

تكثيف الدلالة، و خلق نظام صو�ي مُـوازٍ لنظام القافيـة وش�يـھٍ بھ، قادر ع�� : أسلو�ي�ي��ما

  .تكثيف �يقاع الشعري و�س�ام �� خلق اللذة الشعر�ة وا��ماليــة �� النفس

لكنھ وظف عن التصر�ع كش�ل موسيقى متوارث، ونحن نرى أن الشاعر استغ��

ــــــة ر،فق نظام صارم �شبھ �� دقتھ قواعـد عمـــــــود الشعـــــــــبالمقابل ا��ناس و  وإن �ان أقـــــــــل صرامــ

ن بذلك من خلق إيقاع داخ�� موازٍ لإيقاع القافيـة، متجا�ـس معھ، ومساند 
ّ

من القافية، فتمك

  .لھ �� تأدية الوظائف ا��مالية و�سلو�ية ال�� وضع من أجل�ا

ا��ر��� وجمالياتھ، اتباعُھ ل�ندسة إيقاعية دقيقة �� توز�ع ومن خصائص أسلوب 

ــــــــــــورة، لا يمكن تجا�ل دلال��ا وقدر��ا ع�� إثراء التعب��  ا��ناس وفق أش�ال محـددة محصـــــــ

يق عدديا وم�انيا ب�ن بنغمات مم��ة وإيقاع متفرد، تطبعھ خاصية التوازن الدق

 :جناسا انتظم��ا أر�عة أش�ال من التوز�ع ��) 20(عشرون  فقد ورد �� القصيدةا��ا�سات،

  ).4( مرات، ومثالھ الب�ت) 08(ر ثما�ي تكر :  اجتماع المتجا�س�ن �� ��اية الب�ت - /أ

  الدّنيـا  لساك��ـا          و قلَّ  - 4
ُ

لوف
ُ

تْ خ   عاسِرُ�ــاو   مَعسورُ�ا دَرَّ

  ):19( مرات، ومثالھ الب�ت ) 10(تكرر عشر : تجا�س أول الشطر و��ايتھ  - /ب

ملاك يحفِرُه           - 19
َ
  ساجِرُ�ـابال�وى و   م�ُ�ورُ�اما زال حوضُ �

  ):36( ورد مرة واحدة �� الب�ت:  تجاور المتجا�س�ن �� أول الب�ت  - /ج

ندِ ب - 36 دِ و  السِّ
ْ
الِبِ والـ         ـنّوَ�ةِ   شِيـَ�تْ ��ا  بَرابرُ�ـا الِ�ن

َ
ق   و الصَّ

  ):22(ورد مرة واحدة �� الب�ت : تجا�س عروض الب�ت وضر�ھ - /د

يت ا��نـانَ  - 22
َ
 يا �ل رأ

ً
  !  زاِ�ـرُ�ـايرُوقُ ع�نَ  البص��  ِ        زا�ــرَة

ولعل أول م��وظة يمكن ا��روج ��ا �� حرصُ الشاعرِ الكب�ُ� ع�� إقامة   

�مر �ان عنده اختيارا تناسب دقيق �� توز�ع ا��ناس ع�� مواقع مخصوصة، مما يو�� بأن 

ف 
ّ
وافٍ داخلية يتجدد مع�ا النفس الشعري، و�تكث

َ
فنيا غايتھ تكثيف �يقاع ع�� خلق ق

  .الضغط �سلو�ي

وْنٌ من ألوان التجديد الذي شاع �� القرن�ن   
َ
إنّ �ذا ال�شكيل الموسيقي �و ل

لية لغرض خلق الثا�ي والثالث ال��ر��ن، حيث مال �عض الشعراء إ�� توظيف قوافٍ داخ

وع�� �ل فقد «: يقول مصطفى أبو شـوارب. موسيقى مواز�ة ومدعمة لإيقاع القوا�� ا��ارجية

كمن التجديـد �يقا�� الذي أنتجھ شعـراء �ذيـن القرنيـن �� موسيقى ال�سيج ال�� حـــــــاول 

�� مقدم��ا اصـر �يقاعيـة،ـر واحد من العنالشعــــــــراء تكثيف�ــــــا �� قصائد�م عن طر�ق إشاعة غي
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فا��ر��� لم يكن غائبا عن حركة التجديد الشعري ال�� ظ�رت أو��  ) 1(»القوا�� الداخلية 

 .  بوادر�ا �� العصر العبا���

ا��ناس الصو�ي �ش�ل �يقاع الصو�ي للنص �د�ي، و�خاصة «فإذا علمنا أن 

 فإن البحث �� )2(»متباينة من نص لآخر الشعري، و�ذا �يقاع يطرح أ�عادا دلاليـة وجماليـة

ــــــــــــــص، و�� أش�ال التفاعل ال�� تر�طھ ببقية  ــــ ــ صور التناسب ال�� يوفر�ا �ذا اللون البد��� �� النــ

العناصر �سلو�ية عامة والصوتية خاصة، �غدو ضرورة يفرض�ا الس�� إ�� إضاءة ��عاد 

ن أجل�ا، واكتناه جماليا��ا وملامـح شعر���ا عبـر �جابة عن الدلالية ال�� وُجِدت القصيـدة م

ــــــري �� �ذا المقام �و ــــــــــؤال جو�ـــــ كيف تم ل��ر��� توظيف ا��ناس وتوز�ـعھ ؟ و�ل اتبع �� : سـ

 .ذلك طر�قة مخصوصة ل�ا دلالا��ـا؟ أم أن جناساتھ لم تخرج عن سياق ا��سنات العارِضة ؟

رة التجن�س �� قصيدة ا��ر��� تطبيقھ لمبدأ �ختيار الدقيق لقد عكست ظا�

للأدوات �سلو�ية ال�� تخدم الدلالة من ج�ة، وتضمن ����ام مع بقية أدوات التعب�� 

ــــــــھ من �شاز �عض م�وناتھ أو  صـــــــ
ّ
الشعري من ج�ة ثانية، مما يقوي شعر�ة ا��طاب و�خل

وكيف حصر �ن ا��ناس والدلالة العامة للنص،لتقابل وا��ا بولقد رأينا كيف �ان ا. تنافر�ا

الشاعر جناساتھ �� ش�ل�ن �ندسي�ن لم يَحِدْ ع��ما إلا قليلا، محققا بذلك نوعا من ال��ديد 

و�نا ي�� أن ن�ساءل ). الوزن والقافية(المنتظم الموازي لانتظام عناصر الموسيقى ا��ارجية 

رمة دون أن يفرض�ا عليھ عمود الشعر وقوان�نھ؟ �ل �� عن سر ال��امھ ��ذه �ش�ال الصا
�عبيـر منھ عن حاجة الشعـر إ�� أشـ�ال جديـدة يصب ف��ـا معا�ي ضاقت ��ـا �ش�ال الموسيقيـة 

القديـمة؟ أم �مر يدل ع�� تفـرده بقر�حة شعر�ة فائقة قادتھ إ�� التفكيـر �� توسيع المفا�يم 

شعر وتجديد�ا لتصبح نظامًا �شمـل جميع مستو�ات النص ولا المتوارثة المتعلقة �عمود ال

 .يقتصر ع�� أغراض الشعر وأوزانھ وقوافيھ فقط ؟

وم�ما تكن �جابة، فإن إيجاد الشاعر لقوان�ن خاصة تضا�� قواعد الشعر المتوارثة 

  .     صرامة وثباتا، قد صنع لھ التفرد وأثرى جماليات نصھ وشعر�ة خطابھ

الذي جسّدَه الشكلان �خ��ان من ا��نـاس، فلا يمكن اعتباره �شـازًا وإنما  أما �نز�اح

ـف من وقع التكرار النمطي المنتظم                       .تنو�عا موسيقيا، جاء ليكسر رتابة �يقاع و�خفِّ

ذي إن دراسة الظا�رة الموسيقية �� نص ا��ر��� قد أضاءت لنا جانبا �اما من الن�� الف�� ال

بلغتھ القصيدة العباسية ع�� يد شاعر مثقف، ذي سليقة فنية ودراية واسعة بأسرار 

�� جسّده التحكم الكب�� �� وسائل التعب��، ومحاولة ا��روج عن �يقاع الشعري . القر�ض
ُ
ن

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
دخل لقراءة الشعر العبا���، دار الوفاء للطباعة م: محمد مصطفى أبو شوارب، شعر�ة التفاوت - ) 1

  .116ص .  �2002سكندر�ة، مصر،  وال�شر،
مراد عبد الرحمن م��وك، من الصوت إ�� النص، نحو �سق م���� لدارسة النص الشعري،  - )  2

 .68، ص 2002، 1دار الوفاء لدنيا الطباعة وال�شر، �سكندر�ة، مصر، ط
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الذي ألفت �ذن العر�ية سماعھ، والس�� إ�� إيجاد وسائط فنية جديدة لنقل المضمون 

ان الغرض التعلي�� للنص بارزا، من خلال تأر�خھ لواحدة من أك�� ال�زات ال�� وإذا �. المت�اثف

�عرضت ل�ا �مة �سلامية، فإن �جراءات �سلو�ية عامة، وال�ندسة الصوتية �ش�ل خاص، 

 . قد �انت مرآة عكست بجلاء عمق ا��رح وصدق التجر�ة

لقات تطور القصيـدة وأخ�ً�ا فإن قصيدة ا��ر��� قد ش�لت حَلقة بارزة من ح  

العر�ية، فضلا عن �و��ا وثيقة تار�خية وفنيـة لا يمكن أن يَفِـيَ من�ٌ� واحدٌ ولا قراءة نقدية 

واحدة �غاية الكشف عن �ل علاقا��ا ومؤشرا��ا �سلو�ية، وإضاءة معالم المعرفة الشعر�ة 

    .ال�� تفيد ��ا الدارس

  

  

  


