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َ
سو�ة وآليا��ا الفن

َ
  رواية �طروحة ال�

ق"
َ

  .، لر�يعة جلطي، أنموذجا"عرش معش
  

   �فاتح كرغ�
 :تقديـم

رواية "أو " الرّواية ال�سو�ة"تنطلق �ذه الدراسة من التّصور الذي يرى أنّ    
سو�ة

ّ
 la différence(،�� تلك الممارسة �بداعية ال�� �عكس �ختلاف �نثوي 1"�طروحة ال�

féminine( ال�سو�ة ا��ديدة " ،وال�� �س�ند إ�� مف�وم" )Le nouveau féminisme(، ��ّال
ا ا��راك ال�سوي ا��ديد الذي ولد �� سبعي�يات القرن الما��� �� الولايات المتحدة أفرز�

نا أمام موقف يرفض اخ��ال المرأة إ�� مجرَد صورة�كية،�مر 
ّ
أو ،)femme image(ومن ثمّ فإن

منا�ض سيا���، - ،�� ظل نظام اقتصادي)désir masculin(مجرَد ا�ع�اس لرغبة ذ�ورَ�ة 
ومن .الإ�سا�ي، و�عت���ا مجرَد �ائن يتّصف بالدّونية،سلب منھ عمق�)antisexuel(���س المرأة 

سو ،�نا
َ
بو�� م��ن مارسن الكتابة و الفن،ت�تج �ساء�ا المبدعات اللا�ي ي�ة ا��ديدة،فال�

و إدراك ) sexualité(ا���س :و��الرَجل /بالاختلاف الذي يمَ���ن عن �خر
غة (l’expérience)والتجر�ة(perception du corps)ا��سد

َ
ومن ،2 (le langage)و الل

 xavière(و ) monique wittig(من الولايات المتَحدة و) adrienne rich(و) kate millet(�ؤلاء
gautier(   و)héléne cixous (،سو�ة 3.من فر�سا

َ
أمام  يضعنا التنظ�� المتّصل بالرواية ال�

 ستظل عرضة صياغ��ا، عادةوإ تقت��� العمل ع�� تحديد�امفا�يم ملت�سة،
ّ
وإلا

للغموض،فلا يمكن ا��ديث عن ملامح ل��طاب الروا�ي ال�سوي،وإبراز خصائصھ،دون 
ف�ل ،تحديد �رضية ال�� ننطلق م��ا لرؤ��نا لما يمكن أن �ش�ل معالم �ذه الممارسة �بداعية

ائية، كما من خلال الوقوف ع�� ملامح الرواية ال�س�اننا ا��ديث عن �سق سردي �سا�ي،بإم
ق"تتجسّد �� السردية العر�ية و�جن�ية،وإ�� أي حدّ يمكننا اعتبار رواية 

ّ
ر�يعة "لــ " عرش معش

  ).Roman féminin(رواية �سوَ�ة " جلطي
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فاتح كرغ��،استاذ مساعد أ،�لية �داب و اللغات،جامعة البو�رة.   
، )الوجود وا��دود( سعيد يقط�ن، الرواية العر�ية ا��ديدة: يمكن العودة إ�� �ذا المصط�� �� 1 

م، 2012- ه1433،  1، ط)لبنان(والدار العر�ية للعلوم ناشرون)ا��زائر(م�شورات �ختلاف 
، حيث يطلق سعيد يقط�ن �ذه ال�سمية ع�� نوع من الروايات تكت��ا �ساء، وتنطلق من المرأة 208:ص

( ش�لت ملامحھ الرواية ول�س المرأة باعتبار�ا صورة أو �ائنا ،باعتبار�ا ذاتا وموضوعا للكتابة
وفق منظور �اتب رجل، والذي ��منا بالدرجة �و�� �نا، �و منظور المرأة ورؤ���ا، باعتبار�ا ) الذ�ور�ة

  .الرجل/ ذاتا منتجة لفعل الكتابة عن و�� بخصوصي��ا ال�� تم���ا عن �خر
  

 2 voir : brigitte legars , féminisme – le féminisme de année 1970, dans l’edition de la 
littérature, in encyclopedia universalis, France, t9, p :365 , 
in http://www.universalis.fr/encyclopedia. 

 3 voir : ibid , p :365. 
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Abstract: 

Our approach to the novel "arch moachak" of Rabia DJELTI begins 

with the conception that sees that research into feminist/feminine writing 

characteristics requires the beginning from the narrative experience itself to 

critical remarks because we believe that the preoccupation of the opinions 

formed around the text dips its listening in our quest to reshape its features and 

to construct meaning from what the text says explicitly and implicitly. This does 

not mean ignoring the effects that put the text in the context of a large structure 

that are closely linked to all that is happening in society and what it undergoes 

changes without forgetting that we are faced with a narrative practice written by 

women and which begins from woman as a subject writer rather than woman as 

being a creative image whose characteristics are formed from the perspective of 

a man writer. The feminist novel demands the beginning from woman as being 

subject and object of perception while the category in which this condition does 

not occur cannot be included in feminist novels.This approach tries, through his 

work on two mechanisms and two elements of construction: the polyphony and 

the language of the novel, to answer a number of questions, perhaps the most 

important: to what extent can we consider the novel "Arch moachak" of Rabia 

DJELTI as a feminist novel. 

  :إش�الية المصط�� ومف�وم ال�و�ة السَرديَة
نا مف�وم 

ُ
سائل �نظمة  ال��" ال�سو�ة"يحيل

ُ
 ع�� �ل تصّور نظري أو ممارسة عملية،�

تكرَس�ا �عض الب�يات �جتماعية، القائمة ع�� تحييد دور المرأة أو وضع�ا �� مرتبة أد�ى بكث�� 
�� ظل منظومة قيميّة متحّ��ة، تحّ��ا غ�� مشروط،ففي ظل نموذج ثقا�� اجتما�� جل،من الرّ 
جل يمتاز فالرّ لرجل،أو �ل ما لا يرضاه لنفسھ،تصبح المرأة �� �ل ما لا يمّ�� ا"ك�ذا،

و��سم الرجل بالإيجابية فية،والمرأة بالعاطبالعقلانية، صف الرجلو�تّ لقوة،والمرأة بالضعف،با
،�� �ل موقف منا�ض ل�ذه الذ�نيات "ال�سو�ة"ومن �نا فإن ،1"ا��...والمرأة بالسلبية

والممارسات،لإحداث نوع من التوازن وتحقيق المساواة الغائبة ب�ن ا���س�ن مثلما ترى سارة 
ساء ال�اتبات يرفضن المصط�� والمف�وم طمعا �� أن ي�وّن ل�نّ اسما ،غ�2جامبل

ّ
� أنّ �عض ال�

فل�ي تحظى المرأة بر��� نازك �عر��،�� المش�د �د�ي الذي �و رجو�� بامتياز،مثلما ترى 
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

شر، طبعة 2عبد الله إبرا��،موسوعة السَرد العر�ي،ج 1
َ
،المؤسَسة العر�ية للدَراسات و ال�

  . 248:،ص) لبنان(، ب��وت2008:موسَعة
أحمد الشامي، ا��لس �ع�� للثقافة : سارة حامبل، ال�سو�ة، وما �عد ال�سو�ة، تر: ينظر 2

  .14- 13: ، ص،ص2002، )القا�رة(
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 بتقديم ،ا��تمع / ا��تمع،وتبقى �� النادي �د�ي الرّجو��،عل��ا م�ادنة الرجل
ّ

ولا ي�ون �ذا إلا
سعيد "�ع��ف . �1ادة حسن سلوك وانضباط،من خلال �ست�انة لسلطتھ و مما�عتھش

ع�� لا عيب ف��ا، بأنّ مثل �ذه التنو�عات،القائمة ع�� الثنائيات الضدّية بوجھ عام،" يقط�ن
، تأ�ي استجابة )الرجل/ا��تمع (، و�خر)المرأة(أساس أنّ �ذه ال��عة القائمة ع�� الذات 

ا ا��تمعات عامّة وا��تمع العر�ي ع�� وجھ ا��صوص، لكن العيب يكمن �� لتحوّلات �عرف�
� الن���

ّ
ل وت�بلور بدئيا خارج حقل ،2أنّ محدّدا��ا سابقة ع�� التج�

ّ
ما دامت ت�ش�

 لتفتكّ م��ونة أيديولوجيا أو اجتماعيا،ثم ت��ق بالأدب، �دب،وعادة ما ت�ون 
فالنص .جزءا من مشروعية عامّة ت�شد�ا المرأة داخل المؤسسة �دبية باعتبار�امشروعي��ا

لھ القصة فقط،بل �و، السردي
ّ
إ�� جانب �ونھ  - لا يحدّده ا��توى ا���ا�ي الذي �ش�

يمثل �نوثة تمثيلا يأخذ بالاعتبار بناء ف�� وجما�� ولغوي، - )contenu diégétique(محتوى 
غو�ة،ال�� ع�� أساس�ا تب�� ال

ّ
ي�ب�� إزالة الل�س من �نا، .عوالم الروائيةالفوارق البيولوجية والل

ل ملامح�ا بالنظر إ�� ال�و�ة ال�سو�ة،من
َّ
ش�

ُ
خلال التفر�ق ب�ن  الذي يكتنف الكتابة ال�� �

يات، والكتابة ال�سو�ة ال�� كتابة ال�ساء،
ّ
ال�� قد تطابق أحيانا كتابة الرجال �� التيمات وال�ل

ومن ثمّ �س�� ،�� إطار ال�و�ة و�طروحة ال�سو�ت�ن�� �� �ساس كتابة واعية ومقصودة، تتم 
سعيا م��ا لتقديم  البديل، انطلاقا من فرضيات وتصورات تتم �� إطار " �بوي "إ�� نقد النظام 
ت�بلور فكرة التفاضل ب�ن ا���س�ن لتصبح أك�� حدّة وأك�� وضوحا مع موجة . 3الفكر ال�سوي 

ولعل �ختلاف وا�� ب�ن التّيار �وّل الذي ،"��داثة�سو�ة ما �عد ا" أو" ال�سو�ة ا��ديدة،"
�ان ينافح من أجل تكر�س ال�و�ة �نثو�ة القائمة ع�� أساس التمي�� البيولو�� ب�ن ال�ساء 

زا أك�� ع�� نقد "�نثو�ة"والرجال، والتّيار الثا�ي الذي �س�� لإعادة صياغة و�لورة 
َ

، مرك
ر

ّ
يا، تماما م مركز�ة النموذج الذ�وري الذي تنك

ّ
والشعوب ثلما ق�ر الطبيعة،للمرأة وطبيع��ا �ل

ال�سو�ة "ولعلَ أعرق ما يمكن �حالة عليھ �نا، تيّار ما أصبح ُ�عرف ب. 4خارج ا��ال �ور�ي
و،ولو��� اير�غاري،وجوليا �يل�ن س�س�: الذي مثلتھ نخبة من الناقدات أمثال" الفر�سية
ث �� شؤون ال�ساء من خلال ال��ك�� ع�� شبكة من و�و اتجاه كرّس نفسھ للبحكرس�يفا،

المفا�يم ور�ط�ا بالكتابة ال�سو�ة، حَ�� بات من غ�� الممكن ا��ديث عن الكتابة ال�سو�ة،دون 
المرأة كتاب��ا لذا��ا أن تكرّس "تنصّ �ذه ع��. أن تطفو �ذه المفا�يم ع�� السطح

ثيل ر لغة خاصّة �عتمد�ا �� تمفتجعل م��ا بؤرة مل�مة، وذلك يقت��� اختيا�نثو�ة،
م��ا ترك�� ��تمام ع�� ولا يقصد نفس�ا،و��تمام بال�و�ة �نثو�ة،و�الكتابة �نثو�ة،

ما،فضلا عن ذلك،
ّ
زحزحة ال�يمنة الذ�ور�ة المتغلغلة ��  الثنائيات �ن��،فحسب،إن

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ة ال�اتبة، ع: ينظر 

ّ
.5: ، ص15،1995:نازك �عر��، ال�ل يخ��� قطف التفاحة، مجل 1 

.  198: سعيد يقط�ن، الرواية العر�ية ا��ديدة، ص: ينظر  2 
.22: ، ص2عبد الله إبرا�يم، موسوعة السرد العر�ي،ج: ينظر  3 

4 يم�� طر�ف ا��و��، : ليندا ج�ن شيفرد، أنثو�ة العلم من منظور الفلسفة ال�سو�ة، تر: ينظر 
.14- 13: ، ص، ص1،2004عالم المعرفة، ال�و�ت، ط  
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تابة ال�سو�ة تقاس بمدى وع�� �ذا فإنّ أنثو�ة الك. ،ال�� ع�� أساس�ا تبخس المرأة1"المتضادّة
ما الذ�ورة و�نوثة، "لأنّ ،تلاف المرأة ودفاع�ا عن مواقف�ا،قدرة �ذه الكتابات ع�� تمثيل اخ

ّ
إن

لت بفعل عوامل اجتماعية،ولا علاقة ل�ا بالإختلافات البيولوجية
ّ
" �� مواقع معيّنة للذات �ش�

�انت دائما رواية عامة،شأ��ا شأن ال ف��أمّا عن الرواية ال�سو�ة،. 2مثلما ترى جوليا كر�س�يفا
  .                                ثقافية الغر�ية والعر�ية- لصيقة بالتحوّلات ال�� اع��ت الب�يات السوسيو

لقد تحوّلت المرأة من قضية أو تيمة، أو ��صية روائية،إ�� ذات ممارسة لفعل 
وجورج صاند و إليوت،.وج،وولف.ف: متصدّرة المش�د الرّوا�ي، حيث فرضت أمثالابة،الكت

سبة للرّواية العر�ية ال�سو�ة، حيث . 3غ���ن أنفس�ن �� السّاحة �دبية
ّ
�ء نفسھ بال�

ّ
ال��

لأنّ اسية ال�� عرف�ا ا��تمع العر�ي،واكبت �� �خرى التّحولات �جتماعية والتار�خية والسي
ب مع مسا�مة المرأة �� �ذا المسار، ثقافية، �س�� حتما جنبا إ�� جن - مراجعة الب�يات السوسيو

الصادرة �� أمر��ا سنة " ادبد�عة و فؤ "المعنونة " عفيفة كرم"ولا غرابة �� أن ت�ون رواية 
ولعلَ . 4"ز��ب"قبل ظ�ور رواية ،أوّل رواية عر�ية تتوفر ف��ا الشروط الفنية للرواية،1907

مرّة لا يفتأن ي��زن �� �ل ��ات،ت كثبل ب�اتبات عر�يا،" عفيفة كرم"لا يقتصر فقط ع��  �مر
غادة السّمان، لي�� ،�وليت خوري: البلدان العر�ية أمثال�� الساحة �دبية �� مختلف

و�إم�اننا أن . 5رجاء عامر، وغ���نن،أحلام مستغان��، �الة البدري،رضوى عاشور،العثما
نا سنكتفي بزليخة السعودي

ّ
ور�يعة �ور ون����،وز  نضيف من ا��زائر لائحة أخرى ،غ�� أن

لأنّ ر�ادة المرأة العر�ية مكن أن ���بھ ع�� النقد الروا�ي،ال���ء نفسھ ي. جلطي وغ���نَ 
ا يمكن �شارة إ�� �عض ومن �نأة العر�ية الشاعرة أو الروائية،الناقدة،قد تضا�� ر�ادة المر 

  .6ام وغ���نَ ز�ور كر ،ن�يلة إبرا�يم يم�� العيد،س��ا القاسم،رضوى عاشور،: �سماء،مثل
  محاولة تأصيل المف�وم: السرد ال�سوي العر�ي- 3

إنّ استعمال مصط�� ال�سوي، لوصف ممارسة أو �شاط تضطلع بھ الساردة 
�دد /

ّ
شأة ولم تبدأ أصداؤه �� ال�

ّ
المرأة،و�� تروي ح�اية، وتصوغ ا��طاب الناقل ل�ا،حديث ال�

 �� �سعي�يات القرن الما���
ّ

رأة العر�ية مجال الروائية بدأ،فنيا منذ أواخر رغم أنّ اقتحام الم،إلا
 أنّ تناول �ذه ،7"عفيفة كرم"القرن التاسع عشر لتظ�ر بوادر أوّل رواية مكتملة فنّيا مع 

ّ
إلا

ن��يث قبل الم��� قدما �� المسألة �� إطار ما �س�� بنظر�ة �جناس و�نواع،يجعلنا 
ب�ن  �س�ب التّداخل" ا���س الصا��"و غياب ذلك أنّ أوّل مبدإ تكرسھ �ذه النظر�ة،�مسعانا،

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.250:، ص2عبد الله إبرا�يم، موسوعة السرد العر�ي، ج  1 
.255: ل، ال�سو�ة وما �عد ال�سو�ة، صسارة جامب  2 
.المرجع نفسھ، الصفحة نفس�ا: ينظر  3 

، م�شورات الزمن، "عفيفة كرم"، لــ"بد�عة فؤاد"المقدمة ال�� كت��ا سعيد يقط�ن لرواية : ينظر 
2008. 4 

ئحة ��  
ّ

.201: سعيد يقط�ن، قضايا الرواية العر�ية ا��ديدة،  ص: ينظر �ذه اللا 5 
.ھ، ص نفس�االمرجع نفس  6 
.من �ذا المقال 8الصفحة : ينظر  7 
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فإذا �انت �صوات والدعاوي تنادي با�عدام التفاضل ب�ن �جناس �جناس و�نواع،
لأي نوع ضد آخر أصبح  وأنّ �نتصارا خصائص�ا ومم��ا��ا ومشروعي��ا،و�نواع،لأنّ ل�ل م��

وعنصر�ن مختلف�ن بيولوجيا فماذا نقول عن التفاضل ب�ن أسلو��ن روائي�ن من الما���،
ومن �نا فإنّ أساس المفاضلة المشروعة يقوم ع�� اعتبارات فنّية .�1شتغلان �� ا��ال ذاتھ

وع��  .ول�س ع�� أساس التّعصب ���س أو نوع ع�� حساب آخررنا سابقا،وجمالية مثلما أش
 ب

ّ
د ا��ودة والتمّ��،ولا ي�ون �ذا إلا

ّ
الانطلاق من التجر�ة �ذا �ساس،فإنّ النص �و ما يؤك

. أو مصادرة مسبقة�عيدا عن أي �عاطف قب��،�بداعية،إ�� المقولات السردية، ول�س العكس،
�س

ّ
وتحديد الذي يكتنف مف�وم السرد ال�سوي، ثمّة اتجا�ان اثنان حاولا إزالة الل

 البعد ينطلق �تجاه �وّل من. 2ال�سمية،رغم وجود تصورات تصل حدّ التناطح أحيانا
فإنّ أيّ ���ء تكتبھ المرأة  يندرج �� إطار وع�� �ذا �ساس،لتص�يف النتاج الروا�ي،ا������،

،و �و التّصوّر الم�يمن ع�� الساحة �دبية العر�ية،حيث يتم �حت�ام خارج "السرد ال�سوي "
ا�ي،فيمكن أن �س�شفھ من مقال لل�اتبة . المقاي�س الفنية أو ا��مالية

ّ
رشيدة "أمّا �تجاه الث

الكتابة : "حيث يقول " عبد الكب�� ا��طي��"�� اس�ش�اد�ا بما صدر عن الناقد  "بنمسعود
ما تزال �� طور التأس�س، ورموز�ا ت�اد تقدّر ع�� ،خاصة �� ا��ال �بدا��(...) ال�سائية 

�� أنّ �تجاه الثا�ي لا ير��ن �� تحديد مصط�� السرد ال�سوي إمن �ذا،و نف�م  3"أصا�ع اليد
ج�س ال�اتبة فقط،بقدر ما ير�طھ بمدى قدرة النص ع�� تجسيد منظور المرأة، ورؤ���ا،ف�لما 

و�لما انتفت �عض تجليا��ا اس�بعد ،تحققت مواصفات الكتابة ال�سو�ة كنا بصدد سرد �سوي 
والواقع أن التداخل ب�ن المنظور�ن سيظل قائما ما . 4ع��ا �عت ال�سو�ة،ولو �انت ال�اتبة امرأة

م تحدّد معالم ما اصط�� عليھ بالكتابة ال�سو�ة ال�� ع�� أساس�ا يمحص السرد ال�سوي ل
ثام عنھ �� العنصر التا��، ف�ل يمكن رسم ملامح ما يمكن 

َ
العر�ي و�و ما  سنحاول إماطة الل

  .اعتباره شعر�ة خاصة بالكتابة ال�سائية
  :خصائص السرد ال�سوي - 4

�سائية �� الكتابة السردية دون أن  يصعب تحديد ما يمكن أن �ش�ل خصائص
 Béatrice"(بياتر�س ديد�ي"ولعل �ذا ما تفطنت إليھ ،"الكتابة الرجالية"�� نصادف ما يواز��ا 

Didier ( عندما تحدثت عن صعو�ة التمي�� ب�ن �سلو��ن الروائي�ن رغم اع��اف�ا بخصوصية
نا عزلنا ما يمك،الكتابة ال�سو�ة

ّ
نا عندما نجزم بأن

ّ
�ش�ل خاصية �� الكتابة  ن أنلأن

و�و عكس ما ذ�بت إليھ . 5نصادف نظ���ا �� الكتابة �خرى، والعكس ��يحال�سو�ة،
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.198: سعيد يقط�ن، قضايا الرواية العر�ية ا��ديدة، ص: ينظر  1 
سعاد المانح، النقد �د�ي ال�سوي �� الغرب وا�ع�اساتھ �� النقد العر�ي المعاصر، ا��لة العر�ية 2

  .86: ، ص1986الثقافية، تو�س، 
السرد ال�سا�ي بالمغرب، خناثة بنوتة أنموذجا، مجلة : ال�سا�ي رشيدة بنمسعود، ما قبل �دب 3

  .14: ، ص1994، مارس4ال�اتبة، ع
.205- 204: سعيد يقط�ن، الرواية العر�ية ا��ديدة، ص، ص: ينظر 4 

5 Voir : Béatrice Didier, L’écriture-Femme, ed.puf, Paris, 1981, P : 6. 
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دت �ذه ا��صوصية ب�ن الكتابت�ن، معززة رأ��ا بآراء �عض ال�اتبات "بر�جيت لوغار"
َ

،عندما أك
عية جاءت لتمثل ا��ركة ال�سائية �بدا"اللا�ي يذ��ن مذ���ا، لتصل �� ال��اية إ�� أنّ 

�صائص و أنّ ذلك لا يتحقق خارج ال��ك�� ع�� مجموعة من ا�،�� الكتابة" �ختلاف �نثوي "
،مستعرضة آراء �عض ال�اتبات 2ومن ثمَ تؤكد. 1والتجر�ة واللغةا���س وإدراك ا��سد،: م��ا

لية للكتابة ظيفة التواصالو ،اللا�ي �ساير��ا �� الطرح،أن من ملامح �ختلاف ب�ن الكتابت�ن
سواء بممارسة نوع من ال��ثرة المقبولة أو بتفج�� ال�لمة المتحرّرة �� الصّمت، ما ال�سو�ة،

يجعل السرد �غلب عليھ المونولوج وا��ديث الداخ�� �� أغلب الروايات ال�سو�ة، و�و نوع من 
رض ا��صائص ثمَ �ستع،�3نكفاء ع�� الذات وال�روب إ�� عالم داخ�� �شبھ الرّحم �� رواي�نا

ص�ا �� العفو�ة والمباشرة، و�ستعمال العادي لل�لمة واستظ�ار البعد 4التالية
ّ

،ال�� ت��
فالرواية ال�سو�ة تحافظ ع�� حيو���ا من خلال مقدرة . ا��مي�� وممارسة �ع��اف والبوح

ة للأشياء انطلاقا من رؤ���ا �نثو�و�ف�ار، المرأة ال�اتبة ع�� تفج�� المكبوتات و�حاس�س
لذاكرة من خلال رفع صوت و�أّ��ا وصلت إ�� فكرة تأن�ث ا"فتبدو المرأة �� كتاب��ا . وللعالم
غوي،واستحضار التَغر�د �نوثة،

ّ
ث،وصوت الصّمت الل

ّ
�ون للمرأة لغة تضارع لغة ليالمؤن

عن نوع سردي جديد تقدمھ  عن إم�انية ا��ديث«و�� �خ�� ت�ساءل،. 5"وتقف مع�االرجل،
لغة ال�سائية "لت�ت�� �عد التحليل، إ�� أنّ المرأة،

ّ
سعاد "أما ". عبارة عن نرجسية ساذجة(...) ال

ذلك ال�شديد ع�� ا��صوصية ب�ن الكتابت�ن للأدبيات الغر�ية، ف���ل ع�� متا�ع��ا" الما�ع
جود الغرب ما زال موضع عدم استقرار،و�ال�سبة لو  يمكن القول إنّ النقد ال�سوي ��: "بقول�ا

وتخ��ل �ذه .6"يبدو �ذا أقرب إ�� التجر�ة والشطحات منھ إ�� نظر�ة ثابتةلغة أنثو�ة خاصة،
و التأكيد ،التأكيد ع�� عفو�ة وحدسية طر�قة كتابة ال�ساء: 7الكتابة حس��ا �� النقاط التالية

روا�ي �نثو�ة �عكس طبيعة �ن�� الداخلية و�التا�� يصبح النص ال/ع�� أن الكتابة ال�سو�ة
غ�� أن الذي يلفت �ن�باه ،8"امتدادا نرجسيا للمؤلفة"وال��صية الفاعلة والرؤ�ة �نثو�ة 

تكرار سمة العفو�ة �� الكتابة "و�� ���ل أن النقد الغر�ي يُجمع ع��  - "سعاد الما�ع"لدى 
�� أنّ ل�ستخلص �� �خ. 1"إن�ار قدرة ال�ساء ع�� اخ��اع واع وتنظيم فّ��"فكرة  - 9"ال�سو�ة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.206: لعر�ية ا��ديدة، صسعيد يقط�ن، قضايا الرواية ا: ينظر   1 
.المرجع امرجع، ص نفس�ا: ينظر  2 

ق"لذلك نجد ساردة ر�يعة جلطي �� رواية  3
ّ

: تحن إ�� المرحلة ا��ني�ية عندما تقول " عرش معش
". جميلة �انت حيا�ي و�ن�ئة، قبل أن تباغت�� تلك ال�زّة القو�ة المزلزلة ال�� لم أعرف مثل�ا من قبل"

  .11:الرواية، ص
4 Voir : Béatrice Didier, Ibid, P : 6. 

لغة، المركز الثقا�� العر�ي، ب��وت، ط 
ّ
.234:، ص1996، 1عبد الله الغذامي، المرأة وال 5 

سعاد الما�ع، النقد �د�ي ال�سوي �� الغرب وا�ع�اساتھ �� النقد العر�ي المعاصر، ا��لة العر�ية 6
  .86: ، ص1986الثقافية،تو�س

.90: ھ، صالمرجع نفس: ينظر  7 
.المرجع نفسھ، ص نفس�ا 8 
.المرجع نفسھ، ص نفس�ا 9 
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أمّا عن طبيعة . 2النقد ال�سوي العر�ي ل�س سوى محا�اة مكشوفة للنقد ال�سوي �� الغرب
واستقصاء .التحّ�� ضد المرأة �� ال��اث �د�ي الرس�� والشع��: �3ذه ا��ا�اة فتظ�ر �� جانب�ن

ال�� بالنظر إ�� المضام�ن وا��صائص �سلو�ية،" كتابة �سو�ة"ما يمكن أن �ش�ل خصائص لــ 
مؤكدة ع�� أنّ �ناك اتجا�ا �ع��ف بما يمكن أن �س�� الرجل، قد تمّ�� كتابة المرأة عن كتابة

� من ،"ال�سو�ةالكتابة "
ّ

ترسم �و���ا اس�نادا إ�� �ختلاف البيولو�� ب�ن الرجل والمرأة، وتتج�
 .خلال الرؤ�ة �نثو�ة للعالم، و�حتفاء با��سد

� الصرامة أنّ مسألة التعم،خلاصة القول 
َ

يم النظري �ذه لا يمكن لمن يتو�
صاحب �ذا و�و ما لا �ستطيع ،العلمية،تقبل�ا �س�ولة،دون أن يجعل�ا تمرّ ع�� محك الدّراسة

لاع ع�� تجارب إبداعية �افية،المقال أن يدعيھ لنفسھ،
ّ
 �عد �ط

ّ
ومقارن��ا لأنّ �ذا لا يتأ�ى إلا

إنّ عملا مثل . تيما��ا ورؤا�ا مع الكتابة ال�سائيةخاصة تلك ال�� تتقاطع بالكتابة الذ�ور�ة،
" أنثو�ون "،بأّ��م كتّاب "واسي�� �عرج"�ذا يصبح أك�� من ضرورة،عندما يّ��م كتاب كبار مثل 

يكشف عن "و�و ما . أك�� من ال�ساء ال�اتبات أنفس�ن ولا ينكرون �ذه الصفة بل يفتخرون ��ا
وما يف��ضھ من ائتلاف، رغم �ختلافات ذاتھ، ة ذات صلة بطبيعة �بداعصعو�ة حقيقي

أو " أحلام مستغان��"فا��ديث مثلا عن العفو�ة �� كتابات . 4"ا��اصلة ب�ن مختلف التجارب
غة ال�سو�ة المطبوعة بنوع من ال��جسية السّاذجة أو " ر�يعة جلطي"كتابات 

ّ
أو ا��ديث عن الل

و �و ما س��اه �� . يصعب �� كتابات مثل �ؤلاءالعفو�ة المباشرة أو �ستعمال العادي لل�لمة،
ا��انب التطبيقي،ومنھ فإنّ أي دراسة تتوخّ العلمية، لا بد من أن تنطلق من النص كخطاب 

 لأنّ �ذا من شأنھ أن،ول�س من آراء مش�لة حولھ،�ش�لھ عناصر فنية وجمالية و قيمية
غالھ للوصول إ�� ما �شبھ و�عوق �مساك بطرائق اشت�شوش ع�� ج�از �ستقبال لدينا،

إنّ تقو�م . الب�ية ا��رّدة ال�� تمسك خيوطھ وتتحكم �� أ�عاده ومستو�اتھ الب�يو�ة والدلالية
ات تجر�ة ر�يعة جلطي ال�� تحولت من الشعر إ�� السرد، ع�� غرار جملة من المبدعات العر�ي

ة جلطي الروائية وم��ا رواية لا يتأ�ى إلا �عد ولوج عوالم ر�يعأمثال أحلام مستغان�� وغ���ا،
ق"

ّ
و��ذا ت�ون أوّل روائية ابل ا��مال طرحا فلسفيا،ال�� تطرح ثنائية القبح مق" عرش معش

غو�ة  
ُ
عر�ية ت��اح عما �و متداول �� الرواية العر�ية ال�� �عوّل ع�� المرأة النمطية الفاتنة والم

عاس��ا وجعل�ا تحن إ�� رحم ا �� ��ان س�ب" ر�يعة جلطي"ومن �نا فإنّ جسد بطلة . أحيانا
�� ظلّ مجتمع مادي �س��و�ھ المظا�ر ا��سديّة  5"الما�ي ا��ميل ا��نون "مفضلة عالم�ا أم�ا،

    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.المرجع نفسھ، ص نفس�ا 1 

.المرجع نفسھ، ص نفس�ا: ينظر  2 
.المرجع نفسھ، ص نفس�ا: ينظر 3 

.207: سعيد يقط�ن، قضايا الرواية العر�ية ا��ديدة، ص  4 
  غو�ة ترجمة للمصط�� الفر����

ُ
�� مقال لـ لطيف ز�تو�ي  )Femme fatale(ورد مصط�� المرأة الم

غو�ة �� السرد"تحت عنوان 
ُ
ضمن كتابھ الرواية العر�ية، الب�ية وتحوّلات السرد، وكث��ا ما " بناء المرأة الم

ر، ولإفلاس المادّي و القي��
ّ

غو�ة بالش
ُ
  .98- 97: المرجع نفسھ، ص، ص: ينظر. ير�ط �عت المرأة الم

ق 5
ّ

، )ا��زائر(وم�شورات �ختلاف) ب��وت(ضفاف ، م�شورا )رواية(ر�يعة جلطي، عرش معش
  .11:م، ص2013- ه1434، 1ط
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ق ال�دية ال�� اش��ك ثقافة النّفاق، وتحكمھ قيم واقع تنخرفيھ
ّ

ومن خلال رمز�ة ال�ي�ل المعش
مة عبد القادر بن م�� الدين اع��افا من لد��م بحكصنع�ا المسيحيون والمسلمون معا، ��

�سامح 1"وجميلھ عل��م
ّ

،تقارب الروائية سؤال �عا�ش �ديان و�عدد القيم �� مجتمع أض�� اللا
إنّ أي حديث عن الرواية، �� غياب محاولة حقيقية لتفكيك �سيج نصّ . فيھ ظا�رة عامة

ر عالية للإمساك �عوالمھ،�ستد�
ّ
إيمانا منّا بأنّ اتھ،� �نطلاق من النص ذم��ون بطاقة توت

�عوق إصغاءنا إ�� جزئياتھ والوقوف ع�� تمفصلاتھ ال�� ية،�شتغال بنقط ارت�از وسيط
  .�ساعدنا، �� سعينا إ�� إعادة �شكيل ملامحھ و�ناء دلالتھ

  : لبوليفونية والبناء ا��د�ي المتداخل �� الرواية
 "لعل أول ما يلفت ان�با�نا ونحن ن�� عالم رواية 

َ
،غياب أ�م خاصية �� "قعرش معش

فالرَواية ت�بع ن��ا �� ،2"العفو�ة والمباشرة و�ستعمال العادي لل�لمة"و�� ،الكتابة ال�سو�ة
و�� تقنية جديدة �� الم�ن الروا�ي ا��زائري ،)la polyphonie(البناء قائما ع�� �عدد �صوات 

فة،فتنقل السَرد من حقل الكلام ترصد �ذه �س��اتيجية �� الكتابة الواقع بطر�قة مختل. عامة
إ�� حقل الرسم، حيث يتعامل  - الذي يدفع بھ صوت سردي أحادي - المتدرج �� خط الزمن

القارئ بحر�ة مع مواد ح�ائية م�شعبة، فيعيد �شكيل�ا �� وعيھ انطلاقا من التقاطعات أو 
�شبھ �� ،النَصالمتداخلة،ومن ثم فإنّ معمار   التداخلات ال�� تحد��ا المسارات السردية

يجد القارئ أمام�ا،صعو�ة �� إيجاد منفذ لقراءة خطوط�ا وإعادة حديثة، �شكيلھ لوحة فنَية
فالمادة ا���ائية �� . le tout diégetique((بناء معطيا��ا،ح�� يقف ع�� ال�ل ا���ا�ي

 �ل مرة يتغ�� ف��ا الصوت�� ،الرَواية،ل�ست معطى فنَيا جا�زا،لأنّ القارئ يجد نفسھ
دون أن ت�ون للعناصر المضافة بالضرورة علاقة سب�ية ،أمام معطيات جديدةالسردي،

بدون سلطة "إنّ �ذا �سلوب �� الكتابة يجعل النص السردي . منطقية بما سبق�ا من أحداث
لذلك  يصعب �مساك بأطراف القصة ،3"محددة أو توجيھ ملموس من قبل صوت سردي ما

��اء من القراءة، واستجماع المتقطع والمتناثر والظا�ر والباطن من حَ�� �نجَل الدَلالة،فتؤ 
) الرواية(وأن الباب الذي يف��� إ�� أعماق�االظا�ر لا يقود إلا إ�� الضياع، لأن"،�حداث

ورغم أن الرواية ل�ست . 4"ومواطن أسرار�ا لا تفتحھ سوى الثقافة والممارسة والمتا�عة
 أنّ رصد مضامي��ا الرئ�سية يقت��� �عض ال��يث بالتعقيد الذي قد تو�� بھ �ذه 

ّ
المقدمة،إلا

ترصد الرّواية مسار بطلة منذ مخاض الولادة، إ�� ما �شبھ مخاض . إ�� غاية اكتمال الو�� ��ا
تضعنا الساردة ال�� افتتحت السرد أمام .وقابلة لعدة قراءاتالموت، لأن ال��اية تبقى مفتوحة،
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.34ص، : الرواية  1 
.206: سعيد يقط�ن، قضايا الرواية العر�ية ا��ديدة، ص  2 

حاكينا نصط�� ال�ل ا���ا�ي ع�� منوال ال�ل الدلا��)le tout sémantique( الذي جاء بھ رولان
  .بارت

.110: لعر�ية ا��ديدة، صسعيد يقط�ن، قضايا الرواية ا  3 
، 2012، 1، مكتبة لبنان ناشرون، ط)الب�ية وتحولات السرد(لطيف ز�تو�ي، الرواية العر�ية  

.122: لبنان، ص 4 
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أجواء  ف�ل تقر�ب أجواء البداية منعالقة، من ال�ساؤلات ال�� تبقى جملة
نحن أمام بناء دائري للسّرد �شبھ مسار  .يجعل،مخاض الموت �شبھ مخاض الولادة؟ال��اية،

نجد أنفسنا ونحن نن�� قراءة . قبل أن يواجھ قدره ا��تومردّ إ�� أرذل العمر،��سان الذي يُ 
شب��ة بالأجواء ال�� صاحبت ،ء م��ونة با��وف والوجع والضياعالرواية أمام أجوا

 ال�ساؤل ،الولادة
ّ

�ل لقيت البطلة مصرع�ا �� ال��اية،رفقة : تجعل القارئ لا يملك إلا
إنّ . أم أّ��ا تمكنت من المرور إ�� الضفة �خرى؟،"ا��رقة"الذي خاضت معھ تجر�ة عبدقا،

" ومصدر قوة العمل �� �� اعتقادي مركز ثقل الرواية بتعب�� البطلة،،�ذه ال��اية المفتوحة
ق �

ّ
عانقھ ب�نما �ل ���ء يدور �ي � ��ري وقد امتلأ بالماء الما��،أضع �ي�ل الزجاج المعش

ْ
ا

�انت تب�سم . باعدوا بي��م لي���وا ل�ا م�انا...وحو��، فإذا بأخ�� نجود تخرج من ب�ن ث�ياتھ
وكنت أرنو إ�� وجھ  .ع�� �لع وضياع...ال�� بدأ الفزع يبدل ملامح�ا...تتم�� وجو��مل��ميع،

وقد تبللت بماء البحر ...و�� تداعب زجاجات ال�ي�ل... اق��بت نجود من أذ�ي �امسة . عبدقا
��ن المديح و�شيد ؟ آذان المساجد وأجراس الكنا�س،..را�ي �سم�� يا زليخا- :المضطرب

ھ صراخ أمنا يمزق الوجع أحشاء�ا- الغوس�يل؟
ّ
ھ ا��اض يا نجود..إن

ّ
لقد ..ليخاانز�� يا ز - .إن

 .1"وصلنا؟
ُ

فيولد تمت بھ الرواية،يضاعف �ذا الملفوظ،من ضبابية المش�د السردي،الذي خ
لدى القارئ نوعا من الل�س،يصعّد من ح��تھ لتبقى دلالة ا��اتمة عائمة يتجاذ��ا احتمالان، 
يصعب الفصل بي��ما،�� غياب اشتغال حقيقي ع�� الرموز والعلامات،ال�� من شأ��ا الكشف 

تفاصيل دلالة ضبابية تك���ا المقاطع النصية ال�� عكست التأزم ا��اد �� المش�د قبل أن  عن
�ل : ومع ذلك سيظل القارئ ي�ساءل عن فحوى �ذا �نفراج�نفراج، يلوح �� �فق ما �شبھ

�و انفراج حقيقي أم انفراج �اذب؟ �غلب ع�� المقطع الن��� السابق السرد ��ي، الدال ع�� 
 jeu(بالنموذج السردي الناقل لھ ملغيا ��ذا أي مسافة زمنية) أو القول (��دث تماس ا

temporel(2 �� ن من الفصل
ّ

، ورغم قر�نا من تفاصيل ا��ركة وجزئيا��ا، إلا أننا لم نتمك
تجعلنا نر�� كفة ��اية  لكن نظرة ع�� المقاطع السردية ال�� سبقت �ذا المقطع. فحوى ال��اية

ولتأكيد . لمش�د تأزم إ�� ا��د الذي لا يمكن معھ الطموح إ�� حل سعيدحيث أن امأساو�ة،
تك�� نھ ا��اض،القارب يتقافز فوق موجات صغ��ة،إ" - : وج�ة نظرنا، �سوق �ات�ن العي�ت�ن

يتحرك �ي إنھ الرحم من جديد،..�أنھ الطلق وتقوى وتتعاظم ش�ئا فش�ئا، ث�يا��ا تزداد شدة
صورة قار�نا �ذا مثل حشرة تتحرك فوق ظ�ر فيل ��م " - » ج؟أي خار ..يلقي �ي نحو ا��ارج

�ي . �ي يحك جلد ظ�ره بال��اب �زرق.س�نقلب حتما �ي يقتص منا. تث�� جلده. أسطوري أزرق
ما الذي أ�ى بك  - منتفخة من غيظ.. بأوداج .. وجوه كب��ة ،تزمجر.. يرتاح، أين ال��اب؟ الغيوم 

ين بر �مان �عد �ات�ن العي�ت�ن سوى ال��اب  3"لا يجيبالقارب . إ�� �نا؟ تخاطب القارب
ْ
فا

تتج��  .�زرق والفيل ال�ائج الذي سيقذف بر�اب القارب حتما إ�� �عماق الساحقة
�اتبة لا يط�� ع�� بقية �اس��اتيجية �� الكتابة،�� �ون صوت ال) la polyphonie(البوليفونيا

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.189: الرواية، ص  1 

2Voir : gerard genette, figures III, p,p :232-233. 
.189- 188: الرواية، ص، ص  3 
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��اتمة الم��مة ال�� تتطلب إشراك القارئ �� رسم لذلك نجد �ذه ا�صوات،بل يبقى محايدا،
ر ل�ا  فرواية التعددية الصوتية،ملامح ال��اية

ّ
انطلاقا من مواد وفر��ا لھ " باخت�ن" ال�� نظ

يوزع �دوار أحادي،نصوص دستو�فس�ي،تختلف عن الروايات ال�� يمسك خيوط�ا سارد 
�صيات من وج�ة نظر ال�اتب الذي يتما

ّ
�ا وراءه،و�و ما من شأنھ أن يحوّل و�تحكم �� ال�

لا تفرض الروائية صو��ا ع�� أصوات . ال��صيات،إ�� مجرد دُمى يحرك خيوط�ا ال�اتب
��صيا��ا،رغم ميل�ا قليلا إ�� ال��صية ا��ور�ة،ال�� يبدو أ��ا تقاسم�ا الكث�� من 

توظف�ا عندما  القيم،لقبح ش�ل�ا و�شاعة منظر�ا، و�و ما تف��ھ تلك اللغة الم��ونة ال��
: ".. بتعلق �مر بالفتاة ذميمة ا��لق ال�� �عا�ي است��ان ا��تمع و�و ما تكشفھ �ذه العينة

كم �و حسن . بل إن حظي �� ا��مال مثل حظ زرافة بأقدام جمل ورأس ضفدع وأنف فيل
نا بل أ.أبدا...ل�س من باب التواضع ال�اذب أقول �ذا. أنا لست كذلك. ا��ظ من يولد مليحا

إن �معان �� وصف القبح الذي بلغ حد الرسم . "1قبيحةلست جميلة قط،بل �شعة،ذميمة،
ر �� اعتقادي الساخر،وانتقاء أبلغ الصور ل�شكيل جسد ال��صية ا��ور�ة لا يمكن أن يصد

�ا �نثوي م�امن ا��سن �ستمد فاعلية التجسيد من �و��ا امرأة تدرك بحسأن��،/إلا عن �اتبة
مثلما تدرك م�امن القبح والذمامة، �� مجتمع لا ينصف اللقبيحات أمثال زليخا ومن ثم وال��اء،

بوصف�ا �ائنا حسيا مرئيا يمد�ا بفاعلية التجسيم سد �ا��مرة �� الكتابة ال�سائية،ا��"فإن 
ليتحول �عد ذلك إ�� �حساس بالأشياء و�ندماج من خلالھ، تتذوق طعم �شياءموجودا،

لا تكتفي . 2"باعتباره المرجعية ال�� تث�ت الكينونة والوجود... محفز لإثارة �حداثعنصر ...ف��ا
بل تتعدا�ا إ�� التّصو�ر النف��� لوقع �ذا القبح ع�� بتصو�ر ال�شاعة �� أقبح صور�ا، ال�اتبة

السلم "و" بالغولة"ال�� تحاول عدم لفت �نظار حوال��ا ح�� لا تنعت مة،نفسية البطلة المتأز 
جا�دة أحاول "...والعيوب، وما شابھ ذلك،�� ظل مجتمع �ع�ش ع�� العلل" ال�ا�شة"و" كب��ال

ولكن بمجرد مروري أشعر أن�� أوقع خللا �� منطق �شياء مثل ناقلة ألا أحدث حركة أو صوتا،
فوجدت نفس�ا محصورة تحاول أخطأت طر�ق�ا ال��راوي المزدوج، نفط حمراء فاقعة اللون 

و�و ��سداد الذي تبلغھ حياة المرأة عندما . 3"ضار مأ�ول �� وسط المدينةأن تقطع سوق خ
وس�ئة الطالع �� مجتمع كمجتمع زليخة، �� تلك ال�� يمارس عل��ا ،"س�ئة الطالع"ن ت�و 

. 4!"لا ز�ر لا ميمون لا عرقوب ز�ن"العنف، لأ��ا �شوه المش�د أمام الرجل، ف��  ب�ساطة 
ال�� تكفلت ب��بي��ا " حد�م"أصوات عدّة، م��ا ا��الة ) fragmentée(يتداول ا���اية الم�شذرة 

�عد موت الوالدة و�� تنج��ا، واغتيال والد�ا الشرطي �� الليلة نفس�ا ال�� ولدت ف��ا ما �س�ب 
الذي تأثرت بھ زليخة و " عبدقا"�� عسر وضع والد��ا، قبل أن تلتحق بالرفيق �ع��،إضافة إ�� 

أما بوعلام زوج خال��ا . معھ ع�� الع�ش �� مجتمع يرفض�ا" ا��رقة"رة اختارت خوض مغام
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.40: الرواية، ص  1 
، دار التنو�ر )دراسة نقدية �� السرد وآليات البناء(ح، سرد المرأة وفعل الكتابة�خضر بن السائ 2

  .184: ، ص2012، 1، ط)ا��زائر(
.41: الرواية، ص  3 

.82: الرواية، ص 4 
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لأنھ ابن ش�يد ومجا�دة،فتكفل بإضاءة �عض ا��وانب يتام،الذي تر�ى �� مأوى للأ " حد�م"
وجزء مما أغلق من ح�ايتھ ال�� تتقاطع �� �عض مسارا��ا مع جتھ وابنة أخ��ا،من حياتھ مع زو 

تكشف . حيث أف��� �� الَ��اية عن سر خط�� �� علاقتھ الزوجية،ح�اية والدتھ ا��ا�دة نورة
الرواية ما يضمر �� ذ�نھ من مكر وخداع، وكيف يؤمن بأن أساس علاقتھ مع أقرب مقر�يھ �و 

أجمل مو�بة خص ��ا الله ��سان دون غ��ه من بقية مخلوقاتھ المائية "الذي �عدّه ،الكذب
أن الروائية كشفت بطر�قة �زلية  يفكر �� مشروع كتاب  ح�� 1"وال��ابية وال�وائية والضوئية

إن �ذه . 2"كيف تصبح كذابا مح��ما �� سبعة أيام" أو فيلم �وليوودي يحمل عنوانا مث��ا 
ح�ايتھ وأمعن �� مدّ�ا بالنوادر الطر�فة ال�� حاول " بوعلام"الطر�قة  الساخرة ال�� سرد ��ا 

للكذب،كح�اية ذلك الروا�ي العر�ي " فلسفيال"و" ا��ما��"من خلال�ا طرح ا��انب 
يرجع الصنف "حيث يفونية،�� حسب باخت�ن أحد ا��ذور �ساسية للرواية البول،3الساخرة

إ�� صنف�ن اثن�ن �� قطاع �دب الضاحك بجد و�ما ا��وار السقراطي وال��ائية "ا��واري،
مة �� صياغة �ذا الصنف أ�مية حاس"ومن �نا فإنھ يرى أن ل�ذين الصنف�ن  4" المين�بية

لم يؤت �و كذلك حظا من " بوعلام"ورغم أن  .5"ا��اص بتطور الرواية والن�� الف�� ا��واري 
عامود "مثل وصف�ا بـا�ى �� �عت زليخا بأقبح النعوت،إلا أنھ �� سر�رة نفسھ لم يتو ا��مال،

 يت�لم ولالا نادرا،حسن ا��ظ أنھ لا يأ�ي إمن "و�� نفس�ا لم تكن ترتاح لھ ،6"ك�ر�اء م��ور 
ما الذي " و�انت ت�ساءل دائما،7"ي�بادر إ�� ذ��� أن�� أسمعھ دون أن ينطقكث��ا،إلا أن�� أحيانا،

بل لا أف�م صامط المر ا��امض اللاذع الثقيل،يجعل خال�� حد�م تطيق وجود �ذا البوعلام ال
لقد أدركت زليخا بفطن��ا . 8.."وتب�ي ح�ن يتأ�ب إ�� الرحيل من جديد...كيف ولماذا تتألم أحيانا

فقد بقيت ��ص�تھ غامضة وتصرفاتھ ،ولم يخب ظ��ا،9"أن الكذب م�� حياتھ"و��ي��ا 
مر�بة إ�� غاية الفصل الثامن عندما أو�لت لھ م�مة ح�اية ما خفي ع�� القارئ من حياتھ ضمن 

�كھ �� عيون صوت سردي مستقل، ليع��ف �� ��اية ح�ايتھ بأن العيون الوحيدة ال�� �انت تر 
زليخا ال�� �ان �شعر أ��ا ع�� علم بأمر حياتھ الثانية،ليقر �� �خ�� بأ��ما ي�شا��ان رغم تفاوت 

أنا ورثت عا�ا�ي وتناقضات ا��رب التحر�ر�ة ونجود ورثت عا�ات وتناقضات "�جيال و�زمنة 
مع القارئ إذا ما �و الذي عقده ) le pact narratif(،م�ددا بخرق الميثاق السردي10"�ستقلال

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.139: الرواية، ص  1  
.141: الرواية، ص  2  
.142: الرواية، ص: ينظر  3  
   .53: ، ص1996، 1ط محمد الباردي، �� نظر�ة الرواية، سراس لل�شر تو�س، 4
، 1جميل نصيف التكر����، دار تو�قال لل�شر، ط: ميخائيل باخت�ن، شعر�ة دوستو�فس�ي، تر 5

   .154: ، ص1986
.139: الرواية، ص  6  
.43: الرواية، ص  7  
.الرواية، ص نفس�ا  8  
.الرواية، ص نفس�ا  9  

.164: الرواية، ص  10  
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حاول إخبار زوجتھ بأسراره وأنھ ما يزال ع�� قيد ا��ياة مستمتعا مع أسرتھ الثانية �عدما أشاع 
كذبة .. لا عليك يا عز�زي لا تصدق إ��ا مجرد كذبة"خ�� موتھ مف���ا ح�اية أليمة، بقولھ 

الشاب " قاعبد"اية،صوت من ب�ن �صوات ال�� تكفلت بإضاءة جزء من ا���". ملونة
ورغم اع��افھ ،حارس القيم الن�يلة الذي استطاع أن ير�ط علاقة مع البطلةالمثقف،
لعل ال�شاعة أيضا ح�ن " �شع م��ا ف ،إلا أنھ �ان يرى ف��ا ش�ئا ما،غر�با عن المألوف،ب�شاع��ا

" عبدقا"لقد طرح . 1"تصل حدود�ا القصوى تصبح موضوع است�ناء يخرج عن القاعدة فيأسر
: " يتما�� صوتھ مع صوت الروائية �� �ذه النقطة فلسفتھ لثنائية القبح وا��مال قائلا الذي

ود�ن أن ترى زليخا �� عالم ت�شابھ فيھ وجوه ال�ساء من جميع القارات �شفا��ن وخد
ورموش�ن الملصقة �عناية رمشا دقة،وحواج��ن الموشومة بوجبا��ن الممتلأت بالبتوكس،

�� ...وأثدا��ن ومؤخرا��ن المنتفخة ا��شوة،اللآصقة الملونة الم�شابھوعيو��ن �عدسا��ا مشا،ر 
�ذه السوق العالمية الصارمة تبدو زليخا خروجا عن السلعة الموحدة المنمذجة المعلبة فتث�� 

بأن لا بذ�ائھ أن �غذي رغب��ا �� انتظاره، و�� ال�� �انت ترى " عبدقا"لقد استطاع . 2"ا�تمامك
اية اك�شاف�ا لما اعتقدتھ عيبا صوتيا فيھ و�� التأتأة،فرأت بأ��ا �ستطيع إ�� غحظ ل�ا فيھ،

لقد ظل سر عبدقا محفوظا إ�� غاية الكشف عنھ �� الفصل السا�ع الذي تكفل بھ . الظفر بھ
أ��وا مع " فول ا����ان،و�و أن التأتة حيلة اخ��ق�ا لتجنب فض،كصوت سردي مستقل

لا يمكن ختم .3"والسلام. البا ما يومئون برؤوس�م بالسلاممرور الوقت يلوحون �� من �عيد وغ
دون أن خرى،�ذا الم�� ��تلف �صوات،ال�� تداولت ح�اية زليخا وعلاقا��ا بال��صيات � 

ومع ذلك،ترك��ا الرَوائية ع�� الرواية، نتحدث عن إقحامات زليخة ال�� أخذت ا��صة �ك�� ��
غم جعل القارئ يبحر مع مناجا��ا الكث��ة و�واجس�ا مسافة واحدة مع ال��صيات �خرى، ر 

طة ال�� ي�تج�ا صوت سردي و�و ما أ�عد القارئ عن الدلالات ا��نَ . ال�� لا تنضب
من خلال داخل الم�ن ا���ا�ي،) protagonistes(فيقف مباشرة ع�� ما يقولھ �بطالأحادي،

خطاب "ومن ثم فإن وأفعال�م ، ل�مالعلاقات القائمة بي��م ونوايا�م ال�� تحيل عل��ا أقوا
ما �� إلا الوحدات التأليفية تعب��ية المتخللة وأقوال ال��وص،ال�اتب وسارديھ و�جناس ال

و�ل واحدة من تلك الوحدات تقبل عدد اللسا�ي الدخول إ�� الرواية،�ساسية ال�� ت�يح للت
طا��ا ا��تلفة ال�� ت�ون دائما �� �صداء المتعددة للأصوات �جتماعية وتقبل إتصالا��ا وتراب

تمع متحول مثل لتث�يت قيم أو نفي �عض�ا �� مجالرواية،لم �سع . 4..."ش�ل حواري قل أو ك��
بقدر ما سعت إ�� توز�ع �دوار ب�ن أصوات متباينة إيديولوجيا وقيميا ا��تمع ا��زائري،

لتنوع والتمايز ب�ن قيم ثابتة ووضع�ا ع�� مسافة واحدة، لذلك يجد القارئ نفسھ أمام �ذا ا
و�و ما اقت��� طر�قة جديدة �� الكتابة لم �ع�د�ا راس�ا وأخرى متحولة �� مجتمع �ش،ل�ا ح

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.110: الرواية، ص  1  
.111- 110: الرواية، ص،ص  2  
.111:الرواية، ص  3  

محمد برادة، دار الفكر والدراسات وال�شر والتوز�ع، : ميخائيا باخت�ن، ا��طاب الروا�ي، تر 
.39:، ص1987، 1القا�رة،ط 4  
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��ذه القوة �� الرواية ا��زائر�ة ومعمارا خاصا يتأ�ى ع�� البطولة الفردية وال��اية 
لقارئ يدرك ا��دث لذلك فإن الرّوائية و�� �شيد عالم�ا ا���ا�ي وتؤثثھ جعلت ا.1ا��ددة

صة �صيات متباينة المشارب والمقاصد،الروا�ي �� ��مھ ا��قيقي، كما ير�سم �� و�� �
ّ
مخل

وسلطتھ ال�� مازالت  le romancier omniscient(2(أياه من ر�قة الروا�ي العليم أو ك�� المعرفة
ا��يل الذي تر�ى  لقد انت�� ذلك. �� اعتقادي مسيطرة إ�� حد كب�� �� الم�ن الروا�ي ا��زائري 

ع�� القصة محكمة البناء وع�� السرد ا��كم رغم اع��افنا بأنھ جيل كتب بو�� سردي يقوم 
� �� كتابات . ع�� نقد الواقع ا��زائري ومساءلة السلطة والتار�خ والمؤسسات

ّ
مثلما تج�

ء كما أما جيل ر�يعة جلطي فيفضل قول �شيا،الطا�روطار و عبد ا��ميد بن �دوقة وغ���ما
�� لا كما ي�ب�� أن ت�ون و�طلق العنان ل��صياتھ،فيبقى محايدا إ�� حد كب��، ح�� أن القارئ 

،الماكر ومسار حياتھ القائمة ع�� فلسفة "السوطا"قد يتعاطف قليلا و�لتمس �عذار لبوعلام 
، لا ي�سع ا��ال �� �ذا العنصر. الكذب ال�� ارتقى ��ا ل�ي تصبح قيمة جمالية وحياتية

ا��ديث عن الم�ونات السردية ال�� تأثرت حتما ��ذا البناء المتداخل مثل الزمن والصيغة 
" والصوت و�ناء ال��صيات،لأن الموقف من القصة محكمة البناء الذي اتخذتھ الرّوائية،�و

ومن �ل ات تقديم القصة من ج�ة،موقف من الراوي والزمن وصيغ ا��طاب و�ل تقني
فزمن �مل . 3"حمل�ا أو �ان �س�� السرد ا��كم إ�� تمثيل�ا من ج�ة أخرى الدلالات ال�� �انت ت

تق�قر �� كتابات جيل العشر�ة الدمو�ة ،الذي �ان يحذو ا��ميع لبناء مجتمع متحرر ومستقل
  .ال�� طبعت ا��تمع ا��زائري إ�� �بد وجعلتھ �عيد النظر �� يقي�ياتھ القديمة

  
عر�ة الكتابة �  لغة الرواية، ب�ن

َ
  :خبار�ة والكتابة الش

والسرد قائمة ع�� السرد �فقي المباشر،ب�ن الكتابة �خبار�ة ال"تجمع الرّواية     
،ف�ل �عقل إدراج لغة 4"العمودي المزوَد بطاقات تخييلية مكت��ة بالإشارات و الرَموز 

�ا، تضفي ع�� ،أم أنَ لغ�5"الوصفات ال�سائية ال�� يقدم�ا النقد ال�سوي "ضمن ،الرَوائية
سوي طا�ع �ست�ناء وا��صوصية

ّ
الرَوائية عن " ر�يعة جلطي"تنقب . المش�د السّردي ال�

 الصورة السَردية،
َ

عر�ة،مثلما ينق
َ

اعر عن صورتھ الش
َ

و�ذا بدي��، فلعلَ ر�يعة جلطي لا ب الش
ص من صور��ا �و�� ال�� جبلت عل��ا

َ
ع�� لغة لذلك ف�� تتطلب قارئا متمرَسا . تر�د التَخل

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.الصفحة �خ��ة من الرواية: ينظر  1  

�� �و مصط�� أنجلو أمر��ي �ستعمل لنعت إحدى التقسيمات الت�ئ��ية الثلاث و�ع�� القصة ال 2
 vision par deriere(�سرد�ا سارد عليم أو ك�� المعرفة ال�� يطلق عل��ا جون بو�ون الرؤ�ة من ا��لف 

ال��صية، أما ج��ار جن�ت فيطلق عل��ا مصط��  السارد : و�رمز إل��ا تودوروف ��ذه الصيغة) 
  gerard: ينظر) récit non focaliser ou afocalisation zero(القصة غ�� المبأرة أو ذات الت�ئ�� الصفر

genette, figures III, p :206. 
   .108: سعيد يقط�ن، قضايا الرواية العر�ية ا��دبدة، ص  3

، دار التنو�ر )دراسة نقدية �� السرد وآليات البناء(�خضر بن السَائح، سرد المرأة وفعل الكتابة   4 
  .235- 234: ، ص،ص2010، 1، ا��زائر، ط

  .210: قضايا الرواية العر�ية ا��ديدة، صسعيد يقط�ن،   5 
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ش�يھ و ا��ا�اة 
َ
ن من الوصول إ�� المع�� العميق للنَص،فعادة 1بصر�ة قائمة ع�� ال�

َ
،ح�� يتمك

بة �� رواية ،ما ت�ون الصورة 
َ

ق"مرك
ّ

من جزئيَات يحاول القارئ ر�ط الوشائج بي��ا " عرش معش
لنَص ذاتھ، أفقيا و عموديَا،معيدا �شكيل المش�د السردي �� ذ�نھ، و�و �س�ند إ�� علامات ا

وف ع�� الدَلالة العميقة ومن �نا فإن تفكيك �ذه ا��زئيَات وإعادة تركي��ا،إجراء ضروري للوق
بة للمش�د،

َ
و ح�� لا يبقى طرحنا . المع�� العميق للنَص �د�ييكمن المع��،ففي الصورة المرك

�صية،الَ�� افتتحت ا
َ

: القارئ ،لسردأدراج التنظ��،�سوق �ذه العيَنة ال�� تخاطب ف��ا، ال�
و�ي من قوق... غصبا عَ��.. �كذا بدأ �مر وجئت"

َ
ائر ع�� مرغمة،أتدري أَ��م سل

َ
كما يفعل الط

يلتقطھ من طرف شفة القوقعة، عليھ،��وى ... بحلزون يزحف �ادئا مت�سَ�ا داخل قوقعتھ
م قوقعتھل��َ� جداره،... يضرب سقف�ا ال�ش بأديم �رض

َ
ثم . راءفيجد نفسھ �� الع... و ��ش

قا بطرف منقار الط��
َ
ھ �علو نحو معار�ا،مس�سلما، ...يقاوم الدَوخة،معل

َ
. ل�وت الموت�عرف أن

و�و ... ترنو لساك��امثلما حدث �� تماما،بقيت قوقعة ا��لزون خالية منھ،مكسورة ا��اطر،
ح �� الفضاء،ليغيب مع ظل الطائر �� غ��ب ا���ول 

َ
قوقع�� سَروا كمرغمة جئت،أنا أيضا،. ي��ن

يَنة فوق ظ�ري،
َ
ھ أوَل اعتداء عليك و أوَل تطو�ع و أوَل كبح و ... فوجدت نف��� �� العراءالل

َ
إن

ك لست مليك أمرك. أوَل ترو�ض
َ
أطأة و الرَضا و ... و أوَل تن�يھ لك أن

َ
ك مج�� ع�� الط

َ
و أن

اعة... التَقبَل
َ
صورة اعتداء حقيقي تأخذ الولادة عند الساردة . 2..."وما عليك إلا ا��ضوع و الط

 ول�ي تجعلانت تحظى ��ا �� ا��ياة الرحمية،واغتصاب ��صوصي��ا ال�� �ع�� حرَ���ا وكرام��ا،
ع�� س�يل ترسم مش�دا مواز�ا،راحت ،يقف ع�� دلالة الصورةالمتلقي،
جُرَد من قوقعتھ ال�� �ان نفس�ا بحلزون مسالم ،فشَ��ت ) l’analogie)(المقا�سة(المماثلة

ا، لذلك ف�� �عت�� �ذا التجر�د بمثابة اغتصاب و اعتداء ع�� الطائر قبل أن يلقى يحت�� ��
ولما �انت الروائية أدرى بطبيع��ا . ثم أسقطت �ذه الصّورة ع�� مش�د الولادة. مص��ه ا��توم

ف��عت �� قان متوسلة أدوات الشاعر الفنية،البيولوجية،فإ��ا استطاعت أن تصور المش�د بإت
�ا�اة و�ما رك��تا اللغة الشعر�ة ال�� ترصد �شياء بإمعان ا��واس والعاطفة الوصف وا�

لعل أ�م�ا أن عدة قراءات،تتو�جا ل،ما جعل القارئ �� ال��اية يدرك الدّلالات ا��فية. والشعور 
ح�� لا يلقى أن يولد عنيدا م�افحا، ا��ياة قاسية يحكم�ا قانون الغاب،لذلك ع�� ��سان

و �و ما جعل البطلة تقاوم أصا�ع القابلة ا��شنة،و�عل��ا من البداية،حر�ا مص�� ا��لزون،
ممر "ع�� المف��س�ن والمعتدين من أمثال الطاقم الط�� الذي تحالف من أجل �يقاع ��ا �� 

عالم�ا لذلك ظلت ت�ش�ث �لا م�ان للضعفاء ف��ا، والدفع ��ا إ�� ��يم حياة،"ل��يق لزج مبل
تماما مثلما فعلت �� ��اية ،رافضة الولادة ح�� الّ��ايةمة �شنجات الرحم،الما�ي ا��ميل،مقاو 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
�ذا إخبار عن حقيقة ال���ء وأن ذلك " يرى ابن رشيق �� الفرق ب�ن الوصف وال�ش�يھ أن   1

قر�ى ب�ن الوصف وال�سيھ، إذ كلا�ما محا�اة للأشياء، إلا أن س�يل "وأن ثمة �شابھ و" تمثيل ومجاز
واقع �مر، أما ال�ش�يھ، فيفعل ذلك بالتمثيل الوصف إ�� ذلك عرض ا��قيقة وما عليھ ال���ء �� 

ابن رشيق أبو ع�� ا��سن الق��وا�ي �زدي، العمدة �� محاسن الشعر وآدابھ " والمقا�سة، أي با��از
   .294: ، ص1972،  4، ط2محمد م�� الدين ابن ا��ميد، دار ا��يل ب��وت، ج: ونقده، تح و�ع

   .10- 9: الرواية، ص،ص  2
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يمكن اعتبار مثل �ذه الصورة ال�� ت��أ ". عبدقا"الرواية قبل أن تلقى مص���ا الغامض رفقة 
تر�ط�ا ) récits metadiégétiques (إل��ا الساردة لتقر�ب المش�د من المتلقي سرودا ميتاح�ائية 

. analogie(1(قائمة ع�� المماثلة ،)relation thématique(، علاقة موضوعاتية بالسرد �و��
عندما يتم إدراك مرام��ا من طرف المتلقي أن تؤثر �� الوضعية و�مكن للعلاقة الموضوعاتية،

من خلال جعل القارئ يقف بنفسھ ع�� ،) rôle persuasif(لاعبة بذلك دورا إقناعيا ردية،الس
إن الصورة ال�� تنقل�ا . ن قد ش�ل�ا �عد إمعان النظر �� طر�� المقا�سةالدلالات ال�� ي�و 

فالولادة بال�سبة ل�ا تجسيد للعبة ،الساردة �نا تبحث عن متلقي يحسن فن المقا�سة
فيجد نفسھ �� حيث ��وى عليھ و��شم قوقعتھ، الموت،ال�� يلع��ا الطائر مع ا��لزون

إن الدوخة ال�� . و�و ما حدث للبطلة �� الرواية. 2لموتقبل أن  أن �علو بھ نحو مل�وت اعراء،ال
حاول ا��لزون مقاوم��ا،شب��ة بالدوخة ال�� اع��ت البطلة أثناء الولادة،حيث �انت ت�ش�ث بما 

. 3تجده �� طر�ق�ا المنحدرة لكن الممر ال��يق جعل�ا ت��لق ثم تتدحرج �أ��ا ��وى �� فج عميق
نا نجد أنفسنا أمام ما مع �ذه العيّنة ا��ديصعب علينا،

ّ
يث عن �ستعمال العادي لل�لمة، لأن

من تابة بصر�ة تدفعنا للتواصل مع�ا،ك"الرسم،أي أمام  - اللغة" سعيد يقط�ن"أطلق عليھ 
ثم إعادة قراء��ا �� ضوء سياق�ا وتت�امل لت�و�ن الصورة السردية، خلال �شكيل صور ت��اكب

�نا فإن ��تمام بالصورة والتصو�ر والتعب��  ومن.  4"الذي وظفت فيھ لتحصيل الدلالة
إّ��ا لغة لا تكشف عن مكنونا��ا،ولا تقدم ". ر�يعة جلطي"بواسط��ما من سمات الكتابة عند 

فا��ياة �� ال��اية عند الرّوائية �شبھ حياة ال��اري ال�� يحكم�ا قانون توقعة،نفس�ا بالس�ولة الم
سبة ل�ا �أ�،فبدت ا��ياة. الغاب

ّ
ج�� . �ا حرب ب�ن �ائن مسالم ساذج ومطارد مف��سبال�

ُ
ت

الروائية �� �عض مشا�د�ا مجموعة من ا��الات الم��اصة و ترصد �شياء والظوا�ر ال�� تقع 
بحس�ا �نثوي  - فتحا�ي،عل��ا حواس�ا أو تنطوي عل��ا خ����ا ال�� اك�سب��ا من تجار��ا السابقة

�ة نظر مخاض الولادة متوسلة زاو  - ل �� منافس��ا ف��اوطبيع��ا البيولوجية ال�� لا حظ للرج
من خلال تقمّص�ا و�� مولود جديد،موظفة �شب��ات �عتمد ع�� جديدة �� الم�ن الروا�ي،

لأّ��ا لا �شبھ ش�ئا ����ء . التمثيل والمقا�سة،مس�ثمرة تجر���ا كشاعرة �� إنتاج الصور الفنية
�شياء �عض�ا ببعض وإدراك صفات التماثل فقط،وإنما تفعل ذلك لأ��ا تجد �� مقا�سة 

سبة ل�ذه العينة ال��  5.ال�امنة ب�ن عناصر�ا ضر�ا من ال��اعة الفنية و�جادة
ّ
�ء نفسھ بال�

ّ
ال��

لتھ جملة من التعاليق والتأملات 
َ
تختم ��ا الروائية مش�دا امتد ع�� صفحات طو�لة تخل

اك�شفت سلاح الب�اء .. �عم" ه النفسية ال�� أس�مت �� ت��يم ��م النص إ�� أقصا
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 Voir : gerard genette, figures III, p :242.   
   .9:الرواية، ص  2
   .10: الرواية، ص: ينظر  3
   .213: سعيد يقط�ن، قضايا الرواية العر�ية ا��ديدة، ص  4

دراسة �� ال��اث النقدي عند العرب إ�� (ع���� ع�� العا�وب،  العاطفة و�بداع الشعري : ينظر   5 
: ، ص،ص2002، 1الفكر، دمشق، دار الفكر المعاصر، ب��وت، ط ، دار)��اية القرن الرا�ع ال��ري 

150 -153.   
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سمعت صوت خ��شة ال�واء و�و .. ومزق بكر رئ��اس�باح ال�واء اللع�ن حرمة صدري،..للتو
أنا ..ولن أسكت ع�� اغتصاب ال�واء ما دمت حية. �غتص��ا �عنف.. يحفر طر�قھ مخ��قا

و�ل .�ا منالا يمكن الشعور بقيمة �شياء قبل ضياع. أخرجھ فيدخليدخل فأخرجھ،..وال�واء
لأن ش�د اغتصاب حقيقي،تبدو �ذه الصورة قر�بة �� عنف علاما��ا بم1." �ذا �و أول الفقد

الروائية استطاعت أن تقرب المش�د بطر�قة تمو��ية،من القارئ دون أن توج�ھ �� مسالك 
لو جردنا �ذه العينة من  - دلالية معينة،مستعملة حقلا م��ميا خاصا باغتصاب حقيقي

ل�� حاولت الروائية من خلال�ا قذف القارئ �عيدا عن معنا�ا ا��ر�� وطمس الدلالة الزوائد ا
ات الشعب يحفر طر�قھ مخ��قا ممر لب�اء،اس�باح حرمة،مزق البكرة،ا:مفرداتھ  –

يدخل فأخرجھ أخرجھ جزئيا��ا ليملأ�ا و�حتل�ا عنوة، ي��الدقيقة،�غتص��ا �عنف،
و�� ظا�رة �� النقد �ذا �و أول الفقد؟،ف�ل دخل،ثم الشعور بالوحدة والضياع،في

اللفظ ي�ب�� أن يو�� لمتلقيھ بأق��� المع��،وأن " ، ف2"انضغاط المفردة" ا��ديث �عرف بـ
يقر�ھ من غاية المرام ال�� إليھ قصد القائل وأن ي�ون قد صدر عن صاحبھ �� س�ولة و�سر 

ب رواؤه بإعمال الفكر والتأمل ح�� لا يفيض ماؤه، ولا يذ�ولا م�ابدة، وتدفق من غ�� معاناة
ومن ثم �ان ال��وء �� �ذه العينة إ�� التور�ة كمحسن معنوي لإضمار المع��  .3"وطول النظر

تلقي فتدرج ألفاظا و�� لعبة ما انفكت تلع��ا الروائية الشاعرة مع الموإظ�ار غ��ه،ا��قيقي 
ي و�خر �عيد خفي �قر�ب ظا�ر غ�� مراد،" تحمل معنيان،أحد�ما  و المراد بقر�نة، ولكنھ ورِّ

إن �ذه الظا�رة المعنو�ة . 4"عنھ بالمع�� القر�ب فيتو�م المتلقي لأول و�لة أنھ مراد ول�س كذلك
تجعل محنة الصراع الدائم الذي أشارت إليھ الروائية يأخذ تارة ش�ل اغتصاب حقيقي لا 

خذ صورة غرق حقيقي،ولكن وتارة يأ،تملك الساردة فيھ،سوى سلاح الب�اء دفاعا عن كرام��ا
ل�س للماء فيھ يد،بل ال�واء لأ��ا مثل السمكة �ائن �ش �غرق بال�واء، وأحيانا أخرى يأخذ 

�� زمن الوجع ا��ما�� لبلاد غارقة �� حرب  وإر�اب ونز�ف حاد "صورة أول فقد و أول التعاذ 
ب تحليلا دقيقا ي،ة الَ�� يكت���ا النص الرَوا�إنَ اس�يعاب الصورة السرديَ . 5"و�ساؤل 

َ
يتطل

غوي ،ل
َ
سيج الل

َ
مثلما ،لأنَ النَص يزخر بالاستعارات،و ا��ازات والتَور�ات،للان�باه إ�� أ�عادهل�

� �� �ذه التعاب�� الصور ال�� �عكس ��م إ�غال الرَوائية و احتفا��ا بالفن البصري الذي 
َ

يتج�
ت �� بداية الرَو�ة،ي�شط ا��واس،

َ
يد يرى نور ا��ياة لأوَل مرة، فإنَ أو�� وج�ة نظر ولولأ��ا تب�

� وصف لذلك تفنَ�ت �ال�� يوظف�ا لالتقاط ما حواليھ،�� حاسة السَمع،ا��واس،
ھ الصَوت،

َ
وجعلتھ يأخذ ،6"ومن ي�سَ�ب �� أوجاعھ،يواجھ بھ أوجاعھش�ره،أول سلاح �"لأن

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   .16- 15: الرواية، ص  1
   .187: ع���� ع�� العا�وب، العاطفة و�بداع الشعري، ص 2
   .186: المرجع نفسھ، ص 3
حسمن حمد، دار ا��يل ، : سيد أحمد ال�اش��، جوا�ر البلاغة �� المعا�ي والبد�ع، شرح 4

   .219- 218: ط، ص،صب��وت، د
   17.5: الرواية، ص 
   186:الرواية، ص 
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ف ع�� حافة م��لق "أحيانا ش�ل 
َ
وأحيانا ،1"�وَ�ةفرملة قوَ�ة مفاجئة لسيَارة ��مة تتوق

وأحيانا �علو ش�ئا فش�ئا ،2"مزمجرة مز��ةمجموعة كمنجات غ�� مدوزنة،" ورة يأخذ ص
ن �� "وترتفع ن��اتھ حادَة قاصمة ن�اية �� من سلب م��ا سكين��ا ا��ني�ية،

َ
فلم تتوا�ى عن التَف�

مھ الموسيقي
َ
  3".طبقاتھ و سل

َ
� نفسھ بال�

َ
ي يأخذ صورا شَ��ال��

َ
فينعت أحيانا ،سبة ل��وع الذ

باخ�ن" وأحيانا ب،"ال�افر"ب 
َ
تماما مثلما أمعنت �� الفصول اللاحقة �� وصف ، 4"أم�ر الط

م �� تطاول�ا و انفلا��ا م��ا نحو �ع��
َ

 �5شاعة ش�ل�ا وقبح منظر�ا و قام��ا ال�� لا�عرف التحك
مات ال�� ألص.  

َ
قت بلغة الرواية لعلَ ما يصعّب ع�� القارئ أن �س�سيغ �س�ولة تلك المسل

ق،ال�سو�ة،�ذه العيَنة 
َ

وتضفي عليھ من ال��ر ال�� ترفع م�انة ال�ي�ل المعش
وت النَاس توجد نقطة مركز �� �ل بي:"فتأخذ لغة الروائية أ�عادا يصعب إدراك�ا اسة،والقد

انھ أحيانا آجلا و أخرى عاجلا، و�ناك من سوء طالع�م الثقل،
َ
لا يك�شفونھ يك�شف�ا س�

تر�ط الم�ان .. وا�س�اب الضوء و الظلمةطة ارت�از تنظم مجرى ال�واء،و المزاج،نق.أبدا
 توازن وتح��� دخول و خروج ،بالنَجوم

َ
دة، وتضبط التَوازن و اللا

َ
وحسابات الفلك المعق

غة الم��مة حدَ الد�شة،نصادف�ا ب�ن الفينة .  6"الفصول وأخرى غر�بة و مد�شة
َ
إنَ �ذه الل

لأن لرَوائية �علق بلغ��ا ع�� لغ��ا،سندع اع�� أي �عليق، ،وما دامت �ستعصو�خرى �� الرَواية
ق تفعل ��ا فعل��ا، وتجعل�ا 

َ
تك�شف مع الوقت أَ��ا لا تحتاج "إيحاءات عيون ال�ي�ل المعش

من خلال�ا �سرَب إليك معناه، �ا كيمياؤ�ا الغر�بة ا��اصة ��ا،إَ��ا لغة ل،7)"للغة اليومية(
لا �سع ا��ال لطرق �ل ��عاد ال�� . 8"قوَة و��زَ كيانك مثل ورقة خر�فوأحيانا تخضَك ب

سوي، توفر�ا لغة الرَوائية لأ��ا ت�ت�� طر�قا �� الكتابة مختلفا عمَا
َ
إ��ا يرد �� أبجديَات النقد ال�

ي يتما�ا وراء المفردة و ا��ملة وال��كيب و الصَورة إ�
َ

� لغة تقوم ع�� التق��� لإيصال المع�� الذ
أ�عد أشواطھ من أجل تقديم رؤ�ة فا��ة ��تمع �عا�ي �فلاس �� مرحلة انمحت ف��ا المعالم 

رت ف��ا اليقي�يات
َ

  .  وتبخ
  :بمثابة خاتمة 

صتيمكن القول،�� ضوء ما تقدَم،
َ
خل

َ
من الصوت  أن الرواية،ب�نا��ا المتمّ��،ت

�صيات و القارئ،الذي يمارس دور �حادي،
َ

ة دما عنالوصاية ع�� ال�
َ
يوجَھ دف

ق"أما رواية  .إ�� الَ��اية محتكرا ا��يط السَرديالسَرد،
ّ

،فتقف ع�� مسافة واحدة "عرش معش
مواد ح�ائية ت����ا  ليجد القارئ نفسھ أمام،ال�� جعل��ا ت�ناوب ع�� السرد،من �صوات

نا اقتصرنا،�� ا��انب التطبيقي ع�� أصوات عدَة،
َ
عنصر�ن وفق وج�ات نظر متباينة،ورغم أن

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
نفس�ا:الرواية، ص  1  
نفس�ا: الرواية، ص  2  
نفس�ا:الرواية، ص  3  
21:الرَواية، ص  4  
41:الرواية، ص: ينظر  5  
27:الرواية، ص  6  
نفس�ا:الرَواية، ص  7  
نفس�ا:الرَواية، ص   8  
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وأسلوب سردي متمَ��،إلا ية شاعرة،فنّي�ن فقط،و�ما بناء الرواية،ولغة ال�اتبة المنحوتة �عنا
مات ال�� قامت عل��ا 

َ
نا استطعنا أن نقف إ�� حدَ ما ع�� �ذا التباين،عما ورد �� أ�م المسل

َ
أن

 
ّ
ر ل�ا النقد الغر�ي، الذي وجد لھ صدى �� النّقد ال�

َ
لذلك ،سوي العر�يالكتابة ال�سو�ة،كما نظ

ر علينا إدراج لغة الرَواية و بنا��ا ضمن مواصفات الكتابة ال�سو�ة
َ

إننا نؤمن بأن مقار�ة . �عذ
ق"نصَ سردي م�شعَب مثل نصَ رواية 

َ
ب مج�ودا مضاعفا، للإمساك " عرش معش

َ
يتطل

وأنَ ا أو ذ�ور�ا،نتاجا �سائيقبل أن ي�ون نَ الرَواية نتاج إ�سا�ي،لأ الدَلالية، بجوانبھ البنائية و
بل إ�� ة البيولوجية، رغم بالغ أ�مي��ا،ما يجعل نصَا أدبيا يتفوَق ع�� آخر،لا يمكن ردَه إ�� ال�و�َ 

ا��طاب السَردي وتضافر فإنَ �ان ال�اتب رجلا أم امرأة،أاعتبارات فنية و جمالية،وسواء 
لا بالانطلاق من التجر�ة ولا ي�ون ذلك إوَل عل��ما �� ا��ودة و التمايز،�و ما �عم�وَناتھ،

  .       �عيدا عن أيَ مصادرة مسبقة أو �عاطف قب��،�بداعية ذا��ا 
    

  :در و المراجعاقائمة المص

ق –
ّ
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