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  اللعبة  لأحمد بودش�شة لغة �رشادات المسرحية �� مسرحية
  

    عبد العز�ز بوشلالق

  

  :��صالم

ــــتتمثل �رشادات المسرحية عادة �� ترميم نقص �� النص اللغ ــــــــ ـــ ــــــــ ـــ ــــــــ ـــ ــــــــ ـــ ــــــــــ وي الذي ــــ

التأمل  الملل و �حباط والسأم و الت��ب والمفاجأة و لا �ستطيع أن يظ�ر �ند�اش و

�ذه �رشادات تميل إ�� تصو�ر و�ذا �ع�� أن  .دائما، مما �ش�ل عوالم خاصة بال��صية

عالم داخ�� لل��صية ما �ان يمكن التعب�� عنھ باللغة مادام الصمت المسر�� لغة 

و�كذا �غدو �ذه �رشادات إيماءات ل�ا دلالات  مفتوحة ع�� التفس�� والتأو�ل،  .درامية

تاج إ�� تأو�ل، كما �� اللغة ال�� تقول ما �و محددا ، ما لم تكن لغة شعر�ة ، أو شاعر�ة تح

و�ذلك استطاع أحمد بودش�شة أن �ساعد ا��رج المسر��، وكذا المتلقي للعرض أو 

المشا�د �� ف�م نصھ المسر�� اللعبة، لتظ�ر مكنونات ��وص مسرحيتھ، و�خاصة 

��صي�� م��وك والم�دي، اللت�ن �شكلان جو�ر الصراع �� مسرحيتھ، وكيف ��� �ل 

دت و�الا ع�� ا��ميع �� ��اية المسرحية، و�ذلك فسرت �ذه م��ما خيوط اللعبة، وكيف عا

  .التوج��ات، أو �رشادات المسرحية حقيقة ما أراد ال�اتب قولھ أو الوصول إليھ
  :ال�لمات المفتاحية

�رشادات المسرحية  ـ مسرحية اللعبة ـ أحمد بودش�شة  ـ  اللغة  ـ العرض  ـ  

  .ال��صية  ـ المتلقي

Abstract: 

                         The theatrical instructions usually restore the deficiencies of 

the text in expressing stupefaction, wonder, surprise, frustration, dullness, reflection 

each time which constitute the particular worlds of the characters i.e. these 

instructions tend to reveal the internal world of the character ,the thing that the 

words cannot do since theatrical silence is a dramatic language itself.      

                 Thus these instructions stand as mimes which may have several 

interpretations. As the words can precisely express when they are poetical. Therefore 

Mr.Ahmed Boudchicha was able to help the director and also the audience to 

understand the text of his play ‘The Game’, and he helped to uncover the internal 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 أستاذ محاضر ب،�لية �داب و اللغات،جامعة محمد بوضياف،المسيلةعبد العز�ز بوشلالق،. 
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thoughts of the his characters ,Mabrouk and El-Mahdi namely who are the 

antagonists of the play. And how the playwright could tie up ‘The Game’ and how it 

becomes disastrous for all of them in the end of the play. So all those instructions 

could explain what the writer wanted to say or to reach. 

  :تم�يد

وتتضمن   ،من المعلوم أن �رشادات المسرحية �� ال�� يكت��ا المؤلف المسر��

مجموعة من المعطيات ال�� تتعلق بحالة ال��صيات، وتحديد الفضاء الدرامي،  و�ساعد 

الممثل وتوج�ھ بناء وتركيبا وتخطيطا، و�سعفھ �� ف�م المسرحية وتفس���ا، إنھ خطاب 

لفنا�ي العرض المسر�� �ي يتم تحو�لھ إ�� علامات ا��شبة، ولكنھ ��  المؤلف المباشر

الوقت نفسھ �و النص الشارح لل��صية، و�و الذي ي����ء الموقف خارج السياق 

لأنھ لا يوجد مش�د ثابت ساكن ع�� خشبة المسرح مادامت . اللغوي الذي يفسر ا��وار

ضيف إ�� البناء الدرامي ما يجب ولكنھ مش�د يكشف و����ء و�! ا��بكة �� تطور مستمر 

وعليھ، فالإرشادات المسرحية ال�� يكت��ا المؤلف م�مة بال�سبة ل�ل من لھ   أن نل��م بھ ،

صلة بالمسرحية من قر�ب أو �عيد، مادامت تقوم بوظيفة التوجيھ و�رشاد والتن�يھ، 

د ع�� ف�م النص، �عكس الكث�� من الدلالات ال�� �ساعلأ��ا .وتحيل ع�� وج�ة نظر المؤلف

المؤلف المسر�� يكتب تلك �رشادات و�ساعد ع�� ف�م نوايا ال�اتب تجاه ال��صية ، وأن 

بما يقتضيھ الموضوع والمضمون، وح�ن يكتب فإنھ يدرك  عن إيمان تام أن تلك �رشادات 

جزء من فعل من النص ل�س فائضا ولا زائدا عن ا��اجة الدرامية أو المسرحية كما أن 

وجدت من أجل مساعدة القارئ ع�� تلقي النص وتخيل �حداث ك �رشادات المسرحية تل

و�أ��ا تمثل أمامھ، وأيضا ع�� مساعدة ا��رج الذي ينوى إخراج �ذه المسرحية ع�� 

�ستفادة من تلك الملاحظات ال�� وضع�ا المؤلف، وكذلك يمكن معرفة انفعالات تلك 

 .ل�� تدور ف��ا �حداث أيضاال��صيات، حر�ا��ا، و�ماكن ا
عبة

ّ
  :مسرحيّة الل

 :ال��صيّات

  ـ ضيوف 7ـ رواد المق��   6ـ العطرة  5ـ مور�س  4ـ قم��  3ـ الم�دي   2ـ م��وك   1

ص
ّ

  الم��

تدور أحداث المسرحية �� جانب من مق�� بار���� فاخر، �عد ان ي�ون م��وك فر إ�� 

بصديقھ الم�دي، يتح�ن الفرصة للانتقام في��� لعبة  فر�سا تار�ا وراءه مالا وأملا�ا ، فيلتقي

مع اب�تھ قم�� وخطي��ا مور�س �� �يقاع بالم�دي للاس�يلاء ع�� مالھ، بالمقابل يلعب الم�دي 

و�دّ�� جنون زوجتھ العطرة، ال�� �ش��ك معھ �� , فيتّخذ قم��ا مطيّة لمال والد�ا, اللعبة نفس�ا

عرف م��وك حقيقة �مر، فيغري العطرة بالزّواج انتقاما من اللعبة ع�� أساس أّ��ا أختھ  �
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�سايره تحقيقا لغ����ا الدّاخلية من زوج�ا الم�دي، الذي علمت بفطر��ا �نثوّ�ة , زوج�ا الم�دي

ھ مال إ�� غ���ا  ت�شابك خيوط اللعبة، لت�ت�� بالم�اشفة ال�� بيّ�ت طمع ا��ميع، حيث 
ّ
أن

ھأمّمت الدّولة أراض��م و�ق
ّ
  .ي �لّ واحد يندب حظ

فا ي�ّ�م فيھ �نطلاق مع ا��يال �� حشد 
ّ
�ستخدم �اتب المسرحيّة خطابا مكث

ول�س كما يفعل �اتب القصّة أو الرّواية، لذلك , �وصاف والسّفر �� عوالم الزّمن ا��تلفة

صّ �بدا��، ي��أ إ�� �رشادات المسرحيّة، أو ما �سّ�� بالنصّ الموازي للنصّ �د�ي، أو الن

مساحة تقاطع ثلاث رؤى متباينة، أوّل�ا رؤ�ة المبدع ال�اتب، ثمّ الرؤ�ة الرّكحيّة ا��اصّة "و�و

مصرّح بھ
ّ
لأنّ طبيعة التّكثيف �� المسرح تجعلھ ،1"با��رج، فتأو�ل المتلقّي ل�ذا الزّخم من اللا

ف�و يقرأ و�تخيّل، فإمّا ت�ون قابلا للتّأو�ل، وت��ك القارئ ب�ن موقف�ن، القراءة والمشا�دة ، 

�حداث مجسّدة أمامھ ع�� الرّكح، أو بقراءتھ للمسرحيّة يتخيل تجسيد�ا أمام ناظر�ھ، و�� 

حّ�� �ستوعب �ف�ار والمعا�ي ال�� من , تكمن �� التّأث�� المعنوي ع�� المتلقّي"ا��الت�ن �� عمليّة

  .2"أجل�ا وضعت القصّة المسرحيّة

غة
ّ
بواسطة �رشادات المسرحية عن ال��صيّة �� العمل المسر�� لا  إنّ �عب�� الل

�عط��ا ا��قّ �� أن تتمّ��، بل يجب أن �ساعد اللغة �صلية للنص ، وأن لا ي��ك ل�لّ 

غة عندئذ 
ّ
ما ي��ك ل�لّ ��صيّة حقيق��ا ��سانيّة، لأنّ الل

ّ
��صيّة �� المسرحيّة لغ��ا، وإن

 
ّ
، كما أ��ا  أّ��ا لن �سلب ال��صيّة تلك ا��قيقة ��سانيّةوإن لم تخل من اصطناع، إلا

تبقى �� النّص المسر�� متمّ��ة عن وجود�ا �� بقيّة �جناس �دبيّة �خرى، لأّ��ا تتفاوت �� 

غوّ�ة  ا��تلفة الّ�� 
ّ
طر�قة ا��طاب، وم�وّناتھ تبعا لطبيعة المتلقّي �� ف�م المستو�ات الل

  .فاعل مع مضمون النصّ تحقّق التّواصل والتّ 
�رشادات أو التوج��ات المسرحية لغة مساعدة، ترتبط بال��صيّة �� معالم كث��ة؛ 

م��ا ما قصده ال�اتب وم��ا ما خرج عن إرادتھ �� استخدام ظا�ر للتوجيھ  يتطلبھ الموقف، 

يجب أن وتو�� بھ �شارة، و�تلقفھ المتلقي، باستعداداتھ ا��اصة، �� الف�م والقبول،كما 

�� دلالة وع�ن "، و3"لغة مباشرة لا يجد ا��م�ور عنتا �� استقبال ما تر�د أن تنقلھ إليھ" ت�ون 

صال با��م�ور 
ّ
وع�� �ذا �ساس يحاول ال�اتب . 4"للأشياء ومتغّ��ا��ا كعنصر أسا��ّ� �� �ت

ن �عض أحمد بودش�شة مساعدة ا��رج �� إخراج مسرحيّتھ للعرض، و�ساعد القارئ ع�� تب�ّ 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ة ا��زائرّ�ة �� �ن��و�ولوجيا والعلوم �جتماعيّة،  1

ّ
ـ أنور طامر، ضمنيّة ا��طاب �� المسرح، ا��ل

                                                                      Revue. org / 888  . insaniyat / /: http :، من موقع9ص 2009، 43ع 
 .66، ص2002ـ عبد الكر�م جدري، التقنية المسرحية، وزارة �تصال والثقافة، ا��زائر،  2
الوط�� ، ا��لس 2، ط248ـ  ع�� الرّا��، المسرح الوط�� العر�ي، سلسلة عالم المعرفة،   3

 . 464للثقافة والفنون و�داب، ال�و�ت، ص
  . 37،  ص1995، ب��وت، لبنان، 2002، دار 1ـ  عصام محفوظ، مسر�� و المسرح، ط  4
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ال��صيّات ال�� يمكن أن ي�ون قد أغفل�ا �� خضمّ ��تمام ��ذه �رشادات المسرحيّة، ففي 

عبة(مسرحيّة 
ّ
، )الم�دي(بـ ) م��وك(يضع أمامنا صورة لمش�د إحدى مقا�� بار�س لالتقاء ) الل

يّة، ، وأمّا علاقة ال��صيّات بالإرشادات المسرح1"ولت�ي�ن صورة حيّة عن الزّمان والم�ان

  :فتظ�ر فيما ي��

، إّ��ا جزء من صورة أو موقف، و�و خارج عن 2)"فيما يبحلق �� م��وك: (الم�دي"

 أن يُرى للدّلالة ع�� التحقّق والتثّ�ت، و�و لازمة لبداية ا��دث, النصّ أو ا��وار
ّ
, لا يمكن لھ إلا

  :�� موقف ردّ الفعل) م��و�ا(و�المقابل يصوّر لنا 

مستغرق �� مطالعة المقال الذي اس��واه �� ا��ر�دة، وفيما بدا فيما �و : ( م��وك"

  .3"عليھ �عض �نزعاج منھ، لكن دون أن يرفع رأسھ

غة، وحوار غ�� ا��وار المعتاد، �عدّ دليلا ع�� حركيّة �حداث، وحينما 
ّ
إّ��ا لغة غ�� الل

عبة أو المسرحيّة،
ّ
  :يظ�ر ع�� �ذا النّحو يدخل الموضوع �سا���، الذي انب�ت ع�� أساسھ الل

يخلدان إ�� الصّمت قليلا، ثمّ �ستطرد الم�دي و�و ينظر إ�� المعطف : (الم�دي"

سا�ي
ّ
ك لست وحدك �ا�نا) ال�

ّ
، ومع أنّ ا��ملة �خ��ة المتضمّنة للاستف�ام �افيّة 4"يبدو أن

 باستخدام , ومن ج�ة أخرى غ�� �افيّة لتوضيح النيّة أو القصد, للدّلالة ع�� مقصد السّؤال
ّ
إلا

أمّا حينما , )م��وك(، وظروف )قم��(لت�ون منطلقا ل��ديث عن , �ذه �رشادات المسرحيّة

فيما تبدو قم�� من ا���ة ال�سرى ت�بخ�� �� مشي��ا، :"(يقول ) قم��( ي�ون بصدد ا��ديث عن

ترى  ترتدي فستانا أبيض، وتحمل حقيبة يد سوداء  وح�ن, شقراء شعر�ا م�سدل ع�� كتف��ا

  . 5)"أبا�ا تب�سم

 الرّواية أو القصّة، أمّا كفعل وصورة مجسّدة  
ّ
إنّ �ذه ا��زئيّات لا �ستوع��ا إلا

 
ّ
ومتحرّكة وتظ�ر مفاتن معيّنة، وملامح وج��ا، وأسار�ر يظ�ر عل��ا �ب�سام، فمن حظ

ا ير�د أن وحينم, �رشادات المسرحيّة حّ�� �ستطيع ال�اتب التّعب�� بصدق عن حقيقة الموقف

بل يجسّد�ا عن طر�ق , لا يكتفي �عبارات �طراء وا��املة) قم��(تجاه ) الم�دي(يظ�ر غرائز 

  6)"ناظرا إل��ا باش��اء :"(ا��ركة �� مثل حركتھ

، و�� ال�� )الم�دي(واب�تھ و) م��وك(ف�� الطر�قة ال�� يرا�ا ال�اتب رسالة واصلة ب�ن 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة الرغاية، مجلة ـ أحمد بودش�شة، مسرحيّة اللعبة،  1

  .109ص .1985، ا��زائر،  14آمال، العدد 
  .109نفسھ ، ص ـ المصدر 2
 .109ـ المصدر نفسھ، ص 3
 .110ـ المصدر نفسھ ، ص 4
 .112ـ  المصدر نفسھ ، ص 5
 .123، صالمصدر نفسھ ـ  6
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عبة
ّ
رك، يظ�ر ذلك �� �ذا وللتّعب�� أك, تجمع أعضاء الل

ّ
�� عن اق��اب الصّيد والتصاقھ بالش

تدنو منھ حّ�� تلتصق بھ، فيما ي�ون �و قد فقد تماما زمام نفسھ  إذ تطبع ع�� خدّه :"(المظ�ر

  . 1)"قبلة حارّة 

زانھ : ( ب�نما يظ�ر الم�دي �� صورة الفاقد للسّيطرة
ّ
  .2)"وقد فقد تماسكھ وات

  : مك��ث ليحكم قبضتھ عليھفيظ�ره غ�� ) م��وك(أمّا 

  . 3)"كمن �ان مشغولا بأمر آخر: (م��وك"

ذي يتعمّد مثل �ذا التصرّف ل��يد �� إمعان ا��صم، و��بھ إليھ بقوّة
ّ
, و�� إشارة لل

ن ع�� وقوعھ �� مش�ل لا �ستطيع ا��روج منھ مثل) مور�س(ب�نما يظ�ر
ّ
  :بمظ�ر�ن يدلا

ع�� المفاجأة، و�� موضع آخر يدلّ ع�� للدّلالة  4)"مبحلقا غ�� مصدّق:(مور�س"

  5)" يضرب رأسھ(ا����ة 

يدنو من �ر�كة، و�جلس �عنف فيما ي�ون م��وك قد "( وللتّعب�� عن قمّة ��طھ 

  .�� لفتة تصوّر موقف ونفسيّة الرّجل�ن 6)" بدا عليھ �عض التجّ�م

داث ع�� ترجمة لمعطيات النصّ إ�� وقا�ع وأح"و�عدّ �ذه �رشادات المسرحيّة

ا��شبة، والمساعدة الفعليّة الفنيّة لطاقم التّمثيل ع�� اك�ساب السّلوك التّمثي�� لأدوار 

، كما أّ��ا �ساعد القارئ �� تصوّر �ذه �دوار إذا لم تكن عرضا 7"ال��صيّات المسرحيّة

فة  مسرحيّا، حّ�� �ستقرّ الموقف �� ذ�نھ، بما يدور حولھ من رؤى وأف�ار وانفعالات مختل

و�س�م �ذا النّوع من . تتداخل ف��ا الصور بالأخيلة، والمضام�ن با��ركة، والتّجسيد بالأح�ام

ا��طاب بطر�قة كب��ة �� تصو�ر المواقف ال�� لا �ستطيع ال�اتب التّعب�� ع��ا مباشرة، و�ذلك 

ة توضيح لھ الدّور الفاعل كمنّ��ات �� عمليّ "يدخل�ا إ�� فلك ما �سّ�� با��طاب المر�ي الذي 

. 8"معالم ا��طاب �د�ي، وكذا تفس�� معا�ي �ف�ار ا��فيّة و�عضا ممّا لا يمكن التلفّظ بھ 

للدّلالة ع�� ف�م�ا لأساليب زوج�ا  9)"ف��ة صمت"(وعند تصو�ره ��صيّة العطرة يذكر

  :وفكره، وما ير�د التّخطيط لھ �عد أن أظ�ر �عض �شارات ال�� تف�م كذلك

ما يطوّق�ا بذراعھ حول رقب��ا، و�جسّ بيده �خرى ج����ا، لا بأس عليك، في: ( الم�دي"

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .125، ص أحمد بودش�شة، مسرحيّة اللعبةـ  1
 .                         125المصدر نفسھ، صـ   2
 .127المصدر نفسھ ، صـ   3
                   .          135المصدر نفسھ، صـ   4
 .  137المصدر نفسھ، ص ـ  5
 .  144صالمصدر نفسھ ، ـ   6
 .109ـ  عبد الكر�م جدري، التقنية المسرحيّة، ص 7
 .68ـ  المرجع نفسھ، ص 8
عبة، ص 9

ّ
 .148ـ  أحمد بودش�شة، مسرحيّة الل
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  .2)"بامتعاض، غ�� م�تمّة بما يقول (، وتقابلھ بـ  1)"لا بأس عليك يارو��

الصّمت �� المسرح "إّ��ا ��ظات صمت معّ��ة بحقّ عن مكنونات �ذه ال��صيّة لأنّ 

  مساحة لاستقراء 

ھ حاضر مثلھ 
ّ
مثل التلفّظ �شار إليھ �� �رشادات الرّكحيّة، أو المس�وت عنھ، إن

و�دور بي��ما ا��ديث يأ�ي ) العطرة(بـ ) م��وك(، وح�ن ينفرد 3"�عبارة لإحدى ال��صيّات

كرسالة مشفّرة لأّ��ما خصمان وزوجان  4)"ف��ة صمت وتفك��"(ال�اتب بوقت مستقطع 

م إ�� أن �س�سلم، ف�سكر�ا و�ق��� مقبلان ع�� معركة، ير�د �لّ م��ما أن �عرف نقاط ا��ص

، وطره م��ا، بيد أن �ناك إرشادات أخرى لا �سع�ا المقام، و�� تخصّ ال�اتب وا��رج والدّي�ور 

يحرّك "وتبلور �ذه �رشادات وما ي����ا من توجيھ حقيقة ال��صيّة لتضطرّ ال�اتب إ�� أن

ات خاصّة، وأن يجري ع�� لسا��ا ال��صيّة أمامنا، وأن يخلق ل�ا مجالات تتصرّف ف��ا تصرّف

ومع وجود �ذه التّوج��ات أو �رشادات المسرحيّة  .5"ا��ديث �� مناسبات معيّنة حّ�� نتعرّف�ا

, فإّ��ا �عّ�� بصدق عن مجر�ات �حداث، وتو�� بصفات بال��صيّة. خارج إطار ا��وار المعتاد

م �� سياق �شكيل من سند معنوي يجعل�ا تتح"وذلك لما لل��صيّة المسرحيّة
ّ
رّك، وت�تقل وتت�ل

  .6"�حداث المسرحيّة  وإبراز ا��قائق الدراميّة

ذات أ�ميّة من حيث دراس��ا للممارسة المسرحيّة  "وتلك �رشادات المسرحيّة

 مواز�ا ل��وار �سمح بالقراءة �عيدا عن المنظر، وفعل �داء كما �و ا��ال 
ّ
باعتبار�ا د�

،كما �عدّ   دلالة وعينا للأشياء ومتغّ��ا��ا  7"ال�� تجري ع�� النصّ  مثلا �� التّدر�بات

صال با��م�ور 
ّ
وقد س�� ال�اتب أحمد بودش�شة �� ذلك لأن . 8"كعنصر أسا��ّ� �� �ت

  . ي�ون مخرجا لمسرحياتھ لمساعد��ا �� الظ�ور ع�� العرض الرك��
ر ا���د التّخيي�� لتص, أمّا ع�� مستوى القراءة

ّ
وّر حر�ات �ذه ال��صيّات ف�� توف

, �� �طار�ن الزّما�ي والم�ا�ي ا��دّد لل��صيّات, �� ارتباط�ا بالمواقف ا��تلفة, وأدا��ا الدّور 

غالبا ب�ن قوس�ن كب��ين �� بداية الفصل، أو "و�صفتھ �اتبا مسرحيا يضع ملاحظاتھ �رشاديّة 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
عبةـ   1

ّ
 .148، ص أحمد بودش�شة، مسرحيّة الل

 .148ـ المصدر نفسھ، ص 2
 .9ر طامر، ضمنيّة ا��طاب �� المسرح، صـ  أنو  3
عبة، صـ  4

ّ
 .200أحمد بودش�شة، مسرحيّة الل

 .150ص.ت/دار الفكر العر�ي، القا�رة، د, 8ـ  عز الدين إسماعيل، �دب وفنونھ، ط 5
 .66ـ  عبد الكر�م جدري، التقنية المسرحية، ص 6
عنصرا ال��صية و�رشادات (�ن ـ أحمد صقر، قراءة سيميولوجيّة �� مسرحيّة أحذيّة طھ حس 7

ة ا��وار المتمدّن، العدد )المسرحية
ّ
 .www:   ، الموقع5، ص2011، السنة 3354، مجل
Alhiwar.org . 

  . 37ـ  عصام محفوظ، مسر�� و المسرح،  ص  8



417                                                                                 لغة �شارات المسرحية �� مسرحية اللعبة لأحمد بودش�شة  

  :°2212ème Année - N (Juin 2017)   )2017جوان (22:ــ  العدد  الثانیة عشرةالسنة  

طع �كسسوار فيھ أك�� من ا�شغالھ اس��لال المش�د أحيانا ي�شغل بوصف الم�ان، وتوزّع ق

ي�تعد عن ��تمام بال��صيّة و���ك�ا �� ال�� ��تمّ بفكرتھ، 1" بوصف ال��صيّات ذا��ا

ھ 
ّ
 ففكرتھ أسبق من ��تمام بال��صيّة لأن

ّ
وتحمل�ا فإن تواءمت معھ خرجت مثلما ير�د، وإلا

��صائص الفنيّة ع�� �اتب صاحب قضيّة، كما يرى �� نفسھ، ممّا أفقده إضفاء �عض ا

��صيّاتھ �ا��يوّ�ة والتّفاعل وظ�ور ��عاد ا��تلفة وعدم بقا��ا �� فضاء فضفاض، غ�� 

تحتوي ع�� عدّة ��نات تأث��يّة تتعدّى وظيفة �بلاغ "محدّد العوالم ،  لذلك فال��صيّات 

لفكر والعاطفة والتّحس�س إ�� إشباع ا��اجيات الشعورّ�ة واللاشعورّ�ة من خلال  مخاطبة ا

  2" معا

ل الفكرة ال�� أراد ال�اتب معا����ا من توصيف �ذه 
ّ
من �ذا المنظور ت�ش�

ال�� �ساير ال��صيّات  �خرى لأنّ مشا�د�ا , ال��صيّة بواسطة �ذه �رشادات المسرحيّة

فل�س  ,قليلة  ، ولا تحتاج إ�� كث�� عناء للإحاطة بأحدا��ا، كما أنّ صور�ا تبقى عالقة با��يال

لغة ا��سد عالميّة، ولغة الصّوت محليّة، وأنّ ما �و مر�يّ أكثـر تأث��ا ممّا �و "�ناك شكّ �� أنّ 

  3"مسموع  حّ�� أنّ الصّورة تبقى لثوان كظلّ �عد تلاش��ا

وسواء أ�انت �رشادات المسرحية وسيلة أو غاية، أو �ما معا �� المسرح ، ف�� الوعاء 

يّة �بداع الذي لا تفسر أحداث المسرحية، ولا ي���م ا��وار إلا ��ا، الذي تتمّ �� إطاره عمل

ف�ش�ل شبكة من �طر الم�انية والزمانية، وتقوم بحصر وضبط الفعل المسر�� �� إطاره 

ا��صص، ومنھ تظ�ر ال��صيّة بمستو�ا��ا ا��تلفة، و�س�� ا��وار س��ا طبيعيّا �� بلورة 

المواقف، كما تكشف ثقافة وفكر �ذه ال��صيّة، ممّا �عّ�� بھ  �ف�ار وتطوّر �حداث ونموّ 

عن مضام�ن ثقافية ورؤى وأف�ار �انت بداخل�ا، كما �ساعد ع�� إيصال الفكرة إ�� ال�دف 

  .المرجوّ تحقيقھ

ذات خصوصيّة متمّ��ة عن "وتبقى مسألة �رشادات المسرحية �� النصّ المسر��

بوصف�ا تتفاوت �� ن��ة ا��طاب، و�لاغتھ تبعا لطبيعة المتلقّي بقيّة �جناس �دبيّة �خرى 

غو�ة و�جتماعية، ال�� تحقّق التّواصل والتّفاعل مع �ذا المتلقّي، وتبعا لقدرة 
ّ
والمستو�ات الل

  .4"ا��وار المسر�� ع�� صيّانة �ف�ار وإيصال�ا
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مركز  1نديم معلا، �� المسرح،  �� العرض المسر��، �� النص المسر��، قضايا نقديّة  ، طـ   1
 .267ص, �2000ة للكتاب، مصر، �سكندر 

م،  معمار النصّ ومعمار العرض المسر��، دـ   2
ّ
دار الكتب , ط/أبو ا��سن عبد ا��ميد سلا

 .192ص  1999المصرّ�ة، مصر، 
باعة وال�شر والتوز�ع ،القا�رة ،ـ   3

ّ
  .8ص2001ن�يل راغب، آفاق المسرح، دارغر�ب للط

 
ط، مكتبة �سد الوطنيّة، /رح عدنان مردم الشعري، دـ  حس�ن حموي، �تجاه القومي �� مس  4

 . 31ص.  1999دمشق،   
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يحيط  إنّ �رشادات المسرحيّة �� مسرحية اللعبة عامل مساعد ل�لّ ما

بال��صيّات، و�لّ من لھ صلة بالمسرحيّة من قر�ب أو �عيد، و�� من أساليب التّأليف 

ر
ّ
. 1"طبقا ل�دف ال�اتب، ومف�ومھ لمضمونھ، ومعا��تھ لمادّتھ "الدرامي وأنواعھ ال�� تتأث

ق 
ّ
ق بطبيعة ال��صيّات �� ت�و���ا النف��� العاطفي و�جتما��، وم��ا ما يتعل

ّ
فم��ا ما يتعل

غة تحمل جملة من ا��صائص ب
ّ
القارئ أو المستمع، فيما تحملھ من دلالات وتأث�� لأنّ الل

  .2ال�امة ا��مّلة ���نات عاطفيّة وفكرّ�ة
تت�وّن من شقّ�ن وا���ن لا يمكن " و�ما أّ��ا لازمة من لوازم النصّ المسر�� ف�� 

لان ، و�ما عمودا � 3"الفصل بي��ما، ا��وار و�رشادات المسرحيّة
ّ
لّ عمل مسر�� و�مث

ص ال��صيّة ومواقف�ا ا��تلفة وتختصر . التّجسيد وا��ركة �� أس�� معان��ما
ّ

كما أ��ا ت��

أحداث المسرحيّة، و�عطي صورة لم �عط�ا ا��وار ا��ار��  ب�ن ال��صيات ل�س�م �� وضع ما 

ك بالتّقليل م��ا يخدم ال��صيّة وما يوّ�� للقارئ �عض المقاصد، و��عل�ا قابلة للعرض، وذل

وترك مساحة ل��انب الفكري الذي تحملھ �ذه ال��صيّة، �� التّعب�� عن أف�اره، لأنّ منطلقھ 

 .�ول اجتما��، و�و الذي يوصلھ إ�� �دفھ
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  .46ـ  ن�يل راغب، آفاق المسرح، ص 1
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 .101ص.1999
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