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ار��"فضاء التقاطبات �� مسرحية 
ّ
  "عز الدّين م��و�ي"لـ" ا��لم الت

  - قراءة �� إطار الدّراسات السّيميائية- 

 

  سعدية بن س�ي��                                                            

                                                            

  :الم��ـــص

 �� النصوص �دبية لاسيما النّصوص 
ً
 كب��ا

ً
نائية �شغل حّ��ا

ّ
إنّ مادّة التّقاطبات الث

نائية �� ال�� تًُ◌ 
ّ
ساس النّص وإنّ أ���� الفضاء العام للنّص،المسرحية،والتّقاطبات الث

ر ل�شكيل المش�د و�� إليھ من تجسيد فضا�ي،المسر�� �و ما يُ 
ّ
ل �� �لّ ما يُؤط

ّ
والمتمث

بل قد يرتبط �عناصر أخرى لتقاط�� بما يرتبط بالم�ان وحسب،ولا يتحدّد الفضاء ا.المسر��

نائية ا�سوس إ�� ما �و معنوي أو تجر�دي،تتعدى ا�
ّ
ق الث

ّ
لمتقابلة بماديّات أو فقد تتعل

نائياتبمعنوّ�ات،
ّ
  .و�ذا سيحدّد طر�قة دراس�نا واختيارنا ل�ذه الث

ولاس�ثمار �ذه الرّؤ�ة اخ��نا مسرحية ا��لم التّار�� ل�ستخرج م��ا �عض �ذه 

ل�ا سيميائيا
ّ
لت الفضاء العام للمسرحية لنحل

ّ
و�ذلك �ان ترك��نا ع�� . التّقاطبات ال�� ش�

التّقاطب الفضا�ي من خلال ،(Les oppositions) :اتالفضاء ب�ن التّقاطب:العناصر التّالية

نائية التّقاطبية ،)الرّمال/النّجمة(الثنائية التّقاطبية ،)ا��لم التّار��(العنوان 
ّ
الث

 ".ا��لم التّار��"الملفوظات التّقاطبية �� ،)الرّجل التّار��/النجمة(

Abstract: 

              The material of bilateral polarity occupies a considerable space 

in literary texts, especially texts of the play, and it is the bilateral polarity that 

creates public space for text, and text-based theater is what suggests to him the 

embodiment of space , and the goal of all this is  to form the theater scene .Space 

is not determined by polarity including associated place, but also may be linked 

to elements other than what is perceived to moral or abstract, may be related to 

bilateral opposite that can be abstract or concert, and this will determine the 

method of our study and our selection of these diodes. 

              To invest this vision, we have chosen the play The Altargui 
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  سعدية بن س�ي��،أستاذ محاضر أ،قسم اللغة و �دب العر�ي،�لية �داب و اللغات،جامعة
 .المسيلة
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dream in order to extract some of these polarities that formed the public space of 

the play and then analyze them sementically .Thus, our focus was on the 

following:(The space between the polarities (Les oppositions), Polarity through 

the address space (Altargui Dream), Bilateral polarity (star / sand), 

Bilateralpolarity (star / Altargui man), Polarity diction in "The Altargui Dream." 

 

  مقدمــة

ل من تضافر ركن�ن        
ّ
ھ ،)الم�ان والزّمان(أساسي�ن و�ما إذا �ان الفضاء ي�ش�

ّ
وأن

ور وذوات محرّكة ل�ذه ترت�ب ��موعة عناصر متداخلة م�وّنة من ماديّات وقيم وص

ھ الم�وّنات،
ّ
�ع�� تلك  لذييقوم من بدايتھ إ�� ��ايتھ ع�� مف�وم التّقاطبات ا) الفضاء(فإن

نائيات المتقابلة،
ّ
د المدلولات �� النّص �د�ي،وال�� تالث

ّ
نائية يحاول ول

ّ
و�لّ طرف من �ذه الث

رف �خر، �غليب خاصّ�تھ �� خلق
ّ
ل فضاء لھ المدلول ع�� حساب الط

ّ
�ذا الذي يؤدّي إ�� �ش�

ل �ذا الفضاء التّقاط��؟،إيقاع خاصّ ب�ن التقاط بات
ّ
  فكيف ي�ش�

قاطبات الفضا - 1
ّ
  : (les oppositions)ء ب�ن الت

نلمح �� الدّراسات السّيميائية للفضاء جانب التّقاطبات،و�عتمد �ذا النّوع من      

نائيات المتقابلة، الدّراسات ع��
ّ
بولوجية مجالا واسعا استعمال الث

ّ
إذ قدّمت لنا السيميائية الط

غات الفضائية بالاحتفاظ
ّ
نا�ي للفضاء،أي  �� الوصف وإنتاج وتأو�ل الل

ّ
بمبدأ التمفصل الث

ع�� ظا�رة التّ�ئ�� ال�� تجسّد " غر�ماص.ج.أ"إذ اعتمد الباحث السّيميا�ي التقاطب الفضا�ي،

نا�ي للفضاء وأعطانا مثالا عن ذلك ب�نائية ال�نا وال�ناك،وذلك �� إطار حديثھ 
ّ
التّمفصل الث

نا�ي �� البطل
ّ
  1.عن �نفصال الث

وات،ولا " وال�نا"،"بال�ناك"إلا بمقابلتھ"ل�ناا"فلايمكن تحديد  
ّ

يختلف باختلاف الذ

: و�ذا يؤدي بنا إ�� ا��ديث عن تمفصلات داخلية ن��ية دلاليا م��ايتحدث �نفصال إلا سلبيا،

" غر�ماص"وقد سّ�� ا��،....المؤنث /المنخفض،المذكر/العام،المرتفع/خل ا��اصالدا/ا��ارج
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1 : Voir: A.J.Greimas: Du Sens (Essais sémiotiques), Editions du Seuil, Paris, 

1970, p236. « La disjonction spatiale. Le lieu où est établie la société et le lieu 

où le héros accomplit ses performances. Cet espace héroïque __ où se situe 

d’ailleurs presque tout le (merveilleux) du conte analysé par Propp __ est un 

espace clos et se trouve délimité par une deixis sociale que marque le retour du 

héros. Par rapport à un ici social, c’est un ailleurs qui permet l’isolement du 

héros et l’accomplissement des transformations de valeurs, qui se répercutent 

ensuite à son retour sur l’être axiologique de la société. »  
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و�يقي�ذه التّمفصلات الثنائية ب
ّ
  .الفضاء الط

إذ ء وتنظيمھ،كث��ا �� حديثھ عن الفضا"غر�ماص"ع��"جوز�ف �ورت�س"وقد اعتمد

 مس�شفى(د��� �وّل �و ا��ال ال�ن: يرى أنّ تنظيم الفضاء �� النّص يخضع لنمط�ن

مساحات مناطق سكنية،ازدحام،(ومجال موض�� حضري ..) درسة،منفسا�ي،كن�سة،��ن،

   1...).خضراء

ا ع�� التّضاد الفضاء إ�� أمكنة تقوم العلاقة بي��" غاستون باشلار" وقد صنّف

و�� �عد قرائن وغ���ا من �مكنة،.. � والعا��،و السّف��المغلق والمفتوح،والواسع والضّيق،

  2.وموجّ�ات تحاول الكشف عن تخيّل ال�اتب والقارئ معا

رح النّ  
ّ
للفضاء �� النّص  ظري ودراسة الفضاء �� ظلّ التّقاطبات لا تكتفي بالط

ا�ر�ة الم�انية ،)رواية،قصّة أو مسرحية(السّردي
ّ
ولكّ��ا �عتمد ع�� دراسة الب�ية التّقاطبية الظ

دّارس إ�� الب�ية العميقة للنّص كمادّة خصبة للتّحليل و التّأو�ل ومن ثمّ ي�تقل ال

ارس الوصول إ�� فيعا�ش كيفية اشتغال عنصر الم�ان �� النّص ومن ثمّ ي�سّ�� للدّ للنّص،

  .حوصلة تجسّد لھ مع�� من معا�ي الفضاء �� النّص

أن محاولة من قبل 
ّ

تّقاطبات إذ يمّ�� ب�ن ال" جون وسيجر�ر"ونذكر �� �ذا الش

: و�شتّق تقاطبات من مفا�يم ف��يائية كـ) أسفل/ أع��(،)يم�ن/�سار(�قليدية 

جاه،�ستمرار،الم
ّ
ساع،ا���م،ا��ركة،�ت

ّ
ونذكر م��ا التّقاطبات .. لعدد �ضاءة،اسافة،��

/ مستقيم(،)�عيد/ صغ��( )�عيد/قر�ب(،)مغلق/ منفتح(،)لا محدود/ محدود:(التّالية

ساع(،)دائرة
ّ
ص/ ا�

ّ
) وحدة/�عدّد(،)خارج/ داخل(،)متحرّك/ جامد(،)تقل

  3ا��)...م��ور / س�ون (،)انقطاع/ استمرار(،)أبيض/ أسود(،)مظلم/مضاء(
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:  و�يقي أو فضاء الفعل �و فضاء تتم فيھ �داءات �سمّيھ فضاء
ّ
المقابل " ال�نا"الفضاء الط

  .ا��صّص لامتلاك الكفاءات" ال�ناك"لفضاء 
أن 

ّ
صوص، دار قاموس مصط��ات التّحليل السّيميا�ي للنّ : رشيد بن مالك:ينظر �� �ذا الش

 .240، ص 2000ا��كمة، ا��زائر،
1 : Voir : Joseph Courtès : Introduction à la Sémiotique narrative et discursive 

(Méthodologie et application), Hachette, Ed nº 03, 1986, p33, 34. « La distribue 

et l’organisation de l’espace, soit dans le domaine architectural (hôpital 

psychiatrique, prison, école maternelle, etc.), soit dans la topologie cathédrale 

urbaine (zones d’habitations, de circulation, espaces verts, etc.) » 
2 : Henri Mitterrand, le discours du roman, Presses Universitaires de France, 

Paris, 1980, p193. « ..Lieux clos ou ouverts, confinés ou étendus, centraux ou 

périphériques, souterrains ou aériens, autant d’oppositions servant de vecteurs 

où se déploie l’imaginaire de l’écrivain et du lecteur. »  
3 :Voir : Jean Weisgerber : L’espace romanesque, Editions L’age d’Homme, 

  



سعدية بن س�ي��                                                                                                                                    268   

 :°2212ème Année - N (Juin 2017)   )2017جوان (22:ــ  العدد  الثانیة عشرةالسنة  

تت�امل فيما بي��ا ف�ساعدنا ع�� ف�م كيفيّة اشتغال المادّة الم�انية ��  و�ذه التّقاطبات

وصاف ا��اصّة إ�� أنّ الفضاء السّردي �عيد عن تلك � " و���ر�ر"وقد أشار . النّص السّردي

ھ يبعد صفة الف��يائية عن �مكنة و�شياء و�ل ما ي�تج ف��ا بالم�ان �قليدي،
ّ
أوأن

فيفھ �صوات ية م�� با��واجز ولھ طبيعة حيّة،�� مجال الكتابة السّرد فالفضاء �د�يع��ا،و 

ولكن تبقى بعد عن المف�وم �قليدي للفضاء،والرّوائح و�لوان و�ذا يجعلھ �عيدا �لّ ال

و�وغرافية
ّ
 لدراسة توز�ع �مكنة و الفضاءات وفقا لوظائف�ا وصفا��ا الط

ّ
  1.التّقاطبات حلا

ھ" يوري لوتمان"وقدّم 
ّ
نائيات دراسة بارزة تصدّرت ميدان التّقاطبات إذ أن

ّ
 استعمل الث

وعمد إ�� )...ا��لف/�مام(،)ا��ارج/الداخل(،)المنغلق/المنفتح(،)�ع��/سفل� (:الضّديةمثل

  .دراسة ت�اثف �ذه المادّة الم�انية وطر�قة اشتغال�ا �� النّص �د�ي

 نّ الب�� �جتماعية والدّي�ية والسّياسيةمن إيمانھ من أ وقد انطلق �� دراساتھ �اتھ

الب�ية ) �رض/السّماء: (صفات م�انية متقابلة مثلو�خلاقية تتضمن ب�سب متفاوتة،

بقات العليا(الدّي�ية،
ّ
بقات /الط

ّ
الب�ية ) اليم�ن/ال�سار(الب�ية �جتماعية،) السّف��الط

  ...السّياسية

د 
ّ

ب�� ��ا داد تصوّر خاص عن الكيفية ال�� ي�أنّ ما ��مّھ �و إع" يوري لوتمان"و�ؤك

فالأمكنة �� النّصوص تخضع لنظام محدّد و�� ال�� تؤسّس مفا�يم فضاء العالم لدى الفنان،

  2.للفضاء
    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

Lausanne, 1978, p15 et p17 « La plupart des termes spatiaux que nous avant 

relevés peuvent en effet se grouper deux à deux en antinomies- à ne 

considérer, du moins que la signification que leur donne le dictionnaire-, et il 

nous est loisible d’établir une liste de couples dialectiques (proche/lointain, 

haut/bas, petit/grand, fini/infini, cercle/droite, repos/mouvement, 

vertical/horizontal, ouvert/fermé, continu/discontinu, blanc/noir, etc… » p15  « Il 

y a tout d’abord les trois dimensions classiques – longueur, largeur, hauteur- au 

quelles par le corps de l’homme debout (gauche/droite, avant/arrière, 

haut/bas) » p17. 
1 : Voir : Ibid, p18. « ..Ce sont là des concepts généraux formant le système, 

de référence, comparable aux axes de la géométrie analytique, par rapport 

auquel se définit l’espace du récit. » 
  :رف )�سفل/�ع��(من خلال ثنائية " تيو�شيف" لقد طبّق �ذه الوج�ة ع�� قصائد

ّ
، فر�ط الط

اتية، ب�نما �ع�� ب
ّ

�عة الذ
ّ
ا�ي بالضّيق، ثمّ استدلّ بالأسفل ع�� ال�

ّ
ساع، والث

ّ
�عة �وّل بالا�

ّ
سبة لل�

ّ
ال�

العودة إ�� .   (الرّوحية، و�� الّ��اية توصّل إ�� أنّ �ع�� �و مجال ل��ياة وأنّ �سفل �و مجال للموت
 .)34ب�ية الش�ل الرّوا�ي، ص: حسن بحراوي 

2 : Voir: youri Lotman: la structure du texte artistique, Ed : Gallimard, 1953, p 331. 
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قاطب الفضا�ي من خلال العنوان  - 2
ّ
ار��(الت

ّ
  ):ا��لم الت

ل فضاء التّقاطبات �� مسرحية 
ّ
ثنائيات من خلال توظيف ال�اتب ل"  ا��لم التّار��" ي�ش�

ثاتھ،  متقابلة تنحصر �� فضاء الّ��راء
ّ
ھ "  الّ��راء"فبمجرّد أن �سمع لفظ  ب�لّ مؤث

ّ
فإن

مس،(  : يتوارد إلينا مجموعة علامات مرتبطة بمدلولات عميقة،ونذكرم��ا
ّ

 ا��رّ، الش

الّ��ر�ة،السّماء الصّافية،النّجوم السّاطعة،الرّ�اح  �بل،ا��بال العطش،الرّمال،

شاؤم،العاتي
ّ
�اعة،التّفاؤل،ال�

ّ
  ).وغ���ا...ة،ا��يمة،الرّجل �زرق،المرأة التّارقية،�نفة،ال�

ل بھ نصّ مسرحيتھ " عز الدّين م��و�ي"وقد اختار ال�اتب  
ّ
من �ذه العناصر ما �ش�

  ليعّ�� عن حلم إ�سان �ع�ش �� الّ��راء، فما �� م�وّنات �ذا ا��لم؟" التّار��"عن ا��لم 

��سان أن يضبط  من ا��ياة و�و ضروري �� �عض �حيان ولا �ستطيعا��لم جزء 

فبمجرّد خلوده إ�� النّوم قد يبدأ فضاء حالة نفسيّة وعضوّ�ة لا إرادية، ف�ونفسھ عن ا��لم،

غة ا" سيغموند فرو�د"ا��لم الذي �عت��ه 
ّ
فا��لم مجموعة لرّمز�ة ل�لّ ما يحدث �� ا��ياة،الل

�ا، ��سانأيقونات وإشارات، يقف 
ّ

�ي يصل إ�� ���ء �شبھ عند�ا برغبة �امنة فيھ لفك

   1.ا��قيقة من �ذا ا��لم

و�ذا ما نلمحھ مع ليتخذ من ا��لم م�ر�ا من واقعھ، و�� أحيان أخرى 

  .�� المسرحية،إذ يحاول أن يرى واقعا أفضل ممّا �عا�شھ" التّار��"��سان

ء مسرحيتھ،أو لنقل فضاء حلم ات متقاطبة ل�شكيل فضالقد اختار ال�اتب ثنائي

ا��لم "و نقرأ مسرحية ومن ذلك لسنا ندري إن كنّا  نقرأ ا��لم التّار�� كمسرحية أ،"التّار��"

فما �و ا��لم؟ وماذا يقصد ال�اتب باختياره لملفوظ . فالأ�عاد متقار�ة ومتداخلة،"التّار��

  .كعنوان للمسرحية" ا��لم التّار��"

 �� ف��ة الا �ع�ش ��سان ��ظات 
ّ
يل أو �� القيلولة،ا��لم إلا

ّ
لكن �ناك لنّوم �� الل

�ول ومعناه أن �ع�ش �خر من �حلام �سّ�� حلم اليقظة،نوع آ
ّ

�سان ف��ة من الذ

رود،
ّ

يطرق خلال�ا عالما خياليا ��  ذ�نھ دون أن ي�نقّل من م�انھ و�ذه ا��ال ت�ناسب كث��ا والش

فراش�ا الرّمال وغطاؤ�ا سماء عالية �ع�ش �� مناطق نائية، الذي" ار��التّ "مع ظروف ��سان 

 و�م تخ, وتتّصف الّ��راء كما �علم بظا�رة السّراب. وحرارة شديدة
ّ
لقھ وما السّراب إلا

ديدة،
ّ

بيعة بحرار��ا الش
ّ
الذي تص�ره ا��رارة إ�� حدّ  " التّار��"و�مر ذاتھ يحدث للإ�سان الط

 ف��ة . يعة الّ��راء ليصبح جزءا لا يتجزّأ م��ايتوحّد فيھ مع ذاتھ وروحھ وطب
ّ
وما حلمھ إلا

ل�س�ر مع ليلھ الذي ي�تظره بفارغ الصّ��، من الرّتابة لين�� ��اره و�بدأ" التّار��"يخرج ف��ا 
    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

                                                                                                           )34ب�ية الش�ل الروا�ي، ص: بحروايحسن :نقلا عن (
شكيل الفضا�ي وس��ورة ا���اية �� رواية كتاب �م�� لـ: سعدية بن س�ي��: ينظر:  1

ّ
" فنيّة ال�

، - 2- أطروحة دكتوراه علوم �� �دب ا��ديث، جامعة سطيف . ائيةدراسة سيمي - "واسي�� �عرج
 .197، ص2013
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يل إلا حّدين لثنائية متقابلة تتجاذب 
ّ
إ�� أطراف�ا �� عناء، ب�نما " التّار��"النجوم، وما الّ��ار والل

يل"يميل إ�� قطب " ار��التّ "نرى 
ّ
  .باحثا عن السّ�ون وا��مال والرّاحة النّفسية" الل

بيعية ال" التّار��"ينجذب بذلك خيال 
ّ
ثاتھ الط

ّ
يھ �النّجوم إ�� مؤث

ّ
�� �سل

 فلا يبق الم�ان لا«�� تأمّل�ا �� ��رائھ " التّار��"وال�� تتغّ�� قيم��ا بمجرّد أن يبدأ ...والرّمال،

بل ب�لّ  ف�و م�ان عاش فيھ �شر ل�س �ش�ل موضو�� فقطد �ندسيّة فحسب،مباليا ذا أ�عا

سم با��مايةما �� ا��يال من تحّ��،
ّ
ف الوجود �� حدود ت�

ّ
ھ يكث

ّ
نا ننجذب نحوه لأن

ّ
  1».إن

�ع�ش ف��ة من الصّراع تؤدّي بھ إ�� إسقاط تفك��ه  - "ج��ار جن�ت"كما عّ�� - فالإ�سان

الذي انص�ر مع موجودات بي�تھ ليقدّم رؤ�تھ " التّار��"د الرّجلو�ذا ما نلمحھ عن،2ع�� �شياء

و�� حيلتھ للتّغلب ع�� و�ذا �و أسلوب ع�شھ �� الّ��راء،�� ا��ياة و�� ا��مال �� ز�د كب��، 

  .قساو��ا

يل؟
ّ
  يدخل �نا عامل الزّمن الطبي��، فما الفرق ب�ن الّ��ار والل

لان حدّان متقاب
ّ

يل �شك
ّ
ساعة من ) 24(الذي يحوي  لان ل�شكيل اليومإنّ الّ��ار والل

يخرج من �ذا المدلول الف��يا�ي، ليعطي ل�ما مدلولا أك�� تجر�دية " التّار��"لكنّ ��سان الزّمن،

و�لة،فيصبحان لباسان متضادّان أحد�ما أب
ّ
ون صعب بأوقاتھ الط

ّ
ون يض الل

ّ
وثان��ما أسود الل

يل عن الّ��ار" التّار��"�سان ونف�م من ذلك أنّ �س�ونھ،مسلّ بنجومھ و 
ّ
  .يفضّل الل

زمن نف��� أو لنقل زمنا دلا  فالزّمن �نا يتعدّى معناه الكرونولو�� ليتحوّل إ��
ة فضاء معّ�ن دون أن ولا يمكننا معرفم جزء م�مّ لا يتجزّأ من الفضاء،والزّمن كما �علليا،

ره زمن،
ّ
مد �� دراس�نا تلك التّحديدات م�ما اختلف �ذا الفضاء لذلك لا يمكننا أن �عتيؤط

�ر والسّنة،الضّيقة ال�� �عت�� الزّمن مرتبط ب
ّ

 فكيف سن�ناول فضاء السّاعة واليوم والش
ّ
وإلا

اكرة وفضاء ا��زن وفضاء الفرح،ا��لم وفضاء ال
ّ

ق ذ
ّ
إ�� غ�� ذلك من �فضية ال�� تتعل

ات ال�شر 
ّ

منذ " م�شال بوتور "حث و�و سؤال قد طرحھ من قبل البا�ة،با��انب النّف��� للذ

  .3زمن �عيد

قاطبا إذ نلمح ت،"ا��لم التّار��"نلتقي بالتّقاطب �� �ذه المسرحية ابتداء �عنوا��ا 

العالم المع���� للتّار�� والعالم المتخيّل فضائيا ب�ن ا��لم والواقع،ونف�م من ذلك وجود عالم�ن،

ل فيما يحلم بھ التّار��،
ّ
  .قعھ يبحث عنھ �� أحلامھفما ���ز عن فعلھ �� واالمتمث

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
غالب �لسا، المؤسّسة ا��امعية للدّراسات وال�شر : جماليات الم�ان، ترجمة: غاستون باشلار:  1

 .31، ص1984والتّوز�ع، ب��وت، 
2: Voir: Gérard Genette: Figure I, Edition du Seuil, Paris, 1966, p101.«Il se 

rassure en projetant sa présence sur les choses »  
فر�د أنطونيوس، مكتبة الفكر : بحوث �� الرّواية ا��ديدة، ترجمة: م�شال بوتور : ينظر:  3

 . 99، ص1977، ب��وت، لبنان، أفر�ل 1م�شورات عو�دات، ط - ا��ام��
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لة ل��لم تختلف بالتّأكيد عن تلك ا
ّ
لة للواقع،إنّ العناصر المش�

ّ
والواقع �نا �و لمش�

وتكمن خصوصية �عاب�� ا��لم �� ". الرّجل التّار��"واقع المسرحية الذي تمش�ده لنا مسرحية 

س يدخل بدوره �ون أنّ المتلقي يضطلع بدور المؤول من خلال تقديم تأو�ل م��وظ وملمو 

  . 1ضمن ب�ية نصّ ا��لم

و��تظر ليلھ حدود خيمتھ، ليع�ش �� فضاء واسع،�� العراء،متعديا " التّار��"يحلم 

يل وس�ون الّ��راء، بفارغ الصّ�� لي��� خيالاتھ
ّ
�و ملاذ أيّ إ�سان فإن �ان الب�ت �� �دوء الل

ق الّ��راء أكمل�ا،فروحھ �عشل�س خيمتھ بل الّ��راء ب" التّار��"فإن ملاذ �� �ذا ال�ون،

الب�ت جسد «:إذ يقول يحقّق التوازن،" غاستون باشلار" والب�ت كما أشاروتجعل م��ا مأوى ل�ا،

  2».وروح، و�و عالم ��سان �وّل 

ف�و �و الّ��راء،" التّار��"�ان ب�ت وإذا ستمرار�ة للإ�سان،فالب�ت إذن يخلق � 

فإنّ و�بقى محافظا ع�� ثباتھ وقوّتھ، � لا يتما�� ف��اح�ّ لق لھ ش�ئا أك�� من �ستمرار�ة،يخ

�ستمد ص��ه وحكمتھ من الّ��راء ال�� أصبحت ملاذه ومأواه �ك�� ورك��تھ ال�� لا " التّار��"

  .يملّ م��ا

المناخ الذي �ع�ش «ليحسّ ش�ئا من الدّفء و�ذا �و ذاتھ "التّار��"و�� ا��لم �س���� 

 و لا يوجدمن مخاطر�ا،" التّار��"��ا تح�� فالّ��راء ذا،3»لھفيھ ��سان ا���� �� داخ

نائية التّقاطبية، �و أنّ �لّ حدّ تناقضا �� �ذا،بل يوجد تقاطبا،
ّ
يجذب إليھ  لأنّ أساس الث

فإنّ محاسن الّ��راء تحميھ ،"التّار��"راء تحاول �يقاع بـفإذا �انت مخاطر الّ��ا��و�ر،

  .ل وتصقل ��صّ�تھ وتمنحھ قوّةو�شدّه لرؤ�ة ا��مال والتّأم

وإن قلنا أنّ �ناك تقاطبا ب�ن �ذين العالم�ن، فنلمسھ من خلال ما �و متوفر لدى 

 " التّار��"
ّ
من جدران تفصلھ عن عالم الّ��راء " التّار��"لقد حرم ر لديھ،وما �و غ�� متوف

ترى �ل يحلم تناثرة،اح العاتية، والرّمال المواكتفى بخيمة متنقّلة لا ت�اد تصمد أمام الرّ�

  بالاستقرار والمدنية ؟" التّار��"

ھ يدرك كنھ �شياء أك�" التّار��"بالتّأكيد يختلف حلم 
ّ
� من عن �ذا �طار، ذلك أن

ف�و لم يرد يوما ش�ئا محسوسا، ولم �ستعبده الماديات ال�� تنق��� سعادتھ ��ا غ��ه من ال�شر،

كھ ل�ا، بل نجده ي�شد حرّ�ة
ّ
ھ مالك يكفيمثيل ل�ا �� خيالاتھ و�� أحلامھ،لا  بمجرّد تمل

ّ
ھ أن

  .و�عشق حياتھ ال�� لا يحدّ�ا ���ءالّ��راء بلا منازع،
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

شر و التّوز�ع، ط. تالسّرد العر�ي، مفا�يم وتجليّا: سعيد يقط�ن: ينظر : 1
ّ
، القا�رة، 1رؤ�ة لل�

 .228، ص2006
 .38غالب �لسا، ص: جماليات الم�ان، ترجمة : غاستون باشلار:  2
 .38المرجع نفسھ، ص:  3
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تھ فت��ز رغباه للمقاي�س ال�� ألف�ا �� حياتھ،�� �غي�� " التّار��"وت��ز ذاتية ��سان 

صو�� ج��مس " الباحثة الفر�سية ال�� قد ت�ون متنافية وواقعھ،وقد عّ��ت عن �ذه الفكرة،

)Sophie Guermes  (ظات ل��لق و�بداع،باعتبار�ا أنّ ا��لم ل�� 
ّ
بقدر ما �و م يكن قط

ھ قد لا يتجسّد �� الواقعمنافيا للواقع، �عب�� عن رغبات ذاتية وقد ي�ون 
ّ
  1.كما أن

لم إ�� ف��ة للإ�سان لكنّھ يحوّل ا��ال�اتب يدرك تماما �ذه الفكرة، لعلّ 

عبة لمواصلة ا��ياة �� من ا��لم �غي��ا بقدر ما يب�� منھ اس��جاعا لأنفاسھ التّ فلا يب،"التّار��"

ات ا��المة،ذلك أنّ �� الّ��راء؛
ّ

��ا و�جعل�ا تؤمن بصدق ب�لّ ما خطاب ا��لم يأسر الذ
ّ

ف��ذ

  .رأتھ �� حلم�ا

قاطبية - 3
ّ
جمة(الثنائية الت

ّ
  ):الرّمال/ الن

  :من خلال قولھ،)الرّمال/النّجمة(ب�نائية " �ا��لم التّار�" �س��لّ ال�اتب مسرحيتھ 

مْ «   
َ
مْ ت

َ
مْ ...ت

َ
مْ ت

َ
  ت

بَالْ    
ْ

ذ
َ
جْمَة ت

َ
يْمَة ن

َ
 ا��

َ
  .ف

ارْ    
َ

ا ِ�� الُ�ق
َ
جْمَة زَرْق

َ
  ن

رْمَالْ    
َ
بِْ�ي ل

َ
يْمَة ت

َ
 ا��

َ
  .ف

ارْ     عْ مَْ�َ�ا النَّ
َ
ل
ْ
ط

َ
ة ت

َ
بْل

َ
  .وْط

مْ    
َ
مْ ت

َ
مْ ...ت

َ
مْ ت

َ
  2»ت

والرّمل . ع ليلابل �سطستوى عال �و السّماء،و�� لا تظ�ر ��ارا،لنّجمة �� مت�ون ا

،���
ّ

مس ال�� �انت غطاء أر��� سف��،و�و يبدو ��ارا بلونھ الذ
ّ

وقد لا يظ�ر ليلا لغروب الش

  .تض�ئھ فيظ�ر

ون �زرق، وعندما ير�ط
ّ
ل�ست نجمة السّماء،بل ش�ئا ندرك أّ��ا ال�اتب النّجمة بالل

ارْ " (التّار��"لرّجل قد �ش�� بھ إ�� اآخر،
َ

ا ِ�� الُ�ق
َ
جْمَة زَرْق

َ
ون �زرق"فنعت�� بذلك أيقون�� ،)ن

ّ
" الل

  ".التّار��"�ش��ان إ�� أنّ النّجمة �� الرّجل " جبال ال�قار"و 

لة للمتخيّل النّ 
ّ
ل الواقع وذلك بإعادة �شكي���،إنّ �يقونة �� أحد القطب�ن المش�

ة جديدة،
ّ
و�� تؤدّي إ�� ) Iconicité(�� مجال السّيميائية بالأيقونية  و�ذا �سّ��وإظ�اره �� حل

ن�نا من معرفة ما . 3تقليص ال�وّة ب�ن شمولية الدّليل وما يحيل إليھ
ّ

و�ذه �يقونية �� ال�� مك

ون �زرق إ�� 
ّ
ن من اعتبار أنّ " جبال ال�قار"وإ�� " النّجمة"يقصده ال�اتب من إضافة الل

ّ
لنتمك

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 : Voir: Sophie Guermes : La poésie moderne (Essai sur le lieu caché), 

L’harmattan, Paris, France, 1999, p226. 
 .2ص" ا��لم التّار��" مسرحية : ين م��و�يعز الدّ :  2

3 : Voir: Josèphe Courtès : Analyse sémiotique de discours, de l’énoncé à 

l’énonciation, Hachette Education, Janvier 1991, p169.  
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  ".الرّجل التّار��"أي " جل �زرقالرّ "النّجمة �� 

رْمَالْ ِ� (يتحدّث ال�اتب عن ا��يمة فيقول 
َ
بِْ�ي ل

َ
يْمَة ت

َ
لكنّھ �� مقام  مقابل ،)� ا��

بَالْ �ِ ( بقولھ" النّجمة"بـ" الرّمال"�غّ��
ْ

ذ
َ
جْمَة ت

َ
يْمَة ن

َ
فظ�ن ،)� ا��

ّ
" نجمة"�� �ذه ا��ال ير�ط الل

بو وأ،"ا��يمة"بم�ان واحد و�و " رّمالال"و
ّ

فيا ل والب�اء لذات �ائنة �� ا��يمة،لصق صف�� الذ

ات؟
ّ

  ترى من �� �ذه الذ

بول أي �فول، ي�سب ال�اتب
ّ

��سب للرّمال صفة الب�اء و للنّجمة صفة الذ

نائيةوا��زن،
ّ
ف الث

ّ
ا محتواة �� فضاء بجعل�بتغي�� مواضع�ا وصفا��ا،) رمال/ةنجم(ف�و يوظ

ونحن �علم أنّ . واء فضا�ي ب�ن ا��يمة والرّمال والنّجمةفنلمح بذلك علاقة احتا��يمة الضّيق،

فكيف ل��يمة جودة �� فيا�� الّ��راء الواسعة،والرّمال مو النّجمة م�ا��ا السّماء العالية،

ال�� ،"المرأة التّارقية"ول واحد و�و �� مدل) رمال/نجمة(تتقاطع الثنائية   !ا��دودة أن تجمع�ما

و�نا ي��ز �نز�اح الذي اختاره ال�اتب " الرّجل التّار��"ب �� غياب ي�تا��ا شعور ا��زن والتّع

  ".التّار��"الرّجل "ليعّ�� بھ عن علاقة المرأة بـ

قاطبية  - 4
ّ
نائية الت

ّ
ار��/ النجمة(الث

ّ
  ):الرّجل الت

نائية 
ّ
ا��لم "نجد�ا متجسّدة �� كلام ال�اتب عن ) الرّمال/ نجمة(وإن نظرنا إ�� الث

  :دما قالعن" التّار��

ْ�ُ�وا«
َ
غ

ْ
 وُ�مْ مَا يَت

ْ
ون

ُ
َ�ْ� الك

َ
غ

ْ
� يَت ِ

ّ
مَ الرِّجَالْ ال�

ْ
عْ حُل

َ
صْن

َ
جُومْ ن

ّْ
  1».ومَنْ الن

بات وفضاء �فول والزّوال من 
ّ
يظ�ر لنا فضائ�ن مختلف�ن و�ما فضاء الصّمود والث

نائية 
ّ
ر�ق تزول ،لّ ���ء �� الّ��راء يزول و�ندثر؛ ف�"الرّمال"و" النّجوم"خلال حدّي الث

ّ
الط

ة بفعل الرّ�اح أيضا،وا��يمة تصلرّمال ال�� تحرّك�ا الرّ�اح،بفعل ا
ّ

ة �ش
ّ
ع��  و�ذا يدّلبح رث

مُوسْتْ (واقفا بلثامھ " التّار��"ب�نما يبقى الرّجل سيطرة الرّ�اح �� الّ��راء،
ْ
جَل

َ
يجابھ ) ت

طعة تن�� لھ وتبقى معھ النّجوم �� مواقع�ا ساالعالية،" ال�قار"لّ��راء وجبال ا

 
ّ
�فعا ع�� قسوة الرّمال الذي بقي م�" التّار��"فاختار�ا ال�اتب �إبدال لذات الرّجل ر�ق،الط

  ).سف��/عال(م�ساميا بأخلاقھ وأنفتھ �النّجوم العالية، و�نا تتجسّد ثنائية الموقع�ن والرّ�اح،

شاؤم من 
ّ
فاؤل وال�

ّ
ار�� ب�ن الت

ّ
جوم"الرّجل الت

ّ
  ":الن

نائية " التّار��"ل�اتب النّجمة بم�شأ الرّجل فيما سبق ر�ط ا
ّ
، وقد التقى حدّا الث

نائية " النّجوم"�� فضاء ا��يمة، لكنّ ال�اتب فيما ي�� ير�ط ) الرّمال/نجمة(
ّ
) �شاؤم/تفاؤل (بالث

 «: يفرح و�ست�شر إذا رآ�ا تملأ السّماء، بقولھ" التّار��"، إذ نجد الرّجل 
ْ
مَاء مَل

ْ
ا ابْصَرْ السّ

َ
ة إِذ

َ
يَان

ْ�ْ� جَايْ 
َ

احَة وَا��
َ
اسْ مَرْت جُومْ يَفْرَحْ وْ�قُولْ النَّ

ْ
   2».ن

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .2ا��لم التّار��، ص:  1
 .4ا��لم التّار��، ص:  2
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ابلة �� 
ّ

و�نا نلمح �� نجوم ضاحكة ساطعة �� السّماء،إ" ا��يمة"تتحوّل النّجوم الذ

فظ واحد
ّ
  .تقاطبا �� المدلولات ، رغم أنّ الل

قوس " التّار��"ثمّ نجد ال�اتب �� موضع آخر، يتحدّث عن ارتباط الرّجل 
ّ
ببعض الط

عبية �� �عب��ه عن ولائھ 
ّ

والّ�� وصف�ا  - للنّجوم، فإن �و رأى ش�با، أو نجوما متحرّكة " الش

نجده يحمل حفنة تراب و�لفّ�ا ��  - "النّجوم ال�� �سقط من أماك��ا"ال�اتب �� نصّ المسرحية بـ

شاؤم
ّ
  .قماش تحسّبا لأيّ خطر قادم، و�ذا ين�ئنا بفضاء ال�

  

د ال�
ّ

ل�س من خلال علاقتھ بالّ��راء " التّار��"اتب ع�� صفة ثبات الرّجل يؤك

نائ�ت�ن  وحسب، بل من خلال طبيعة الّ��راء ذا��ا، فيتحدّث عن
ّ
) الرّ�ح/النّخلة(الث

  ).الزّمن/الرّمل(و

رة �� أعماق �رض، والرّ�اح 
ّ

بات للنّخل، فالنّخلة متجذ
ّ
إذ ي�سب ال�اتب صفة الث

ه رِ�حْ «: ع�ا �ي تقتلع�ا أو تكسر�ا، إذ يقول تحرّك�ا دوما وتصار   ْ�َ�زُّ
َ
 لا

ْ
ف

َ
لْ وَاق

َ
خ

ْ
مَرَتْ أعْوَامْ والنّ

ھ
ُ
ون

ُ
بَدَلْ ل

ْ
 يَ�

َ
  1»وْلا

بات للرّمال، فكيف للرّمال ال�� تحرّك�ا الرّ�اح �� �لّ 
ّ
كما نجده أيضا �سند صفة الث

جاه أن ت�ون ثابتة
ّ
  !ات

يع��ا التّ�و��ية ور�ط�ا بالزّمن وحصر الزّمن لقد نظر ال�اتب إ�� الرّمال من وج�ة طب

تاء والصّيف و�ما فصلان متقاطبان؛ فرمال الّ��راء لا ت�ندّى لا �� 
ّ

قس ليختار لنا الش
ّ
بالط

بات، فم�ما حرّك��ا الرّ�اح فإّ��ا لا �غّ�� لو��ا ولا 
ّ
تاء، و�� علامة للصّمود والث

ّ
الصّيف ولا �� الش

  .طبيع��ا ا�ّ�افة

يث�ت �� الّ��راء من خلال محا�اتھ " التّار��"ذلك أنّ الرّجلنف�م من  

لطبيع��ا الصّامدة من نخيل ورمال وجمال، ف�ستمرّ حياتھ ب�ساطة، إذ عّ�� ال�اتب عن �ذا 

ة ِ�� ْ�نَا«: بقولھ
َ

� البَلْ عَاْ�ش
َ

اسْنَا عْ�
َ
  2»وْن

  

قاطبية ��  - 5
ّ
ار��"الملفوظات الت

ّ
  ":ا��لم الت

ة ملفوظات متقابلة تو�� بالتّقاطب الدّلا��، نذكر م��ا شمل نصّ المسرحي 

  :ملفوظ�ن �ما

لْ ( - 1 
َ
� مَا عَنْدََ�ا ظ ِ

ّ
مْسْ ال�

َّ
يلْ ( - 2).   الش ِ

ّ
انْ الل

َ
� خ ِ

ّ
مَرْ ال�

َ
  ).الق

�� �ذين الملفوظ�ن المسرحي�ن المتقابل�ن نلاحظ أنّ ال�اتب قد أسند وظيفة  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .3ا��لم التّار��، ص:  1
 .3ار��، صا��لم التّ :  2
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مس والقمر واختار�ا �� مدّة
ّ

م�� لا ي�ون  - 1: زمنية معيّنة، فلو طرحنا السّؤال�ن طبيعية للش

مس؟ 
ّ

يل؟ - 2ظلّ للش
ّ
  م�� يخون القمر الل

مس �� وقت واحد و�و منتصف الّ��ار، لأنّ  
ّ

 للش
ّ
ھ قد لا نر ظلا

ّ
سنجيب بأن

ل لا ينعدم تماما، إذن ال�اتب يقصد 
ّ
مس �� �ذه ا��الة ت�ون �� كبد السّماء، لكنّ الظ

ّ
الش

ل �ثر، وإذا غاب �ثر لا يمكن ش�ئا آخر من 
ّ
ل، قد �ع�� بالظ

ّ
وراء �عب��ه عن ا�عدام الظ

مس لم �عد مسيطرة كما �انت، فما بال 
ّ

ر، و�أنّ الش
ّ
أمام شمس لم " التّار��"للأصل أن يؤث

 
ّ
غ�� " �ل �� غاضبة منھ؟ أم أّ��ا مق�ورة �� �خرى؟ و�ل أصبح الرّجل التّار��! تجعل لھ ظلا

  ..��رائھ ال�� �عت���ا عرشا لھ؟ مسيطر ع��

  

يل، فكيف للقمر 
ّ
ھ خائن لل

ّ
ونقابل �ذه المدلولات بالقمر، الذي عّ�� ال�اتب عنھ بأن

يل
ّ
  !أن يخون الل

يلة 
ّ
رّ�ما يرمي ال�اتب ��ذا الملفوظ المسر�� إ�� اعتبار أنّ عدم ظ�ور القمر �� الل

نا �ع
ّ
يل، �� ح�ن أن

ّ
لم جيّدا أّ��ا عملية طبيعية جدّا يحدث ف��ا المظلمة �و خيانة من القمر لل

 . أفول تام للقمر إيذانا بقدوم ش�ر قمريّ جديد
ّ
يل وما ر�طھ بھ إلا

ّ
إنّ الرّجل التّار�� مرتبط بالل

يلة المظلمة لأنھ لا يرى 
ّ
يل جمالا، ف�و لا يحبّ الل

ّ
نجومھ المتلألئة برفقة القمر الذي زاد الل

لام نجومھ ال�� ألف�ا، فيلوم ع��
ّ
  .القمر الذي أفل وترك وراءه الظ

مس(إذن �ناك ثنائية من الملفوظات تتما��� مع �عض�ا وقطبا�ا �ما 
ّ

و ) الش

مس والقمر أيضا متعاقبان، وأن يجمع ال�اتب ب�ن )القمر(
ّ

يل فالش
ّ
، فإذا �عاقب الّ��ار والل

� ما عند�ا ظل(الملفوظ�ن 
ّ

مس ال�
ّ

يل(و ) الش
ّ
� خان الل

ّ
 من أجل أن يحدث ، م)القمر ال�

ّ
ا �و إلا

فظية والدّلالية حّ�� يقدّم ا��مالية �� التّعب�� بإظ�اره للأشياء المتقابلة، ب��ك��ه 
ّ
تلك المفارقة الل

�ل و�ثر وغ�� ذلك
ّ

  .ع�� الش

مَكْ كِيفَاهْ «: نجد تقاطبا آخر �� الملفوظ المسر��
َّ
عَل

ْ
� �ْ�ْ شْ الصَّ

ْ
مَتَك

ْ
ا مَا عَل

َ
ْ�رَاء إِذ ال�َّ

 
ْ
  1»مُوتْ ت

  ).الموت(و ) الصّ��: (سنختار من �ذا الملفوظ حدّان و�ما

اص��؟  و�ل �ناك علاقة ب�ن : سنطرح السّؤال م�� يص�� ��سان؟ وم�� نقول لھ

  الصّ�� والموت؟ وما نوع�ا؟

إنّ الصّ�� حالة يصل إل��ا ��سان، إذا �ان �ع�ش ظروفا صعبة مادية أو معنو�ة أو 

ومع ذلك لا �ش�و أحدا، فنطلق عليھ صفة ��سان الصّابر، وإذا استفزّ  نفسية أو اجتماعية

�شدّة و�ان لا يظ�ر توتره و�متصّ غضبھ فحي��ا نصفھ با��ليم، وقد ر�ط العقلاء الصّ�� 
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .3ا��لم التّار��، ص:  1
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  »أنّ العقل موجود �� الصّ��«: بالعقل، وقالوا

ھ �ع"الموت"�� مقابل " الصّ��" وإذا استعمل ال�اتب 
ّ
�� بالصّ�� شكلا من ، ف�ذا �ع�� أن

وسي�بت، تدبّر أموره �� الّ��راء،إذا ص�� ف�و �ستطيع " التّار��"أش�ال ا��ياة، وأنّ الرّجل 

ھ ع�� �قل لديھ 
ّ
فقد وصل إ�� درجة عالية من الصّ�� ، وحّ�� إن �و تراجع وخفتت قوّتھ، فإن

�اعة ال�افية لمواج�ة مص��ه، ومواج�ة الموت نفسھ بص�� و��اعة
ّ

  .ال�

  :خاتمة

ليواصل ،، ف��ة للتّار�� �ي �س��دّ أنفاسھ ال�� ضاعت منھ" ا��لم التّار��" لقد �ان

حياتھ �� الّ��راء، مؤمنا بصدق رسالتھ، لكنّھ �ان يتأر�� ب�ن حدّي ثنائية تقاطبية أحد�ما 

لھ ضعف الرّجل التّار�� �إ�سان يتعب و�سأم و��شا
ّ
لھ الّ��راء بقساو��ا و�خر يمث

ّ
ءم، تمث

خذ من قساوة الّ��راء بلسما لھ، فنظر إ�� �سفل فاستمدّ الصّلابة من
ّ
ونظر إ�� " الرّمال" فات

�ن ب�ن �ع�� و�سفل، لكنّ ا��يمة "النّجوم"�ع�� فاستمدّ �نفة من 
ّ

ت الذ
ّ
، و�ان مش�

ر��ا لھ 
ّ
مأن�نة ال�� وف

ّ
  "المرأة التّارقية"احتوتھ بدف��ا، فأحسّ بالط

مھ الصّ�� وع إنّ فضاء
ّ
مھ كيف يواجھ ا��ياة ومصاع��ا،الّ��راء �و الذي عل

ّ
ففي ل

منغمسا �� الّ��راء " التّار��"المواج�ة والصّ�� تلتقي ا��ياة بالموت، و�و تقاطب دلا�� �ع�شھ 

راضيا بما لديھ " ال�قار"الرّجل التّار�� شامخا كجبال "بليل�ا و��ار�ا، �� صيف�ا وشتا��ا، و�بقى 
بيعة ال�� ألف�ا وألفتھ ونمت ف��ا أحلامھ السّاميةمن �س

ّ
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