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 "السرقات الشعرية والتناص أنموذجاً " إشكالية تأصيل المصطمح النقدي
 بني عامر" محمد أمين"عاصم 

 قسم المغة العربية
 جامعة الممك فيصل، الأحساء، المممكة العربية السعودية 

 
 ـصممخــ

عربية والغربية، حيث أسست كؿ منظومة النقدي بيف منظومتيف ثقافيتيف متغايرتيف، الثقافة ال الدراسة إلى فؾ عرى التشابؾىذه تسعى 
الدراسة ىذه الفكرة استحضرت التناص بوصفو  عايفلت. فكرية طريقتيا الخاصة في التفكير بما تكالب عمييا مف ظروؼ وشروط وجود

ؿ توافر ليا أنظمة ثقافية في الثقافة النقدية العربية، ب رتوافت لـأف توافرت لو شروط الوجود التي مفيوماً انبثؽ مف الثقافة الغربية بعد 
تشابو التناص بالتضميف والسرقات تشابيا ظاىريا، إلا أف مف رغـ عمى الإلخ، ف ؿ السرقات والتضميف والاقتباسأنتجت مفاىيـ مثأخرى 

تبياف جوىر الاختلاؼ بينيما كبير؛ لذلؾ حاولت الدراسة الوقوؼ عمى الخمفيات المؤسسة لكؿ مف المصطمحات الغربية والعربية، و 
 .عمى حياتو يف وغيرىما مف مصطمحات عربيةمدى اعتماد التناص عمى مقولة موت المؤلؼ، والسرقات والتضم

 
 .تناص، مصطمح، إشكالية، سرقات، تضمين: المفاتيحالكممات 

 
Problématique d’Enracinement de la Terminologie de la Critique :Le plagiat et 

l’intertextualité à l’épreuve 
Résumé 

Cette étude vise à mettre en exergue la différence entre deux systèmes critiques différents : le système  

critique arabe vs le système critique occidental. Chacun des deux systèmes a forgé sa méthode dans 

des circonstances, des conditions et un environnement différents. Afin d'analyser ce concept, nous 

avons tenté d'examiner l'intertextualité en tant que concept occidental qui  a vu le jour dans une 

culture occidentale mais qui, transporté dans la culture arabe, a été collé à d'autres concepts tels que 

le plagiat,   l'implication et la citation. L'intertextualité peut  avoir des ressemblances avec le plagiat 

bien que les deux concepts présentent des divergences importantes. Notre article vise à explorer 

chaque concept dans  son contexte  culturel  afin de montrer  son rapport avec  la mort de l'auteur, 

l'implication, le plagiat  et autres termes arabes. 

 

Mots clés : Intertextualité,  terminologie, problématique, plagiat, inclusion. 

 

The Problem of Rooting of Critical Term Studies 

“Plagiarism & Intertextuality an example” 
Abstract 

This study tries to dismantle some points of interlacements between two heterogeneous cultural 

systems. Each system has established its own method of criticism according to completely different 

accumulated circumstances that have determined its existence, .To assurance this topic, the study 

evokes “Intertextuality” as a western concept which has been a result of its own Western conditions. 

These conditions have not been available in the critical Arabic culture. The Arabic culture has 

received this concept in terms of implication, plagiarism etc, that are similar to “Intertextuality” 

externally but they are different substantially. The study searches for the fundamental background for 

both of “Intertextuality” and plagiarism and it tries to explain the essence of each of them. The study 

assumes that “Intertextuality” stands for the absence (death) of the author and plagiarism stands for 

the existence of the author. 
 

Keywords: Intertextuality, terminology, problematic, plagiarism, inclusion. 
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 يدـــتمه
برده إلى _ شكؿ تأصيؿ الخطاب النقدي العربي 

بعداً سمبياً عفا عمى بؤر _ نظـ معرفية مغايرة 
مضيئة في سيرورة الخطاب النقدي العربي، فقد قاد 
فيـ الخطاب بمنظور غربي إلى تجاىؿ مفاىيـ نقدية 
عربية حقيا أف تبرز وتجمى، في حيف أف النظر 

مف المنظور الغربي حدد الزاوية باتجاه بعيد  إلييا
، فالتناص  كؿ البعد عف الوجية الحقيقية لممفيوـ
سؤاؿ كبير، يبعثو تساؤؿ مشروع مؤداه ىؿ يمكف 
لمنظـ المعرفية المشكمة لموعي العربي أف تنُتج 
التناص؟ لا لقصور بيا، إنما لتغاير نظميا المعرفية 

قات الشعرية التي شكمت يوما مفاىيـ، مثؿ السر 
المعرفية والاقتباس والتضميف وغيرىا، عف النظـ 

ولا يخفى عمى الدارس أف . الغربية المشكمة لمتناص
ثمة دراسات عديدة قد أُنجزت في موضوع التناص، 
لكنيا في معظميا صبت في اتجاه تأصيؿ مصطمح 

التراث النقدي      أالتناص في التراث العربي وعدّ ما 
ىي ... ت شعرية وتضميف ونقائضالعربي مف سرقا

الجذور الأولى لمتناص، ومف ىذه الدراسات دراسة 
تحميل الخطاب الشعري، استراتيجية محمد مفتاح، 

، الذي وقؼ عمى مفيوـ التناص 1891، التناص
عاداً السرقات الشعرية والمعارضات جانباً مف 

التناص التناص، ودراسة مصطفى السعدني، 
، نظر 1881،لقضية السرقاتالشعري، قراءة أخرى 

فييا إلى السرقات بوصفيا مف الحالات التي 
يتضمنيا مصطمح التناص، فيو أعـ وىي أخص، 

البلاغة العربية وقضايا النقد ودراسة ربى الربّاعي، 
، 2001، المعاصر، التضمين والتناص نموذجاً 

حيث ىدفت إلى إقامة حواريّة بيف التضميف 
مف جية أخرى، عادةً  والسرقات مف جية، والتناص

وىناؾ دراسة عز  التضميف بديلًا جذرياً لمتناص،
عمم التناص المقارن، نحو منهج الديف المناصرة، 

، اقترح فييا إنشاء عمـ 2001 ،عنكبوتي تفاعمي
وجميع . التناص المقارف بوصفو بديلًا للأدب المقارف

ىذه الدراسات مغايرة لما تبنتو الدراسة الحالية، حيث 
مؽ الدارس الحالي مف فكرة مفادىا أف التناص انط

يقوـ عمى فكرة موت المؤلؼ، في حيف أف الموروث 
النقدي العربي في ىذا المجاؿ يقوـ عمى حياة 

لذلؾ ىدفت ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف  .المؤلؼ
النظـ المعرفية المؤسسة لكلا المفيوميف العربي 

بيئتو إضافة إلى تتبع مصطمح التناص في والغربي، 
المعرفية، ومعايشتو في تشكلاتو، ومقارنتو بنظائره 
في الثقافة العربية، وبياف جوىر الاختلاؼ بيف 

فكاف الجوىر التناص وغيره مف المفاىيـ العربية، 
، بخلاؼ السرقات "موت المؤلؼ"المؤسس لمتناص 

 .حياة المؤلؼ ونظائرىا التي قامت عمى
بد مف ولأجؿ الكشؼ عف ذلؾ الجوىر، كاف لا 

تتبع المصطمح في نسختو الأصيمة، اعتماداً عمى 
ترجماتو العديدة إلى العربية، مما أوجب اتخاذ 
المنيج التحميمي المقارف وسيمة لمكشؼ عف إشكالية 

مف ىنا جاءت الدراسة في مباحث عدة، . التأصيؿ
تقفت البنية العقمية المؤسسة لمثقافة النقدية العربية 

، وتتبعت حيثيات التناص، والغربية عمى حد سواء
والخمفيات المؤسسة لو، وبياف مدى اعتماده عمى 
مقولة موت المؤلؼ،  ووقفت عمى سذاجة 
الطروحات النقدية التطبيقية في ىضـ وتشرب 
المصطمح، وبياف عدـ جدوى مثؿ تمؾ التحميلات 
النقدية مف خلاؿ تبياف الأسس التي انبثقت منيا 

ت المؤسسة ليا، ودور السرقات ونظائرىا، والخمفيا
 .حياة المؤلؼ في تشكميا

  المصطمح والمفهوم: العقل
تؤكد الدراسات العممية والعممية بأف الناس في 

، ولا يمكف لشخص ، سواءبمعناه الفسيولوجي ،العقؿ
، خر مف ىذه الجيةآأف يتفوؽ عمى شخص 
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شحص عف لا يختمؼ فييا و  ،فالتركييبة العقمية واحدة
بيف  (لالاند)ميز  ذلؾلنس؛ ججنس عف شخص ولا

وف أو المك  )وبيف العقؿ  (و الفاعؿأوف المك  )العقؿ 
وؿ فيو الممكة التي يستطيع بيا لأاأما ، (المساعد

دراؾ العلاقات بيف إف يستخرج مف أنساف إكؿ 
شياء مبادئ كمية وضرورية، وىي واحدة عند الأ

ويشترؾ الناس وسائر الحيوانات فيما  ،جميع الناس
لكؿ  اً جية تعد مصدر و و الله ليـ مف تركيبة فسيولوىب
الدماغ، فيذه التركيبة  ىحساسات والتصرفات تدعالإ
خر آيختص بيا جنس أو صنؼ دوف لا  جيبةالع
ينبثؽ عنيا مصطمح العقؿ الذي خص الله بو و 
حسب  (و الفاعؿأوف المك  )العقؿ أقصد ، افنسالإ

ادئ التي مجموع القواعد والمب" ، أي(لالاند)تصنيؼ 
نساف دوف ، ويختص بيا الإ"انعتمدىا في استدلالاتن

 .(0)سائر المخموقات
  ةالعربي يةعقمنظم المعرفية المشكمة لمال

جممة "فنا لمعقؿ صفة العربي فإنو يكوف أضذا إ
المبادئ والقواعد التي تقدميا الثقافة العربية لممثقفيف 

 نمطاً عمييـ ، ما يفرض (2)"ا لاكتساب المعرفةبي
وبإضافة معرفياً خاصاً في تعامميـ مع الأشياء، 

د طريقة النظر والتحميؿ مف حددبي تتالأ يالنقد
لى النصوص إخلاؿ جممة المبادئ والقواعد النقدية 

، وىذه الطريقة الخاصة في التفكير تكونت دبيةالأ
بشقييا العقمية العربية  ضربت فيعوامؿ فاعمة بفعؿ 

ي الجنس العربي برمتو، الواعي واللاواعي، وانحمت ف
 :وىذه العوامؿ ىي

 البيئة -
تمعب البيئة بإقرار العمماء دوراً ميماً في رسـ 
حدود العقمية البشرية في إطارىا العاـ، يقوؿ 

إف الإنساف يعيش في بيئة تؤثر (: "فردريؾ ىرتزؿ)
ألف )، كما تؤكد ذلؾ تمميذتو (3)"فيو تأثيراً كبيراً 

دىا ابف بيئتو، فيي ربتو ، إذ إف الإنساف عن(شميؿ

ورعتو، وتخممت عظامو ولحمو وعقمو وكؿ شيء في 
  .(4)حياتو

ف موطف العرب في أيتفؽ الباحثوف عمى 
بيا  االعصور التاريخية ىو الجزيرة العربية، فقد نزلو 

، ومنيا موجات اليجرة المتتالية (5)وا فيياواستقر 
 تحمؿ نفس ىذه البيئة، فكؿ ما أحاط بيا كاف يدور

ة العربية يرى في فمكيا، فالمتتبع لتضاريس الجزير 
أودية وكثباف رممية  تخممياتأنيا صحراء قاحمة 

وبعض الواحات المتشابية، إضافة إلى  (6)متشابية
محدودية التضاريس الجغرافية وتشابييا، فالرماؿ 
الصحراوية واحدة متشابية، وكؿ حبة رمؿ تشبو 

لعرب مف الأخرى، ولو فكرت أف تقطع جزيرة ا
شرقيا إلى غربيا أو مف شماليا إلى جنوبيا، لوجدت 
أف ما ينسحب عمى مبتدئيا يمكف تعميمو عمى كؿ 
شبر منيا حتى منتياىا، فما ىي إلا نسخة مكرورة، 
تحسب أنيا سرمد لا ينتيي، ونباتاتيا محدودة 

وظروفيا . (7)متشابية أعدت لتتحمؿ قسوة الصحراء
مدة معادة ومحدودة الجوية تحتكـ إلى رتابة ىا

بمواقيت وىيئات، فرياح الشماؿ والخماسيف 
بتشكلاتيا صارت مألوفة مكرورة لمعربي تعيد نفسيا 

، مف ىنا غدت الصحراء نظاماً مف (8)في كؿ عاـ
التشابيات، ىذه التشكيمة البيئية قمينة ببعث عقمية 
تنطوي عمى سمات محددة وصفت بأنيا عربية، 

طريقة تفكيره، شممت ما وجيت الفكر العربي في 
ترسخ في الذىف العربي مف طرؽ في العمؿ والإنتاج 
وأساليب في الإقناع ومقاييس لمقبوؿ والرفض، كما 
رسمت تشكمو الأوؿ، ولا يخفى ما ليذا الرسـ الأوؿ 
مف حضور متناـ بتقادـ الزمف، فلا يمكف إلا أف 

 .يبقى ويرفد حضوره بامتداد الزمف
ة ركوف إلى مبدأي التشابو كاف نتاج ىذه العقمي

والنزوع نحو الوحدة، وىما نقيض ما بني عميو 
 . التناص، وىو ما ستفصمو الدراسة لاحقاً 
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 المغة-
منظومة لغوية ما تؤثر في طريقة رؤية "إف أي 

أىميا لمعالـ، وفي كيفية مفصمتيـ لو، وبالتالي في 
الشيء .. ، إننا نفكر كما نتكمـ(9)"طريقة تفكيرىـ

عني أف المغة التي تحدد قدرتنا عمى الكلاـ الذي ي
 .(01)ىي نفسيا التي تحدد قدرتنا عمى التفكير

فقد ساؽ عمماء المغة والأنثربولوجيا ما يؤكد ىذه 
المقولة مف خلاؿ الدراسات التي أقاموىا عمى ما 
يسمى بالشعوب البدائية، فالإسكيمو تقدـ لغتيـ ليـ 

في حيف يفتقر العالـ  عالماً متكاملًا مف الثمج وأنواعو
العربي لمثؿ ىذا التوسع، وفي المقابؿ ترى العالـ 
العربي غنياً بتحولات الحرارة التي يفتقر ليا عالـ 
الإسكيمو، مما يؤشر دور المغة في توجيو آلية 
التفكير،  فالمتكمموف بالمغة العربية سواء سكنوا 
المناطؽ الحارة أو الباردة أو المعتدلة ظموا سجناء 

 .العالـ الفقير الذي قدمتو ليـ لغتيـ عف عالـ الثمج
ذا تقدمنا خطوة أخرى وحاولنا تممس أثر المغة  وا 
العربية في توجيو آلية التفكير لدى أبنائيا مف 
الوجية المغوية النقدية، فإننا سنجد ذلؾ بكؿ وضوح، 
فالناظر لمغة العربية بشكؿ عاـ ومجرد فإنو سيجد 

ر عمى المشابية والتبعية، أنيا تقوـ بشكؿ أو بآخ
فمعاينة تراكيب المغة العربية تكشؼ عف ثنائية التابع 
والمتبوع، أي الأنموذج ومقتفيو، فالتوابع مف 

، (نعت، ومنعوت)أساسيات المغة العربية 
، (بدؿ، ومبدؿ منو)، و(معطوؼ، ومعطوؼ عميو)و
، ومبحث الإضافة يأخذ دوراً (توكيد، ومُؤكّد)و

ناء الكمي لمغة وىو مكوف مف أساسياً في الب
المسند، )، فضلًا عمى (مضاؼ، ومضاؼ إليو)

، وىما الركناف الرئيسياف لمجممة (والمسند إليو
وتُسحب ىذه الييكمة عمى البلاغة فالبياف . العربية

، (مشبو، ومشبو بو)صورة واضحة الثنائية بيف 
كذلؾ ىو المستوى (. مستعار، ومستعار لو)و

عي دؤوب نحو التكرار الصرفي يكشؼ عف س
والقولبة، حيث يتبدى ذلؾ في طريقة الاشتقاؽ، إذ 
تميؿ المغة العربية في تحولاتيا الصرفية إلى نيج 
صيغة واحدة في طريقة الاشتقاؽ بدأ مف الاشتقاؽ 
الصغير إلى الكبير إلى الأكبر، والكبار، ناىيؾ عف 
قالب اسـ الفاعؿ واسـ المفعوؿ وغيرىما مف 

صورة لأنموذج مثالي يقاس عميو أي تابع المشتقات، 
 . ومتبوع وما خالؼ ىذا القالب شاذ لا يقاس عميو

في منطقيا _  عربيةلم وأىـ ما يميز البنية المغوية
التي ترتد في حقيقتيا إلى " التابع والمتبوع"ثنائية  -

المشابية بشقييا المشبو والمشبو بو، أي الأصؿ وما 
فؽ نسؽ ومعيار تركيبي يرتبط بو، فالعربية تسير و 

قوامو الإسناد الذي يتكئ عمى المسند والمسند إليو 
التوابع والإضافة وغيرىا مف وعمى كركيزة أساسية 

ثيمات، وتتجس د ىذه المعيارية في صميـ المغة ذاتيا 
لغة  ييميا مع الجنس، فماعأيضاً مف حيث ت

ذكورية، يتبع فييا الإناث الذكور، حتى في أشد 
تمايز اقتضاءً، فحضور تسع وتسعيف امرأة حالات ال

ورجؿ واحد، يُغم ب فيو الرجؿ عمى النساء لغوياً، 
النساء والرجؿ حضروا، أو الرجؿ والنساء : فيقاؿ

حضروا، والشمس أكبر مف القمر حجماً وقدراً، لكف 
واقع المغة يتأبى عمى ذلؾ، فيطمؽ القمراف كناية عف 

معاناً الشمس والقمر لتوجب تبعية الأنث ى لمذكر، وا 
في تأكيد ىذه التبعية تسمطت ذكورية المغة عمى 
ألفاظ التأنيث، ففرج المرأة مذكر وىو أخص 
بالتأنيث، والعيناف مؤنث برغـ تعددىما، والأنؼ 
مذكر رغـ انفراده حتى أف العربي ليمحؽ الحركة 
إرضاءً لمسابؽ، فيحرؾ عمى الجوار انطلاقاً مف ىذه 

يجد السابؽ لاحقاً جديراً بو ابتكر الذىنية، فإذا لـ 
لاحقو بنفسو حتى لو كاف معدوـ النفع، مثاؿ ذلؾ 

 .(00)كثير بثير، حسف بسف
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إف مف كانت ىذه طريقة بناء لغتو لا بد وأف 
يمكف أف  لاو يبقى رىيف ما تجود عميو بو مف رؤية 

يتجاوزىا حتى بتقادـ الزمف كونيا قرت في اللاشعور 
تنكر ىيمنة المغة عمى طرائؽ  مف ىنا لا. المعرفي

موضع قواعد المغة تالتفكير، ومبعث ىذه الييمنة 
وأنظمتيا وأنساقيا في الوعي واللاوعي الفردي 
والجماعي، حيث تبقى محدداتيا محكومة بأنساؽ 
وأنظمة متشكمة سمفا تتخذ ىيئات واتجاىات محددة، 
ليا دور كبير في توجيو الفكر العربي، وتحديد 

المغة كياف فع اؿ لا ينكر دوره في قولبة ف. مساربو
كؿ ثقافة تحمؿ جنسية المغة التي "العقؿ، إذ إف 

ف نظاـ المعرفة العاـ في كؿ ثقافة لا بد  تنتجيا، وا 
أف يختمؼ، قميلًا أو كثيراً، عف نظاـ المعرفة في 
الثقافات الأخرى، وأف لمغة دوراً أساسياً في ىذا 

مماء السيميائيات ، وىو ما قرره ع(02)"الاختلاؼ
إف منظومة لغوية ما تؤثر في طريقة رؤية : "بقوليـ

أىميا لمعالـ وفي كيفية مفصمتيـ لو، وبالتالي في 
، خاصة أف المغة العربية بصمة (03)"طريقة تفكيرىـ

. ربعة عشر قرناً أثابتة لـ تتغير منذ ما يزيد عمى 
مف ىنا يتفاقـ تأثيرىا عمى بنية التفكير العربي 

تو للأشياء، خاصة أف أوؿ عمؿ عممي منظـ ونظر 
ىو جمع المغة ووضع قواعدىا؛ لذلؾ صار ىذا 

، فالعمماء (04)العمؿ أنموذجاً يحتذى في سائر العموـ
يحكموف رأييـ بالرجوع إلى أعراب الصحراء، لمحفاظ 

السماع مف "عمى المغة مف المحف والعجمة، ولذا فإف 
تنقمو المغة الأعرابي قد رسـ حدود العالـ الذي 

وأىـ نتاجات العقمية . (05)"العربية الفصحى لأىميا
 .العربية

 المشابهة-
يفضي نتاج العوامؿ المكونة لمعقمية العربية إلى 
اعتماد مبدأ المشابية بوصفو ركيزة مف ركائز الرؤية 
العامة لمعقمية العربية، بما فييا البنية النقدية، إذ إف 

ية يجدىا قد قامت عمى المتتبع لطبيعة البنية النقد
مبدأ المشابية الذي استمد مف البيئة الصحراوية 

دية العربية في والبيئة المغوية، واستمر في البيئة النق
جاء مبدأ المشابية في البذور  .العصور المتلاحقة

الأولى لمنقد العربي، فعمرو بف كمثوـ في انتقاده 
صورة " استنوؽ الجمؿ"لممتممس في بيتو المشيور 

واضحة ليذا المبدأ الراسخ، فالعقمية النقدية عنده ترى 
أنموذجا مثاليا للأشياء، أنموذجا فوؽ الكسر 
والانتقاص، فالجمؿ يحمؿ أنموذجاً مثالياً في الذىنية 
العربية، وأي كسر أو اعتداء عميو يكوف خرقاً معمناً 
لنص المشابية، فإضفاء خصيصة مف خصائص 

أ المشابية التي قرت في الناقة عمى الجمؿ كسر لمبد
الذىنية العربية، مف ىنا حرص عمرو بف كمثوـ 
 .عمى أف لا يسمح إلا أف يتطابؽ الشبيو مع شبييو

ولتأكيد إفرازات العقمية العربية النقدية لا بد مف 
التعريج عمى الحوارية النقدية المشيورة التي دارت 
بيف امرئ القيس وعمقمة الفحؿ، حكمت فييا أـ 

 .وج امرئ القيس لعمقمة وطمقت بسببياجندب ز 
في " المناظرة الشييرة"صورة فرس امرئ القيس في ف

نظر امرأتو أـ جندب صورة ناقصة غير مستكممة 
 أّ لى صورة فرس عمقمة، ذلؾ لأف امر  البناء بالقياس إ

القيس اضطر أف يزجر فرسو ويضربو ويحثو عمى 
فرس ؾ طريدتو، عمى حيف أدرؾ الراالعدو سعياً لإد

الآخر طريدتو، وعمقمة ثافٍ مف عنانو لـ يضربو 
، فالنموذج اللاحؽ (06)بسوطٍ ولا قراه بساؽ ولا زجره

في طرادٍ مع النموذج السابؽ " فرس امرئ القيس"
 ". الفرس المثاؿ"

عمى  تياف النابغة بالشعر مخفوضا ومرفوعاا  و 
عجلاف ذا زاد وغير مزود " :قافية واحدة كقولو

 (07)"وبذاؾ خبرنا الغراب الأسود" :وقو بقولالحا  و "
انتقاص لكماؿ اطراد أبيات القصيدة عمى وتيرة 

وبالتالي تجاوز لمنموذج المفترض بإفراط أو  .واحدة
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يبعث عمى ثمـ معيارية المشابية بإقصاء  تفريط ما
 .اطّراد القاعدة النقدية

 النزوع نحو الواحد-
تكشؼ معاينة بنية العقمية العربية عف رفض 

متعدد والنزوع نحو الواحد، نممس ذلؾ في معظـ ل
جزئيات تمؾ البنية، فعمى مستوى المنظومة الكمية 
لمثقافة العربية يبرز السعي لانتظاـ الجزئيات في 
الكؿ، ومحاولة الانتقاص مف كؿ ما ىو آخر 

فعمى المستوى الديني نرى . بوصمو بتيمة الشذوذ
بدونيا حتى الجاىمييف قد عددوا في الأصناـ التي يع

صنماً إلا أنيا تقريباً متشابية، وفي  (310)بمغت
وما نعبدىـ "الوقت نفسو تصب في عبادة رب واحد 

 .(08)"إلا ليقربونا إلى الله زلفى
أما عمى المستوى النقدي فثمة رؤية واحدة سائدة 
لا تقبؿ أي تجاوز ليا، وىذا يظير في الشذرات 

أخرى أكثر خفاء  فيأخذ الواحد وجية. النقدية القديمة
ودقة، إذ تكثر الأحكاـ النقدية المتكئة عمى ألفاظ 
اسـ التفضيؿ مثؿ أفخر بيت وأىجى بيت وأشعر 
العرب وغيرىا، يقوؿ ابف سلاـ مُعملًا لتقدـ الأعشى 

أكثرىـ عروضاً، وأوىبيـ في فنوف الشعر، : "لأنو
وأكثرىـ طويمة جيدة، وأكثرىـ مدحاً وىجاءً ومخرجاً 

، فكؿ ىذه الأحكاـ صادرة عف عقمية (09)"ووصفاً 
ميتافيزيقية رسمت مثلًا أعمى في عالـ الغيب، فيو 
غياب في عالـ غائب يرجى تحقيقو في عالـ دنيوي 
حاضر، فالمشابية تقوـ عمى محاولة الرقي بالنموذج 
الأرضي ليشابو النموذج السماوي، وىو أنموذج 

أفخر، )ماء تفضيؿ أوحد، فكؿ ما مر مف أس
 .نحو الأوحد يمابيؤشر ...( جىأى

كمت قواـ شيؤكد ذلؾ نظرية عمود الشعر التي 
البنية النقدية السائدة بوصفيا نتاجاً حتمياً لتمؾ 
العقمية التي فصمّناىا سالفاً، ويقصد بعمود الشعر 
تمؾ المعايير الجوىرية التي تنيض بالبناء الشعري 

ود وحىً مف عمتعند العرب القدماء، ويظير أنو مس
بيت الشعر كونو الأساس الذي لا يمكف الاستغناء 
عنو، والفكرة بمعناىا العاـ معروفة متداولة، وجاء 
تحديدىا الدقيؽ عمى يد عدد مف النقاد 

، أمثاؿ القاضي الجرجاني والآمدي (21)المتأخريف
ومف المؤكد أف نظرية . حتى استقرت عند المرزوقي

عقمية النقدية عمود الشعر ما ىي إلا نتاج متقدـ لم
العربية التي قامت في حقيقتيا عمى مبدأ الأوحد، 
والتي ما كاف لو أف يفرز ويسوّد غير ىذه التشكيمة 
النقدية في عموميا؛ لذلؾ جيدت في محاولة 
إخضاع الشعر في شتى مستوياتو النحوية والبلاغية 

لقواعد ىذه النظرية انطلاقاً مف "والموسيقية وغيرىا، 
ة تدعو إلى احتذائو في كؿ قوؿ نموذج لمقصيد

، وىي تحتكـ إلى معايير استدلالية ثابتة (20)"شعري
ومقاييس نقدية معدة سمفاً في قوالب جاىزة تنطبؽ 
عمى أي نص مف النصوص ىادفة إلى قياس مدى 
اقتراب ذلؾ النص مف النموذج اليادؼ إلى لـ شعث 
الشعر بقواعد صارمة موحدة، ومقاييس ثابتة، 

لممتزـ بمقاييسيا بينما يعد خارجيا المنكر يدخميا ا
ليا، فيي لا تذىب إليو بؿ تدعوه إلييا، أي أنيا لا 
تستفيد منو في تدبر وسائميا وأحكاميا بؿ ترغب فيو 

لكف ىذه القواعد الصارمة . (22)ممتثلًا لمتطمباتيا
والمقاييس الثابتة اىتزت مراراً وتكراراً مف قبؿ ذلؾ 

 ممثلًا بأبي لمنظرية، نصياعالشعر العصي عمى الا
، مما شكؿ عقبة كؤودا في تماـ والمتنبي وغيرىما
 .وجو التماسؾ الموىوـ

 السرقات الأدبية ونظائرها-
تمتد جذور السرقات إلى العصر الجاىمي في 
الحديث عف إغارة بعض الشعراء عمى أبيات امرئ 
القيس، لكف الحديث النقدي الناضج ليذه القضية لـ 

، ولمنقاد القدامى أراء (23)بظيور أبي تماـ يظير إلا
فييا يمكف إيجازىا بالوقوؼ عمى أبرزىـ، فمـ يكف 
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سرقات المعاني ... أىؿ العمـ بالشعر"يرى مدركو 
مف كبير مساوئ الشعراء، وخاصة المتأخريف 

، فمكؿ متقدـ حضور في المتأخر، ومازاؿ (24)"منيـ
ريحتو، الشاعر يستعيف بخاطر الآخر، ويستمد مف ق

يتقارب سبؾ نفر "، فقد (25)"ويعتمد عمى معناه ولفظو
مف شعراء عصر وتتدانى رسائؿ كُتاّب دىر تشتبو 

، ولـ يسمـ أكابر الشعراء مف (26)"اشتباىاً شديداً 
رمييـ بالسرقة وانتياب أفكار غيرىـ، وىي أشد 
وأقصى ما يُتيـ بو الفحوؿ الموىوبوف، وكثيراً ما 

أثر التيافت والحسد، وأعظـ يكوف ىذا الرمي مف 
الحريري مف فعؿ السرقة في المسروؽ إذا كاف حياً 

واستراؽ الشعر عند : "بقولو في إحدى مقاماتو
الشعراء أفظع مف سرقة البيضاء والصفراء، وغيرتيـ 

، (27)"عمى بنات الأفكار كغيرتيـ عمى البنات الأبكار
وقد عقد العسكري في كتابو الصناعتيف فصلًا في 

سف الأخذ، مُبيناً بأف لا أحد يقدر عمى الاستغناء ح
عف الأخذ مف الآخريف ممف تقدموا، والصب عمى 
قوالب مف سبقيـ، لكف عمييـ إذا ما أخذوىا أف 
يكسوىا بألفاظ مف عندىـ وأف يبرزوىا في معارض 
تأليفيـ، وأف يُوردوىا في غير حمتيا الأولى، وجودة 

محات السرقة تركيبيا، وقد عرض ابف رشيؽ لمصط
: التي ربت عمى العشريف عند النقاد، منيا

الاصطراؼ، والإغارة، والغصب، والمزايدة، 
والاىتداـ، والنظر، والملاحقة، والإلماـ، والاختلاس، 

وغيرىا، أما ابف ... والموازنة، والعكس، والمواردة
طباطبا فقد استخدـ العديد مف المصطمحات في 

غارة، ورأى أف المحنة مجاؿ السرقات مثؿ الأخذ والإ
لأنيـ قد سُبقوا "عمى اللاحقيف أشد مف السابقيف، 

بالمحسف لا " فالاقتداء، (28)"إلى كؿ معنى بديع
مشروع لكف دوف إفراط، والكلاـ السابؽ  (29)"بالمسيء

لابف طباطبا يؤشر مدى حضور السابؽ في 
 .اللاحؽ

أف يضمف الكلاـ شيئاً مف القرآف "والاستشياد 
، ويعد التنبيو عمى موضع (31)"وينبو عميو الكريـ

والاقتباس أف تدرج كممة . (30)الاستشياد شرطاً لو
مف القرآف أو آية منو في الكلاـ ترتيباً لنظامو 

أما التضميف فقد يضمف المبدع . (32)وتفخيما لشأنو
في نصو نصاً أدبياً آخر، أو بعض نص وقد يمتقي 

و في مع ىذا النص المضمف، كما يختمؼ مع
ويعرفو العسكري استعارة  .الجنس الذي ينتمي إليو

الأبيات أو أنصاؼ الأبيات مف شعر الآخريف وىو 
قصدؾ إلى البيت مف الشعر أو "، أي (33)حسف عنده

القسـ فتأتي بو في آخر شعرؾ أو في وسطو 
. (35)"يتضمف كممات مف بيت آخر"فػ. (34)"كالمتمثؿ

ثره كلاماً آخر يضمف الشاعر شعره، والناثر ن"أو 
لغيره، قصداً للاستعانة عمى تأكيد المعنى 

أما التمفيؽ والالتقاط فيما عند . (36)"المقصود
اجتذاب الكلاـ مف أبيات حتى تنتظـ "الحاتمي 

 .   (37)"بيتاً 
تكشؼ مجمؿ آراء العرب النقاد القدامى باختلاؼ 
رؤاىـ وتعددىا في قضية السرقات عف حضور 

وتمركز واضح حوؿ المؤلؼ لمسابؽ في اللاحؽ 
الأوؿ، أكّد ذلؾ دخوؿ السرقات في باب الذـ بدءاً 
مف المسمى الذي أخذتو، ومروراً بكؿ المصطمحات 

 .  التي رادفتيا
 الخمفيات المؤسسة لمسرقات ونظائرها-

الشعرية  شكمت السرقات الأدبية والمعارضات
والاقتباس والتضميف والحفظ الجيد في النقد العربي 

ديـ ظاىرة ميمة دبّجيا النقاد بمجمدات عديدة، الق
حاولت التعريؼ بيا وتحديد أنواعيا وأسباب 

 .انتشارىا
ارتبط ظيور السرقات ونظائرىا بظيور تيارات 
أدبية مغايرة لمسائد، مثؿ أبي تماـ والمتنبي وغيرىما 
ممف أُثيرت حوليـ شكوؾ كثيرة لخروجيـ عمى تقاليد 
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ـ في تأسيس تيار أو مذىب القصيدة العربية، ورغبتي
أدبي جديد، ومواكبة طبيعية العصر، فجاءت ظاىرة 
السرقات انتقاصاً لما قد يكوف مف إبداع في 
دواخميـ، فكؿ مف سعى لمقاومة السائد، والثورة عمى 
الركود والجمود، كاف مف حقو وفؽ ىذه النظرة الرمي 
بيذه التيمة التي ىي مف أقسى التيـ، كونيا تنتقص 

 .لتو الشعريةفحو 
الموروث وتبموره في أكد ذلؾ إيماف المغوييف بػ

أحكاـ لا يصح الخروج عمييا، واعتقاد النقاد 
والشعراء عمى حد سواء، أف القدماء ذىبوا بالمعاني 
واستغرقوىا وسبقوا إلييا، وليس أماـ المحدثيف إلا 
الاستمداد مف زادىـ، والسير عمى دربيـ، فتأنقوا في 

ية، وتجمموا في الأساليب الشعرية الصياغة الفن
والتصويرية، فالنظرة الكلاسيكية التي تقُدس القديـ 
لقدمو، وتعتز بالزمف الذىبي النبيؿ، ولا ترى في 
الأجياؿ الحديثة والمعاصرة إلا تبعاً يجتروف ما خمّفو 
الأقدموف، ىي التي وطّنت لقضية السرقات 

في ونظائرىا، ورأت في وجودىا متابعة لمسابؽ 
 . اللاحؽ

لذلؾ فالسرقات وليدة المقارنة في المفظ والمعنى، 
وىو عمـ يبدأ وينتيي داخؿ التراث العربي ذاتو، إلا 
مف محاولات قميمة لمقارنة الأدب العربي بآداب الأمـ 
الأخرى، لا تتعدى الملاحظات العابرة، عند أبي 
الفرج والحاتمي وابف طباطبا وكاف أكثرىـ الحاتمي، 

 .(38)ـ عف أثر أرسطو في شعر المتنبيإذ تكم

يرمي القوؿ بالسرقات إلى بياف فضؿ المتقدـ 
عمى المتأخر، يؤكد ذلؾ القوؿ بنظرية عمود الشعر، 
إضافة إلى إيجاد ثغرات في نصوص شعراء معينيف 
لمتشنيع عمييـ، بحجة الضعؼ الفني ليذا الشاعر أو 
يضاح ضيؽ قريحتو الشعرية، كما اتيـ أبو  ذاؾ وا 
تماـ والمتنبي، أي أف الفكرة القديمة تحاوؿ نسؼ 

، في حيف سعى المحدثوف "الشاعر الكامؿ"صورة 
الذيف استندوا إلى فكرة التناص إلى نسؼ فكرة 

المعتمد في أصمو عمى ذاتو مف دوف " النص الكامؿ"
استناد إلى ما ىو قديـ، أي بياف مرجعيات 
يضاح التفاعؿ النصي، فالمعالجة  النصوص وا 
مختمفة ففكرة السرقات تناقش كماؿ المنتج والثانية 

 .(39)كماؿ النص
كما كانت الدوافع القبمية والعقائدية والاجتماعية 
والشخصية وراء البحث في السرقات، مثاؿ ذلؾ ما 

إغارة كُثيّر "بعنواف ( 251ت )كتبو الزبير بف بكار 
، وكاف سببو أف كُثيّر عزة كاف متشيعاً "عمى الشعراء

نو ىجا آؿ الزُبير، وكذلؾ كانت الدوافع الشخصية وأ
وراء معظـ الكتب التي تعرضت لسرقات المتنبي، 
وأصميا أف المتنبي كاف كثير الكبرياء، والتعالي عمى 
بعض أعلاـ الأدب والنقد، وبما أف السطو عمى 
نتاج الآخريف أكبر مثمبة وأعظـ منقصو يوصؼ بيا 

ء يتنصموف مف الأديب، فقد وجدنا جماعة الشعرا
ذلؾ العيب جيد استطاعتيـ، وقديماً قاؿ حساف ابف 

 : ثابت
 بل لا يوافق شعرهم شعري  لا أسرق الشعراء ما نطقوا     

فالسرقة ارتبطت بأخلاؽ وسموكيات مرفوضة بؿ 
مشينة، وكانت تيمة مف يراد لو النقض والتدمير، لذا 

ليا بواعث عده حرص كؿ أديب عمى الترفع عنيا، و 
يية التي قد تجعؿ الراوي يخمط منيا الظاىرة الشف

بيف النصوص فيدخؿ نصا بآخر إضافة إلى الإطار 
الثقافي، وتبتعد السرقات كثيراً عف مس النصوص 

مساً فنياً حيث ابتعد النقاد القدماء عف نقد جاد أبرز 
الملامح الفنية في عممية الأخذ والسرقة والتأثير 

، فأسس النقد (41)اب فنيةفوجود الظاىرة ليس لو أسب
القديـ تختمؼ بمحتواىا وقواعدىا عف الأسس التي 
رافقت النقد الحديث، إف النصوص لا تتفاعؿ 
بوصفيا مجرد نصوص، ولو كانت كذلؾ يصبح 
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النظر إلى تفاعميا عمى أنو مجرد اقتباس أو تضميف 
أو تأثير بمصادر معينة يستطيع أف يجدىا القارئ 

نيا تتفاعؿ بوصفيا ممارسات المطمع والخبير، لك
دلالية متماسكة، إنيا عندما تتجاور وتتصارع 
وتتراوح وينفي بعضيا الآخر، أو باختصار عندما 
تتفاعؿ بوصفيا أنظمة علامات متماسكة لكؿ منيا 
دلالتو الخاصة بو، وىذه الأنظمة إذ تمتقي في النص 

نسبة )الجديد تسيـ متضاربة في خمؽ نظاـ ترفيري 
جديد يحمؿ عمى عاتقو عبء ( وب ترفيريإلى أسم

 .إنتاج المعنى أو الدلالة في ىذا النص
أما السرقات ونظائرىا فيظؿ فييا الاقتباس     

 ،فظيف عمى طبيعة النص الأصميوالتضميف محا
بيما للاستشياد أو لمتشبيو أو التمثيؿ، وىكذا  ىت  ؤْ ويُ 

يظؿ المقطع التضميني وقبمو الاقتباس ىو الذي 
ىو الذي يشرح ويفسر، أما ـ في النص الجديد، و يتكم

فعضوي مُوط ف يصبح المأخوذ جزءاً مف التناص 
السياؽ الجديد يؤدي وظيفتو الجديدة فيو، ويصاغ 
صياغة جديدة ولا يظؿ فيو سوى إشارات بعيدة إلى 

 .(40)النص الغائب
فالسرقات كانت عامؿ ذـ عند أغمب القدامى، 

، (42)"اء قديـ وعيب عتيؽالسرقة د"يقوؿ ابف رشيؽ 
في حيف أف المحدثيف عدوه وسيمة فنية يتوسؿ بيا 
المنتج في رسـ عباراتو الناطقة بما يختمج في نفسو 

 .(43)مف مشاعر وأحاسيس
إضافة إلى محدودية قضية السرقات ببيت أو    

فقرة أو عبارة خلاؼ التناص الذي يقوـ عمى ىدـ 
صبح إشارة إلى السابؽ وبناء اللاحؽ، وبالتالي ي

نص غائب يعني النص الحاضر ضمف ىذه 
إبراز الدلالات مف )الفاعمية يكوف النشاط النقدي 

فاعمية السرقات الأدبية تقوـ عمى ( تداخؿ النصوص
براز الجيد منو وما ىو  تحديد السابؽ واللاحؽ وا 

 .رديء

 حياة المؤلف-
إنما النصوص بالنيات، مقولة اختزلت الفكر 

ـ الذي كاف يخضع لقانوف العمية الذي النقدي القدي
يرى أف كؿ عمؿ ىو نسيج مؤلفو، يحمؿ بصماتو 

، فثمة (44)ويجسد ملامحو البشرية وجيناتو الوراثية
تشديد عمى مبدأ النية بوصفو فاتحة كؿ عمؿ وعماد 
بيتو وأسو المتيف، فابف رشيؽ في تعريفو لمشعر 

عر الش: "يجعؿ النية أحد عناصره الرئيسية، يقوؿ
المفظ والوزف : يقوـ بعد النية مف أربعة أشياء، وىي

، ومع أف قوؿ ابف رشيؽ ىذا (45)"والمعنى والقافية
، إلا أنو فآوالقر في صدد التمييز بيف الشعر  جاء

يؤشر مدى أىمية حضور المؤلؼ وتواجده، كما 
يبدو أف فكرة النية انبثقت مف الفكر الديني المتمثؿ 

،  ..."إنما الأعماؿ بالنيات: "بقوؿ الرسوؿ الكريـ
ومف ثـ أصبحت المُولّد المعنوي الذي يستقر في 

، (46)"بنية النص العميقة، ثـ يوجو بنيتو السطحية
بداعا -فالأعماؿ بشتى صورىا  -نصاً فنياً وا 

 .بالنيات
فالسرقات والتضميف وغيرىا في النسخة العربية، 

انياً تقوـ شاىداً عمى أف النص مرآة تعكس كائناً إنس
ومخموقاً بشرياً ذاتياً، بمعنى أف النص يكتسب صيغة 

( بيرس)، إذ يقوـ مصطمح الأيقوف عند (47)الأيقونية
عمى مفيوـ التشابو والتماثؿ حيث يتـ التركيز عمى 
نقؿ ومحاكاة خصائص الشيء الموجود في العالـ 
الخارجي، وتجسيدىا كما تجسد الموحة الشخصية 

ؿ إلى جناس خطي ملامح صاحبيا، حيث يتحو 
ينطؽ باسـ مؤلفو الشخصي ويحدد بصماتو وأثره في 
النص استناداً إلى مجموعة مف المولدات أو الكممات 

في ثنايا النص ومف بينيا التي يودعيا  -المفاتيح–
الخصوص تقنية الضمائر، فضمائر  وجوعمى 

الأشخاص نقطة معتمدة لكي تصبح الذاتية سارية 
ـ، أي أف الضمير شرط المفعوؿ في صميـ الكلا
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أساسي يكشؼ لنا وجود المؤلؼ بوصفو ذاتاً في 
النص الإبداعي، والذاتية التي نضعيا ىنا ىي كفاءة 

، (48)المتكمـ في تموضعو كذات داخؿ الخطاب
والشعر العربي غنائي بطبعو معبر عف الذات 

 .  بتحولاتيا
وفي الجانب التطبيقي اعتاد النقاد العرب القدماء 

خر بمعرفة النص الأوؿ، والتنافس بالكشؼ عنو التفا
بطريقتي الحفظ والسماع، بوصفيما وسيمتيف ليما 
الدور الفاعؿ في حركة الثقافة آنذاؾ، مثاؿ ذلؾ 
امتلاء كتب الأدب العربي بالترويج لياتيف 
الطريقتيف، وطريقة الحفظ أو السماع لممرة الأولى 

وقدرتو بطميا الأوحد المؤلؼ واستعراضو لمحفوظو 
 .عمى الحفظ مف السماع لممرة الأولى

والتركيز عمى دور المُرسِؿ في النقد القديـ  
ومعالجة التجربة الشعرية قد أوجد ما يمكف 

في إطار ( تجزئة النصوص)الاصطلاح عميو 
الذي يركز عمى اقتباس ما، وىو ( التناوؿ الجزئي)

السائد في أغمب المنقوؿ إلينا، ويوظفو ويصمو بغيره 
مف الشواىد الجزئية أيضاً، وقد ساعدت القصيدة 
العربية بكونيا أبياتاً شعرية عمى ىذه التجزئة، ونرى 
بعض الباحثيف العرب قد أولوا العناية الكبرى 

لمصنؼ الخاص مف التفاعؿ النصي، وىي أف يُقيـ 
نص علاقة مع نص آخر محدد، وتظير ىذه 

ويعود  العلاقة مف خلاؿ البيت الواحد أو القصيدة،
السبب في ذلؾ إلى أف تحميلاتيـ كانت جزئية 
لمنصوص وليست كمية، فالعلاقة بيف النصوص لـ 
يكف يُنظر إلييا مف خلاؿ النص في كميتو، كاف 
البحث عف الشاىد أساسياً في نمط تفكيرىـ، وقد 
أدى ذلؾ إلى وقوع بعض الدارسيف المعاصريف في 

بتوظيؼ ممارساتيـ في التجزئة ذاتيا التي تمت 
شاىد أو شاىديف، وعد ذلؾ مف القراءة التناصية، 
مما جعؿ نظرتيـ في تمؾ الممارسة تجزيئية وخاصة 
جداً، لذلؾ كاف ىـ الباحث في البيت الشعري الذي 
يستوقفو أف يجد لو نظيراً في خمفيتو الأدبية والنقدية، 
فيجد لو علاقة بسابقو، ويحدد العلاقة، ويُوجد ليا 

رز لنا ىذا بجلاء في حديثيـ عف مصطمحاً، فيب
المحمؿ مف خلاؿ الصيغة التي حددىا  (49)النص

  :قاؿ الشاعر: يقطيف نحو
 .(51)...ومنو قوؿ الشاعر 

: يتمثؿ ذلؾ فيما أورده القاضي الجرجاني يقوؿ
وقد أحسف أحمد بف أبي ظاىر في محاجة البحتري "

 :لما ادعى عميو السرؽ قولو
 فمنه منشعب وغير منشعب  اكبهوالشعر ظهر طريق أنت ر 
 وألصق الطنب العالي عمى الطنب  وربما ضم بين الركب منهجه

نما أقوؿ قاؿ فلاف كذا، وقد سبقو إليو فلاف  وا 
 .فقاؿ كذا

لقد سادت النظرة الجزئية، الطامحة إلى الوصوؿ 
لمقائؿ الأوؿ، كما ترمي إلى محاولة التوصؿ اللاىثة 
إلى النص الأساس أو ما يمكف وصفو بالنص الأوؿ 

، الذي  انبثؽ منو بنياف النص (النص الفحؿ)
 .الجديد

إضافة إلى ذلؾ أكد دور المؤلؼ ليس فيما ورد 
أسماء الحقوؿ  مف مقاطع نقدية فحسب، إنما في

ذاتيا، فالسرقات، ووقع الحافر عمى الحافر، وتوارد 
الخواطر، والحفظ الجيد، تعابير أولية انبثقت مف 
التركيز عمى الذوات، إنيا تستحضر المرسؿ وتؤكد 

كذلؾ تجمى الأمر واضحاً في الحقؿ  . (50)دوره الأىـ
الذي تموضعت فيو السرقات ومرادفاتيا، إذ كاف 

حقؿ الذي اعتمدت عميو المفاىيـ الشعر ىو ال
 .القديمة، والشعر بروز لمذات في الوعي الجمعي

 النظم المعرفية المُشكمة لمعقمية الغربية -
 بدأت الحضارة الإغريقية التي ىي أصؿ
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الحضارة اليونانية لدى الأيونييف الذيف استوطنوا 
المستعمرات الأيونية عمى الشاطئ الغربي مف آسيا 

جزر صقمية والجزء الجنوبي مف الصغرى وفي 
ايطاليا، ومف ثـ أثمرت في شبو جزيرة اليوناف، 
وانتقمت في أواخر عيودىا إلى الإسكندرية وآسيا 
الصغرى، وسميت اليوناف نسبة إلى الأيونييف، 

  .(52)وبالإغريؽ نسبة إلى قبيمة يونانية اسميا غراي
لقد تميزت بلاد الإغريؽ بكثرة السلاسؿ الجبمية 

بكثرة الجزر  يانيا السحيقة، وتميزتعورتيا وودوو 
 والخمجاف، مما جعؿ نصفيا برياً والآخر بحرياً، ومف 
ثـ كاف مناخيا معتدلًا، فلا إفراط في الحرارة ولا 

 .(53)في البرودة
وبما أف الإنساف ابف بيئتو كاف لتمؾ الطبيعة 
الجغرافية، كثرة لمسلاسؿ الجبمية، ووعورة لممسالؾ، 

لمودياف التي تفصؿ بيف تمؾ التضاريس، دور وكثرة 
في تكويف عقمية تحمؿ سمات خاصة انسربت في 

 :أخدوديف ىما
 الاختلاف-

إذا أصبح الاختلاؼ نتاجاً يرسـ حدود العقمية 
اليونانية القديمة، وما انبثؽ عنو مف عقميات أوروبية 
في القروف اللاحقة، فبفعؿ التضاريس السابقة الذكر، 

دىـ إلى عدد مف المناطؽ والأقاليـ، انقسمت بلا
وأصبح كؿ منيا مقراً لإحدى الجماعات الصغيرة، 
فالتقسيـ الطبيعي أثّر في تقسيـ بلاد اليوناف سياسياً 

" المدف الحرة المستقمة"واجتماعياً، فتكوّف ما يسمى بػ
التي كانت ذات سيادة وقاـ تنافس شديد فيما بينيا 

الاختلاؼ مصدرا في جميع المجالات، وكاف ىذا 
كما . لتقدميـ، وأنو نظاـ يكفؿ ليـ حقوقيـ وحرياتيـ

كاف لممدف التي شكمت بنيتيـ المعرفية دور في 
تعزيز ىذا الاختلاؼ بما تحممو المدينة مف تنوع 

 .وتعقيد

يؤكد التاريخ بأف اليوناف استمدوا مقومات 
وجودىـ مف اندماج القبائؿ المختمفة التي استقرت 

لغربي مف آسيا الصغرى وفي جزر في الجزء ا
وجزيرة صقمية، والجزء الجنوبي مف إيطاليا، 
فاختمطت العناصر وامتزجت الشعوب، وحينما 
تختمط الأجناس وتمتزج الثقافات وتتلاقح العقوؿ 
والأفكار تزوؿ الأوىاـ والأضاليؿ أو تتضاءؿ وتقؿ 
مصداقيتيا ويضعؼ تأثيرىا في عقوؿ الناس، مما 

شوء الحضارة وىذا الاندماج الفكر ون يسيـ في تطور
 . (54)الاختلاؼ ئتلاؼايدعى 

فأرسطو في رؤيتو مثاؿ واضح وداؿ لانسراب 
البيئة، بتنوع تضاريسيا واختلافاتيا السالفة الذكر، 
في تلافيؼ عقمو النقدي، فيو واضع أوؿ كتاب 
نقدي في تاريخ البشرية، كتاب الشعر وىو الكتاب 

أفرز العقؿ النقدي الأوروبي،  الذي يعد مف أبرز ما
فيو أىـ كتاب في نظرية الأدب كما يراه مؤرخو 

، وفيو نظرية المحاكاة التي أسس (55)النقد الأدبي
ليا، إذ لا ترى الفف نقلًا حرفياً أو مرآوياً لمظاىر 
الطبيعة، فالشاعر لا ينقؿ فقط بؿ يتصرؼ في 
المنقوؿ، ولا يحاكي ما ىو كائف، بؿ ما يمكف أف 
يكوف أو ما ينبغي أف يكوف بالضرورة أو بالاحتماؿ، 
أي محاكاة لما يمكف أف يحدث لا لما حدث فعلًا، 
فينبغي أف يؤثر الشاعر استعماؿ المستحيؿ المعقوؿ 

، فإذا حاوؿ (56)عمى استعماؿ الممكف غير المعقوؿ
الفناف أف يرسـ منظراً طبيعياً ينبغي عميو ألّا يتقيد 

نظر، بؿ أف يحاكيو ويرسمو بما يتضمنو ذلؾ الم
كأجمؿ ما يكوف، أي بأفضؿ مما ىو عميو، 
فالطبيعة ناقصة والفف يتمـ ما في الطبيعة مف 
 نقص، لذلؾ فإف الشعر في نظره مثالي وليس نسخة

، فالنقد المثالي (57)طبؽ الأصؿ عف الحياة الإنسانية
عنده يكوف في الأدب الجيد الذي يحاكي ما يرى 

ط أف يُقنع، فالشاعر غير مقيد وما لا يرى بشر 
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ليس تقميداً لأي " ىومر"بالمطابقة، فدرع أخيؿ لدى 
درع قد وجد في يوـ مف الأياـ، فالشاعر عند أرسطو 

 .  يضع أشياء لـ توجد قبؿ أبداً 
الرؤية النقدية السابقة، وىي غيض مف فيض، 
تؤكد الطريقة التي انتيجيا العقؿ الأوروبي في اتخاذ 

لسير عمى غير أنموذج سابؽ ديدناً خط الاختلاؼ وا
العقمية الغربية بشقييا الواعي واللاواعي إلى يومنا 

 .الحالي
 التعدد-

بما أف الطبيعة ىي التي نسجت خيوط العقمية 
اليونانية، فقد كاف لتعدد التضاريس وتنوعيا دور في 
بناء نظاـ معرفي يقوـ عمى نبذ الواحد والركوف إلى 

توى الديني ظير ما يسمى بتعدد التعدد، فعمى المس
الآلية، فقد كاف لكؿ عائمة يونانية إلييا الخاص، 
كذلؾ القبيمة والمدينة ليا إلييا، مما يؤشر تعقيد 

، فقد عبد الإغريؽ (58)الديانة اليونانية في عقائدىا
عدداً مف الآلية التي أعطيت صوراً بشرية، فيناؾ 

لو لو لمخصب والإنجاب، وا  لميواء،  إلو لمحرب، وا 
لو لمبحار، وغير ذلؾ  .(59)وا 

والديموقراطية شكؿ مف أشكاؿ التعدد عند 
اليوناف، فكممة ديموقراطية يونانية الأصؿ تعني حكـ 

، حيث يتمتع جميع أفراد المجتمع بحرية (61)الشعب
بداء الرأي، مما يوفر التعدد، يؤكد ذلؾ  الفكر وا 

ز بو التعدد نظاـ المدف الحرة المستقمة الذي تمي
اليوناف نتيجة لمتضاريس، وبفعؿ البيئة في العقمية 
اليونانية لـ يؤلؼ الإغريؽ دولة واحدة موحدة 
سياسياً، بؿ كانت بلادىـ مقسمة إلى دويلات كثيرة 
  .سميت كؿ واحدة منيا باسـ المدينة التي قامت فييا

فعمى المستوى النقدي، يرفض أرسطو وضع 
ئيا الحكـ عمى معايير وقواعد خاصة يتـ في ضو 

الأعماؿ الأدبية، فيقوؿ منتقداً محاولات بعض النقاد 
يقوـ بعض النقاد بطرح آراء غير عقلانية : "فعؿ ذلؾ

يتخذونيا قاعدة ومنطمقاً؛ وبعد أف يقرروا ىـ 
مصداقية آرائيـ ومنطمقاتيـ يمضوف غير وجميف 
لاستنباط النتائج منيا حسب ما تصوره أخيمتيـ، 

كؿ مف يخالؼ ما يضعوف مف ويبدأوف بتقريع 
 . (60)"قواعد

يدؿ ىذا الاقتباس عمى أف أرسطو لا يحبذ أف 
ينطمؽ الناقد مف مقدمات وفرضيات مسبقة يتخذىا 
قواعد لمحكـ عمى فف الشعر، بؿ يجب أف يكوف 

، وما ىذا مف أرسطو إلا إيماف (62)منطمقو الفف نفسو
 .يائيةبالتعدد وقبوؿ الآخر بقوانينو المتجددة واللان

يؤكد فكرة التعدد التي دمغت العقؿ النقدي 
الغربي ما جاء مف آراء عند السفسطائييف الذيف 
نظروا إلى أف كؿ شيء في الوجود نسبي، يعتمد في 
الدرجة الأولى عمى حكـ الفرد وتقييمو ومنظوره 
الخاص؛ وبالتالي لا توجد حقيقة واحدة يتفؽ عمييا 

 .(63)كؿ الناس
 والمفهوم المصطمح: التناص

جوليا "ظير مصطمح التناص لأوؿ مرة عمى يد 
 1811)في عدة أبحاث ظيرت بيف عامي " كريستيفا

، critigue"(64)"و  "Tel-quel"في مجمتي (1811و
وىو مصطمح غربي يعود بمادتو إلى مفردة لاتينية 

، ما  textuss) ) (65)دالة عمى الاختلاط والنسج
، والفعؿ ىنا يشي بنقؿ الفاعؿ إلى حقؿ مشترؾ

مغيّب الفاعؿ، وتستحضر مفردة التناصية في نطقيا 
ذلؾ النسيج والاختلاط مع كوف ىذا يعود إلى مادة 
المفردة اللاتينية، لكنو ينبئ عف تفاعؿ حي لعمو لا 

 .(66)يتصؿ بالكاتب قدر اتصالو بالنص
فالتناص مفيوـ يطمح إلى ترسيخ المحاولات  

و عمـ جديد، لأف الحثيثة لإيجاد عمـ النص، وى
موضوعو جديد ىو النص، فمعظـ المناىج السابقة 
درست النص وعاينتو بوصفو وسيمة لتأكيد 
موضوعاتيا ونظرياتيا، لكف النص ىنا ىو المادة 
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الرئيسية لعمـ النص، فيو بيذا المعنى حقؿ منيجي 
ولا وجود لو إلا داخؿ خطاب لغوي مكتوب، والمغة 

ركز، فالكممة ليست مغمقة منظومة لا نياية ليا ولا م
ولا مكتفية بذاتيا، بؿ حزمة مف الكممات والمفيومات 
المتعددة الفاعمة ػ ليس فقط ػ لاستعمالات عديدة، بؿ 
لمدخوؿ أيضاً مع مفردات أخرى في تركيبات 
عنقودية لا نياية ليا، فالمغة الأدبية عموماً تتميز 
بأنيا تحتؿ مكاناً خارج جميع المغات الأخرى 

تعالى عمييا، كما لو أنيا حصيمة تمؾ المغات، وت
فالنص منتج النصوص السابقة عميو، والممارسة 
الأدبية ليست ممارسة تعبير وانعكاس، إنما ممارسة 
محاكاة واستنساخ لا متناه، والمحاكاة والنسخ ليسا 

 .(67)للإعماؿ والآثار إنما لمغات
إذا ما تتبعنا تعريؼ عدد مف محددي المصطمح 

وغيرىما، فإننا سنرى ( يتش)، و(جوليا كرستيفيا) مثؿ
روبرت )أنو يختمؼ مف ناقد إلى آخر كما يرى 

، ويحمؿ معاني وثيقة الخصوصية، ومبدؤه (شولز
العاـ ىو أف النصوص تشير إلى نصوص أخرى 
مثمما أف الإشارات تشير إلى إشارات أخرى، وليس 

سـ إلى الأشياء المعينة مباشرة، والفناف يكتب وير 
ليس لمطبيعة، إنما مف وسائؿ أسلافو في تحويؿ 
الطبيعة إلى نص، لذا فالنص المتداخؿ ىو نص 
يتسرب إلى داخؿ نص آخر ليجسد المدلولات سواء 

 .(68)وعى الكاتب ذلؾ أو لـ يع
فالمصطمح لدى منظريو الغربييف لا يخرج عف 

 :المفاىيـ التالية
إف أي نص محكوـ حتماً بالتداخؿ مع     

وص أخرى، وىو يتوالد عف نصوص أخرى، نص
فعندما ينبثؽ أو يتداخؿ أو يتعالؽ مع نصوص 
أخرى، فإف ىذا لا يعني الاعتماد عمييا أو 
محاكاتيا، بؿ إف التناص يتجسد مف خلاؿ المخالفة 
أو المعارضة أو التنافس مع نصوص أخرى، أي 

، ولا (69)ىو في حالة صراع مع النصوص الأخرى
ع نصوص قديمة فحسب، بؿ يتـ يتداخؿ النص م

ذلؾ مف خلاؿ نص يتضمف ما يجعمو قادراً عمى 
التداخؿ أو التنافس مع نصوص آتية، أي مع 
نصوص مستقبمية، فاليوـ الأوؿ في حياتنا ىو اليوـ 
الأوؿ في الاتجاه إلى الموت في آف، وىو تفسير 

، (71)"في البدء كاف الاختلاؼ( "جاؾ دريدا)مقولة 
النص نقطة تحوؿ تكوف مركزاً  بمعنى آخر أف
، إضافة إلى أف النص لا يأخذ (70)ومنطمقاً لما بعدىا

مف نصوص سابقة فقط، بؿ يأخذ ويعطي في آف 
واحد، وبالتالي فإف النص الآتي قد يمنح النصوص 

جديدة، أو يظيرىا بحمة جديدة " تفسيرات "القديمة 
كانت خافية، أو لـ يكف يمكف رؤيتيا لولا 

، بمعنى أف يكوف تركيبيا في المتف (72)التناص
الجديد أفضؿ بحيث ىي مف لفت الانتباه إلى النص 

 .السابؽ
فالنص بلا حدود حيوي ديناميكي متجدد    

متغير مف خلاؿ تشكلاتو مع النصوص الأخرى 
وتوالده مف خلاليا، لا تحده قراءة واحدة، ومفتوح 

يتداخؿ . (73)عمى النصوص ماضية وآتية في آف
إلخ،  مع كؿ شيء نصوص شفيية كتابيةفاعؿ ويت

لذلؾ لا يمتمؾ بناءً محدوداً كونو يتداخؿ مع 
نصوص أخرى لا نياية ليا، وىي نصوص تمتد 
لتشمؿ العالـ بأسره، الذي يصبح بيذه الحالة نصاً، 
مف ىنا ييدؼ التناص إلى تحطيـ فكرة المركز 

موضوعية والنظاـ والشكؿ والمضموف والوحدة ال
متعددة منوعة متجددة  نيةآمة، فالنص يحتوي المتوى

، فآفاؽ الدلالة غير منظورة، (74)متوالدة بلا توقؼ
بسبب إلغاء الفواصؿ بيف النصوص كوف النص 
حمقة فحسب في سمسة متواصمة مف الدواؿ 

غير المقترنة بمرجع، فيقؼ القارئ ( النصوص)
عاجزاً عف حصر النصوص المتداخمة ودلالاتيا، 
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كممة في النص مضروباً في عدد كممات فقارئ كؿ 
ذلؾ النص يساوي مجموع النصوص المتداخمة مع 

، ولاستحالة تحديد تاريخ كؿ كممة (75)النص الأخير
في النصوص السابقة، فإف النصوص المتداخمة لا 
حصر ليا، إضافة إلى ذلؾ مستوى القراءة أي تعدد 
القراءات، كوف النص غير منجز ما دامت قراءتو 

اصمة أي متوالية لا نيائية مف المدلولات تبعاً متو 
لتعدد القراءات، لذلؾ يرفض بعض القائميف بالتناص 
قصة التأويؿ برمتيا وأف التأويؿ ىذياف محموـ 

. (76)كيذياف الفصامييف أو الفاريّف مف حرب مدمرة
يكسر وحدة النص ( نصوص)إف قراءة نص بغياب 

النص تعني ليفرض بدلًا منيا تعدديتو، وتعددية 
تشتيت ىويتو وتبديد أنظمتو الدلالية والخيالية 
والإيحائية، بحيث تصير مرتبطة بغيرىا مف الأنظمة 
مف النصوص الغائبة التي اعتمد عمييا الأديب 

يتـ ذلؾ مف خلاؿ . (77)"صاحب النص المدروس
الاستدعاء والتحويؿ، فلا يُبدع : مفيوميف أساسييف

بؿ يتـ تكونو مف  النص مف خلاؿ رؤية الكاتب،
خلاؿ نصوص أدبية وفنية أخرى، فمغة التناص 
تتشكؿ مف مجموع استدعاءات خارج نصية يتـ 
إدماجيا وفؽ شروط بنيوية خاضعة لمنص الجديد، 
يتبع ذلؾ عممية تحويمية معقدة تصير وتذيب 
مختمؼ النصوص والحقوؿ المندمجة مع النص 

منفتحة المتشكؿ، مما يجعؿ لغة النص لغة إنتاجية 
عمى مراجع خارج نصيو يمكف أف تدرؾ في تقاطع 
التغيير المتبادؿ لموحدات المنتجة لنصوص مختمفة، 

 .أي في مستوى التناص
مف ىنا ييدؼ التناص إلى تحطيـ المواصفات 
المعروفة مثؿ الشعر والنثر والقصة والرواية، أي 
نظرية الأنواع الأدبية أي تحطيـ النظـ المعرفية التي 

بيا القارئ للاقتراب مف دراسة النص دراسة اكتس
موضوعية، فالقصيدة ليست كلًا متجانساً مستقمة، 

فلا دلالة ليا إلا ضمف الأنظمة المعرفية التي 
اكتسبيا القارئ، ولو أطمؽ أنظمة أخرى غيرىا، فإف 

 .(78)إمكانات الدلالة عندئذ ستتغير
أما ميمة الناقد في التناص فيي معرفة ىائمة 

صوص المتنوعة لمكشؼ عف النصوص الفعالة بالن
والمؤثرة في توليد النص، ومعرفة الكيفية التي نمت 
مف خلاليا تداخلات النصوص وتشكلاتيا، وقدرتو 
عمى اكتشاؼ العلاقات القائمة بيف النص 
والنصوص، إضافة إلى اكتشاؼ مدى إسياـ 
النصوص الموروثة في توليد النص، أو اكتشاؼ 

في إبراز النصوص القديمة،  مدى إسياـ النص
ظيار ما كاف خافياً منيا، والتساؤؿ عف قدرة  وا 

 .النص عمى توليد نصوص آتية
سلالة الجنس "خلاصة القوؿ إف النصوص تشبو 

البشري تتزاوج كي تنجب شيئاً جديداً، قد يكوف 
مولوداً سميماً وقد يكوف عبقرياً فوؽ العادة وقد يكوف 

 .(79)"متخمفاً تحت العادة
 الخمفيات المؤسسة لمتناص-

وصفت الأرضية التي انبثؽ منيا التناص بأنيا 
تشكيؾ في بعض الأسس الفكرية والفمسفية التي 

، (81)(1819)استندت إلييا البنيوية التي انتيت سنة 
إذ يمكف القوؿ إف التناص ىو الوريث الشرعي 
لممكتسبات التي حققتيا البنيوية مف جية، والثائر 

يا مف جية أخرى، وكأف ما حدث تمثؿ العتي عمي
، فمف الجية الأولى نرى "كبر ابنؾ فناء لؾ"لمقولة 

أف التناص قد ورث ما انتيت إليو البنيوية مف قتؿ 
فالشكلانية والنقد الجديد والأسموبية، قد . للإنساف

استبعدوا المؤلؼ، في حيف أف البنيوية قد أعمنت 
والذات، وقد نيايتو التي تزامنت مع موت الإنساف 

إف ىدؼ : "ليذا الموت بقولو( ليفي شتراوس)قنّف 
نما تذويبو ، (80)"العموـ الإنسانية ليس بناء الإنساف وا 

ومف ىنا جاء التركيز عمى الكتابة لا عمى الكلاـ، 
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لأف الكتابة تدمر كؿ صوت وكؿ أصؿ، إذ إف 
الكممة المكتوبة تنفصؿ عف مالكيا، عمى النقيض 

رتبط بقائمو ارتباطاً وثيقاً، وما مف الكلاـ الذي ي
. (82)ينبغي ىو الكتابة ذات المونيف الأبيض والأسود

والمغة ىي التي تتحدث، والمؤلؼ يقع تحت ىيمنة 
الكتابة والقارئ، فالمؤلؼ يعيش قبؿ النص، أما 
الكاتب فيو يكوف في المحظة نفسيا التي يوجد فييا 

، فحقيقة النص، ويكوف موجوداً أثناء عممية الكتابة
تراكمات مف نصوص سابقة، ( المؤلؼ)الإنساف 

لذا أصبح . وليس ىو بالشيء الواحد المتجانس
المؤلؼ خارج نصو، والمعنى منوط بالنص وليس 
بالقارئ الذي عميو فقط أف يدخؿ عالـ النص ويفيمو 
مف داخمو، فيحوؿ النص إلى صنـ عمى حد تعبير 

جديد تدور ، فالقصيدة في النقد ال(تيري ايغمتوف)
 .حوؿ قصدية النص ولا تدور حوؿ قصدية المؤلؼ

بعد ذلؾ سعت البنيوية إلى عممنة الأدب والنظر 
إلى النص عمى أنو بنية لغوية مغمقة وصار المؤلؼ 
ضحية، لأنو يظؿ خارج المعبة تماماً ويصبح النص 
دوف ىوية، وىويتو كامنة في بنيتو المغوية، أي ما 

تتنامى النزعة ضد المؤلؼ يعرؼ بسجف المغة، وىنا 
، ىذا ىو (83)في انبثاقيا مف النزعة التدميرية للإنساف

المياد والخمفية المييئة لانبثاؽ التناص بعد أف أعمف 
في  1819رسمياً موت المؤلؼ عاـ ( رولاف بارت)

بدايات تحولو مف البنيوية إلى التفكيؾ، ليجعؿ النص 
فة لا عالماً بلا حدود، فيو تناص وكتابة مضاع

ينشئيا المؤلؼ، إنما ىو جامع ليا حسب، وعميو 
أُقصي المؤلؼ ليحؿ محمو القارئ الذي يُنتج معنىً 

 . خاصاً بو
مف ىنا انطمقت معاينة التناص مف الحقؿ 

، الذي كاف يبحث عف (باختيف)الروائي مع 
التي اعتمدت ( كرستيفا)المكونات النصية لمرواية، و

راسات باختيف في توضيح مصطمحيا مف مجمؿ د

في الرواية، وحيف تعود بالذاكرة إلى نشوء الرواية، 
فيي بنت المدينة، والمدينة نموذج في ضياع الذات، 

 .وتشتتيا في تعقيدات الحياة
أما مجاؿ ثورتو العاتية، فكاف في تأكيده لوجود  

بنية، لكنيا لا مركز ليا وغير مغمقة،  فقد ظير 
معرض الشؾ في  -كما أسمفنا-مصطمح التناص 

بجدوى بعض الأسس الفكرية والفمسفية لمبنيوية، 
فالشؾ بوصفو ىو الحقيقة لا كما كاف الشؾ عند 
ديكارت الذي كاف يراه ىدفاً لموصوؿ إلى الحقيقة، 
فالتناص ييدؼ إلى بذر الشؾ وعدـ اليقيف في كؿ 
شيء، فيوية الحقيقة ىي الشؾ وعدـ اليقيف، والدلالة 

 .ر الأدبية لا وجود لياالواحدة الأدبية وغي
 موت المؤلف

ارتبطت فكرة المؤلؼ بفضاء النقد الغربي، إذ 
انبثقت مف عدد مف الأحداث التي عرفتيا النيضة 
العممية الحديثة مثؿ فمسفة الأنوار والعقلانية وحرية 
الفرد وحركة الإصلاح الديني التي سعت لإعادة 

لحياة الاعتبار لمفرد، بعد أف ظؿ غائباً عف مجاؿ ا
طيمة القروف الوسطى، فكاف مف نتائج النزعة الفردية 
ظيور نزعات فمسفية وتيارات ومذاىب أدبية ونقدية، 
جعمت مف أوليات اىتماميا المؤلؼ بوصفو مصدر 
التجربة أو العممية الإبداعية، جراء ىذا التطرؼ في 

جاءت نظريات ( الفاعؿ)الإعلاء مف شأف المؤلؼ 
الجديد والنزعة البنيوية النقد )ومذاىب نقدية 

لتركز عمى مقصدية النص بدؿ مقصدية ( والمسانية
المؤلؼ، مما يعني إبعاد ما ىو إنساني عف مجاؿ 

مع ما بعد البنيوييف لـ يعد لمشخص . العمؿ والإبداع
أو الذات مجاؿ، إذ المغة اجتاحت الكوف بأسره، فمئف 

ىو "إف الذي يتكمـ (: بارت)ػ كما قاؿ ػ ( لاكاف)قاؿ 
يعتقد الرجاؿ أف : "يصرح قائلاً ( فوكو)المغة، فإف 

لغتيـ ىي جامعتيـ، ولا يدركوف أنيـ يخضعوف ىـ 
 .  (84)"أنفسيـ لأسرىا
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فالمؤلؼ في التناص لا وظيفة لو في العممية 
الإبداعية، ودوره في التناص أصبح متجاوزاً، بعد أف 

عندما بينت أف "تمكنت المسانيات مف تقويضو 
صدار العبارات عممية فارغة في عممية  القوؿ وا 
، فيي لا تستند إلى شخص بذاتو، إنما (85)"مجموعيا

ىي نتاج متعدد المنابع والأصوؿ فييا أياد ومنابع 
ثقافية متنوعة، انحدرت منيا دفعة واحدة أو بطريقة 
معقدة، فالنص أشبو بمغة ميتة ترسبت فييا مجموعة 

سيجاً مف مف الاقتباسات لتكوف في الأخير ن
العلامات الصّماء التي لا تحمؿ أىواء ولا مزاجاً 
ذاتياً ولا رؤية أو معتقداً ما دامت كتابة أولية كتبيا 

، فالنص لـ (86)ناسخ حؿ محؿ المؤلؼ الذي مات
ؤلفو، بقدر ما أصبح يعود يعد يرجع إلى عبقرية م

الحوارية وتلاقح النصوص، وبيذا المفيوـ  إمبدإلى 
ى كتابة آلية دوف أف يعبر عف يتحوؿ النص إل

مقصدية مؤلفو، أو يكوف ظمو الذي ينطوي عمى سر 
أو مغزى نيائي، وىذه صفات مف شأنيا أف تجعؿ 
العمؿ الذي يبدعو الإنساف غير ذي جدوى قوامو 
العبث واللامعقوؿ، وىي خمفية معرفية تكمف وراء 

 .(87)النقد الجديد ذي النزعة الحداثية
المغة )و( النظاـ/ المغة )يف ولا شؾ أف الفصؿ ب

، "الذات"ىو اليوة السحيقة التي ألقيت فييا ( الأداء/ 
غير الذات، ولكنيا وحدىا ( النظاـ/ المغة )إذ إف 

" العبقرية"ومف ثـ انتفى مفيوـ التي تحكـ الذات، 
ىي وحدىا ( النظاـ/ فالمغة )، "ومفيوـ الإبداع"و

رمز في الفناف المبدع وىي التي تتحدث، ولـ يتولد ال
مثؿ الشجرة في التربة، بؿ إف الفناف يتكمـ لأف الرمز 

لأف .." يقصد إلى" "يعني"جعؿ منو فناناً، والنص 
الشكؿ أو النوع الأدبي جعؿ منو نصاً، وىو محكوـ 

إف (: "بارت)بقيود النوع الأدبي وأساليبو، يقوؿ 
مف ، و ذلؾ التجمع مف المواد والقوانيفالأدب ىو 

والأعماؿ التي وظيفتيا في الاقتصاد العاـ  الأساليب

الذاتية ( جعؿ)بمجتمعنا ىي ػ عمى وجو الدقة ػ 
، والمؤلؼ نفسو نتيجة ىذه (ذاتية مؤسساتية)

المؤسساتية، ونتيجة المغة التي يرثيا فتستعبده 
 .      (88)وتستخدمو

قاـ التناص عمى مفيوـ موت المؤلؼ، أي    
مغة، وىو دوما خمخمة، اختفاء الذات الفاعمة في ال

أي ممارسة تيدؼ إلى زعزعة الذات الفاعمة 
وتشتتيا، يتـ ذلؾ ضمف مفيومي الاستدعاء 
والتحويؿ، فالكاتب ػ لا يجوز أف نطمؽ عميو مبدعاً ػ 
ذابتيا في  يقوـ بتحويؿ ىذه الاستدعاءات وصيرىا وا 
النص الجديد، لكف عممية الصير والإذابة لا تتـ 

بؿ وفؽ منطؽ النص الجديد  وفؽ منطؽ الكاتب،
نفسو، فالكاتب لا يبدع ولا أثر لرؤيتو الفنية، لأنو 
يقوـ بدمج مواد معطاة سمفاً حيف تنبثؽ أو تتداخؿ 
أو تتعالؽ مع نصوص أخرى، فإف ىذا لا يعني 
الاعتماد عمييا أو محاكاتيا، بؿ إف التناص يجسد 
مف خلاؿ المخالفة أو المعارضة أو التنافس مع 

أخرى، إذ ييدؼ إلى إظيار النص وكأنو نصوص 
دوف باف أو باث، فالنص وفؽ ىذا الفيـ يقوـ ببناء 
نفسو، ويقوـ عمى تأكيد ذلؾ التمرد عمى التقسيمات 
المألوفة للأجناس، فالقاص والشاعر والفيمسوؼ 
كاتب لمنص، والنصوص تتوالد عف نصوص أخرى، 
أي أف المرجعية الوحيدة لمنص ىي النصوص، 

يؤشر نصوصاً لا أشياء معينة مباشرة، أي  فالنص
أنو لغة استمدىا مف مخزوف معجمي لو وجود في 
أعماؽ الكاتب، وىو مخزوف يكوف مف خلاؿ 
نصوص متعاقبة عمى ذىف الكاتب، وىذا يمثؿ 
 وجوداً كمياً لمكتابة وليس للأشياء المحكية، فالنص
يصنع مف نصوص متضاعفة التعاقب عمى الذىف 

قاط متعددة ومتداخمة في علاقات منسحبة مف ن
 .(89)والتنافس مف المحاورة والتعارض ةتشابك
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 النصوص والأنا لدى القارئ أيضا مجموعة مف
بمجموعة النصوص في النص غير محددة  مقارنة

وغير معروفة الأصوؿ فالذاتية ػ الأنا تفيـ منيا أنيا 
الكماؿ ػ التماـ ػ في فيـ النص، لكف الحقيقة أف ىذا 

رد غسؿ تنكر الإشارات لكماؿ الزائؼ ىو مجا
التي تصنع الأنا ػ الذات ػ ولذلؾ فإف  والعلامات

إضافة لمتناص . الذاتية عموما ىي مجرد كميشيو
ىناؾ تناص آخر يستحضره الذي يستحضره المؤلؼ 

لعبة القراءة  ."النص ىو جيولوجيا كتابات"القارئ فػ
إلى ميارة والكتابة وىي أشبو بمعبة رياضية تحتاج 

تقاف كلا الفريقيف في الممعب أو الكاتب والقارئ  وا 
  .في النص

 
 
 

 ةـخـــاتم
كشفت الدراسة عف النظـ المعرفية المؤسسة لنظرية 
التناص، وبينت مدى اختلافيا عف النظـ المعرفية 
المؤسسة لمسرقات الشعرية ونظائرىا، إذ ىما بنيتاف 

 يث يقوـحد معرفيتاف متغايرتاف، فالتناص مصطمح
عمى موت المؤلؼ وانفتاح الأجناس الأدبية عمى 
بعضيا، ناىيؾ عف انفتاح النص في نظرية التناص 
عمى النصوص السابقة واللاحقة، إضافة إلى أف 

 . التناص يحمؿ قيمة فنية إيجابية
في حيف أف السرقات ونظائرىا مف اقتباس، 

يقوـ عمى  ف، والحفظ الجيد، والاستشياد كؿُ وتضمي
ة المؤلؼ، إضافة إلى ما تحممو مف مفاىيـ سمبية حيا

أُسست عمى أنيا محاولة لاستلاب الذات الفاعمة 
 قدرتيا عمى الإبداع، فلا أشد عمى النفس المبدعة

  .الخلّاقة مف رمييا بالتبعية والاحتذاء
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