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 :تأسيس  
مصطلحات المموّن الخفي الذي تصاغ في مداره ال –ولا تزال  –الفكرية / قد كانت المرجعيات الثقافية 

فكان من الطبيعي أن يتنوّع المفهوم بحسب النزوع . والمفاهيم، وفي إطاره أيضا تتشكّل الظواهر والمذاهب وتينع 
 .المعرفي من ناحية، وبحسب المحصّلة الثقافية التي تشكل المفاهيم من ناحية ثانية 

نّ التجربة اللسانية بما هي تجربة اجتماعية تواصلية طبيعتها الاكتس اب والتّجذّر في المجتمع، فإنها إذ وا 
ن كانت تتأدّى من خلال الذات  . ، ومن خلال المشاعر الشخصية (الفرد ) تتشكّل إنما تتشكّل في إطار خبرة، وا 

من هنا تجد ظاهرة المثاقفة في إطارها العام، والتناصّ من حيث هو أحد مظاهرها مبررا طبيعيّا لوجوده فتواتره في 
 .اللساني والنقدي المنجز الأدبي و 

محصّلة تجاذب معرفي فما يفتأ آخذًا في النمو والاستـواء شيئا فشيئا، ولم يبلـغ  –والحال هذه  –كان التناصّ 
ذلك أنّ التأسيس على مقولة . تمامه بعدُ إطارا معرفيّا محدود المعالم والأبعـاد بالقدر الذي يدفع إلى المغامرة 

، (1)" ن فسيفسـاء من الاستشهادات، وكلّ نصّ امتصاص وتحويل لنصّ آخر كلّ نصّ يتشكّل م: "  باختيـن
ومن ثمّ . بديلا لذلك (  التناصّ ) الذي وُجِدتْ من أجله ، واستعارت  ( DIALOGISM) الحـواريةأغفلت مبدأ 

أن تتشعّب فإنّ تطوير المفهوم، بعد استقرار المصطلح، خضع للمرجعيّة الثقافية خضوعا كلّيّا، وكان طبيعيّا 
 ومع ذلك فإنّ ما تمّ إنجازه في هذا المجال . الرؤى باختلاف منهج الدّراسة الأدبية والانتصار لمدرسة دون أخرى 

 ملخص

سة النّصية التي تتعامل يتجّه هذا البحث صوب الدرا

مع مدونة شعرية في إطارها الإجرائي، وتعُنْى 

بدراسة ظاهرة التناص باعتبارها حدثا لسانيا تواصليا 

يتشكّل بنيويا وجماليا على أنحاء من التشكيل؛ إذ 

تكتسب الملفوظات فيه القابلية للانتظام فالانسجام 

 .تمامه فيتحقّق غرضه التواصلي إلى أن يبلغ النصّ 

 

Résumé 
En partant de l’idée que l’intertextualité 

constitue un acte linguistique 
communicatif, cet article propose une 

étude textuelle d’un corpus poétique. 

Effectivement, Cette intertextualité est 

considérée comme étant une entité 

structurelle et esthétique composée de 

plusieurs façades et éléments qui, le long 

de sa progression, gagne en matière 

d’acceptabilité, d’agencement, de 

structuration et de cohérence jusqu’à 

l’aboutissement final du texte. Ce dernier 

se cristallise, en fin de compte, autour 

d’un ultime objectif qui est 

"communiquer". 
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لهذا . " لا يمكن عدّه خطلا معرفيّا بقدر ما يجب أخذه على أنّه روافد متكاملة مع غيرها على طريق البحث 
 (2)" للانتقاء ثمّ التأليف ج من تراكمات سابقة بعد أن خضعتْ فإنّ كلّ نصّ تأويلي أو كلّ نصّ إبداعي مزي

من الاقتباسات التي تنحدر من منابع ثقافية " ؛ إذ ليس النصّ عند بعضهم إلا نسيجا التناصبظاهرة  أَوْصلُ 
لا على وأنّ الكاتب لا يمكنه إلا أن يقلّد فعلًا ما هو دوما متقدّم عليه دون أن يكون ذلك الفعل أصي. متعدّدة 
 .  (3)" الإطلاق

وأبعـاده الفلسـفية والفكريـة؛ " معلِنًـا عـن ظـروف نشـأته (  التنـاص) لقد نبّه محمّد مفتاح إلـى خطــورة المصـطلح و 
وكانـــت . الاعتـــرال علـــى المؤسّســـات السياســـية والثقافيـــة والعلـــوم الرّائجـــة : فـــالمفهوم نشـــأ فـــي ظـــروف اعتراضـــية 
، والتنــاصّ فهــو مــن زمــرة هــذه المفــاهيم ..بــدال، والابســتمي، والفوضــى والعمــاء شــعارات المرحلــة هــي القطيعــة، والإ

 . (4)" الثورية 

من الضـروري التأكيـد علـى أهميـة المنـال الفلسـفي والإيـديولوجي لنشـأة الظـواهر الفكريـة بمـا هـي المجـال الأمثـل 
لـــنصّ حقيقـــة تاريخيـــة ناهضـــت لاســـتيعاب مفاهيمهـــا و مصـــطلحاتها علـــى النحـــو الأمثـــل؛ فلقـــد كـــان التوجـــه إلـــى ا

الواقعيّــة والاعتبــارات الإيديولوجيــة مكتفيــةً بأيديولوجيّــة الــنصّ، ومــن ثــم فإنهــا علــى صــورتها التغييريــة هــذه تجســيد 
لظاهرة أصـيلة فـي التمـدّن الإنسـاني؛ باعتبـار نـزوع الإنسـان إلـى التغييـر فطـرةً؛ ولكنّـه التغييـر المؤسرـسُ الـذي يتفـرّع 

ومن ثمّ لا يمكن البتة أن نتصوّر ضربا من الإبـداع خـارإ إطـار التـراكم . لثقافي من  دون القطيعة على الموروث ا
ــا المعرفــي  ــين نــوادرُ تــدلّ دلالــة صــريحة علــى المثاقفــة ومحــاورة ا خــر، والأخــذ  ؛ ففــي(5)المســتثمر آليّ أخبــار الأول

حقيقـة اجتماعيـة ولسـانية  التنـاصّ ا يجعـل ظـاهرة والعطاء؛ باعتبار سنّة التواصل الاجتماعي في شتّى الميادين؛ ممّ 
نّمـا الأمـر يتعلّـق . ومعرفيـة كيفمـا كانـت أشـكالُها وصُـورُ تعاطيهـا  بتقنيـات اسـتدعاء ا خـر، وكيفيـات امتثـال ذلـك وا 
.  (6)وعلــى الــدّارس، إزاء ذلــك، أن يقــفَ علــى خصوصــيتها بعمــق . فــي الــنصّ خصيصــةً لفظيّــةً وأســلوبيةً ونصّــيّةً 

  . (7) دو بوغراندست هذه الظاهرة في نهاية المطاف إلا تجسيدا فرديّا لخبرة سابقة على مذهب فلي

إنّ الــنصّ كالإنســـان ذات منتزعــة مــن مجمــوع الــذوات الإنســانية المتعامــل معهــا، ومــن هنــا يكتســب اجتماعيتــه 
ـــــرديّ  ـــــل ف ـــــي تسميهــــــا . بتمثي ـــــة هـــــي الت ـــــع بخاصـــــية جوهري ـــــذي يتمتّ ـــــنصّ ال ــــــة ( ريســـــتيفا ك) وكـــــذلك ال التصحيفيّ

(Paragrammatisme  " ) متعــدّدة داخــل الرســالة الشــعرية التــي تقــدّم نفســها ( معــاني ) أي امتصــاص نصــوص
. النهايـة نصّـا لـه خصوصـياته الفرديـة ؛ لتظهـر فـي (8)" ى معـيرن من جهـة أخـرى باعتبارهـا موجّهـة مـن طـرف معنـ
أضـف إلــى ذلـك اعتمــاده . لأوجــه الاسـتعمال فــي دورة التخاطـب ولكنّـه يسـري فــي إطـار منظومــة القواعـد الضـابطة 

إنّـه، بأبسـط تعبيــر، . الرصيد اللغوي المستعمل لدى الجماعة، فيكتسـب صـفته الاجتماعيـة مـن خـلال هـذه الضـوابط
 :نشاط لساني تواصلي في إطار الثوابت اللغوية، ومن هنا أيضا يكتسب اجتماعيته على مستويين 

 . أليف الألفاظ وتعالقها فيما بينها بشكل يضمن لها الانسجام في البناء والقبول في التواصل يتعلّق بت:  أفقي

يمتدّ إلى محاورة السابق والتفاعل معـه بأشـكال يقتضـيها المقـام وتبيحهـا سـنن القـول، ولكـنّ لَبوسَـها ا نيـةُ :  عمودي
رِفــت فــي التــراث العربــي بصــور مختلفــة عنــد يحســن أن نؤكّــد أنّ ظــاهرة التنــاص عُ .  علــى مــا يريــد صــاحب الــنّصّ 

وهنـاك أضـرب ... وغيـر ذلـك  السـرقات والمعارةـة والتةـميا والكنايـة واةشـارة والحكايـةالنقاد والبلاغيـين؛ باسـم 
 يمكن (9)كثيرة من البديع 
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 تبـا  والمـواردةالتورية والتعمية واةلغاز والتوليـد وحسـا ا  أن تُحْسَبُ على التناص بالاصطلاح المعاصـر شـأن  
سـابق ولاحـق، وقـد اتجهـت فـي التـراث العربـي فـي : وغيرها، ممّا يتّســع لمعنيـين وأسـلوبين وسياقيــن فـي الوقـت نفسـه

ويرجع السبب في هـذه النظـرة إلـى نشـاط الـذاكرة العربيــة . مسار معياري يستحسَنُ أحيانا ويستهجَنُ في أحيان أخرى
ري، حتــى لــم تفســح مجــالا لتــواتر الخــواطر وتشابُـــه الأحــوال والســياقات، كــي التــي ســعت إلــى الإلمــام بالرصــيد الشــع

 .تتولّى التأويل وتتدبّر المقامات 

نمـا  لقد ساد استخدام التناص لدى ثلّة من الدارسين الأوربيين ولكنهم لم يتوصّـلوا إلـى تعريـف شـامل أو موحّـد، وا 
لمدارسـهم اللسـانية والأدبيـة التـي (  Epistimologique) ي اختلفـت فيه مذاهبهـم قدر اختلافهم في الرصيد المعرف

 .بلغت من العمق درجة عالية في التنظير

 ويتعـدّى ذلـك.  (10)" بكيفيــات مختلفـة تعالـُـقُ نصـوص مـع نـصّ حـدث " نستخلـص من هذا تـرجيح أن التـّـناصّ 
ا أعيدتْ صياغته بأشكال مغايرة باختلاف اإلى    .والأغراضلمقاصد المكتسب بمختلف أنواعه وا 

بيــد أنّ النظريــة البنويــة، إذ تتّســع للمبــدإ الــدّلالي ، تعــالج المســألة مــن زاويــة ســيميولوجية فــلا تعِــدّ التنــاصّ مجــرّد 
نما (  Intrincic)   نصّ داخلي  وعناصـر ( يقيمهـا التحويـل ) يتضمن إمكانية نسخ أخرى مع بنـى متشـابهة " ، وا 

أنّ التناصّـيّة " القـول  لـذلك أمكـن. (11)" ويشـترك فيهـا الـنصّ إلـى الـنصّ،  تناصية مـن نصـوص أخـرى تحضـر معـا
ـــر  ـــذ تحـــدّث ... تناصّـــيات، وهـــي بنـــت عصـــرها؛ إذ تُخْضِـــعُ عناصـــر الاتّصـــال اللغـــوي للعصـــر، ولطبيعـــة التغيّ من

لمعاصـر والاقتبـاس، حتـّى صـارت حيـاة المـوروث النصّـي علـى لسـان الشـاعر ا" التضـمين " عـن البلاغيون العـرب 
  .(12)"المكنونة في باطن النّصّ  الاستدعاءاتبمثابة 

 :مظاهر التناص في شعر البردّوني 

مرجعيــة ثقافيــة خصــبة ومتنوّعــة، لعــلّ أهمهــا احتضــان الــنص الشــعري  البردونــييعضّــد الخطــاب الشــعري عنــد 
ي فــي هــذه الأحــوال جميعــا لنصــوص أخــرى تســاوقها دلالــة حينــا، وتركيبــا حينــا آخــر، وســياقا مــن ناحيــة ثالثــة، وهــ

على أنّ هذه المرجعية الثقافية تتسـع للرصـيد التراثـي اتسـاعا . تشكّل النصّ الحالي ليستوي، بعد ذلك، جماليّا ودلاليا
 . شاملا، ولا تتكئ على الحال إلا ما تعلّق منها بالأحداث

عهود التواصـل الأولـى؛ ولعـلّ فـي طبيعية صاحبت الإنسان منذ هذه الظاهرة البارزة في خطاب البردوني ظاهرة 
 :(13)( خفيف ) قول امرئ القيس قديما ما يختصر سردا  تاريخيا لا يتسع المقام له، حيث يقول 

 ما أرانا نقول إّ  معارا       أو معادا ما قولنا مكرورا

وي لــيس منبثقــا مــن الحــدث اللغــتوالــدي ، إنّ " محمــد مفتــاح، فيمــا أثبــت مــن مقوّمــات الــنّصّ أنّــه، " لــذلك أثبــت 
ــد مــن أحــداث تاريخيــة ونفســانية ولغويــة  نمــا هــو متولّ .  (14)" وتتناســل منــه أحــداث لغويــة أخــرى لاحقــة ... عــدم وا 

   . (15)" أن النصوص إنما تكتب بحسب رأيه في إطار خبرة سابقة " بقوله  بوغراندولعل ذلك ما كان يعنيه دو 
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ذا كــان عبــد اب البردونــي لــم يحــرز ال ســبق فــي محــاورة النصــوص الســابقة، إلا أنّ الأمــر عنــده يتعلّــق بطريقــة وا 
متميزة تتّصل بكيفية تأصيل النصّ في خطابه الشعري، مما يعطيه بعـدا دلاليـا كثيفـا، وبعـدا جماليـا علـى قـدر كبيـر 

 .بالإضافة إلى تواتر الظاهرة بشكل كبير جدّا . من الإثارة 

ذ في تقنية تتّسع وتضيق، بحسب ما يقتضي مقام الاستعارة والمضمون، آخ البردونيوعليه فإن التناص عند 
ومجرى النموذإ الإيقاعي الذي يؤطّر النصّ؛ فيسفر عن بنية نصّيّة مزدوجة الخطاب، وذلك ما تحدّده الأشكال 

 :ا تية

 ( :علاقة ا حتواء ) تناص منفصل  – 5

محكوم بدلالة جديدة، تجعـل النص القديم أشبه ما  وفيه يستدعي النص السابق فيوظفه توظيفا صريحا ولكنه
أولى : يكون بصورة كنائية أو استعاريّة، وهنا تبدو قيمة التناص جماليا حين يتوزّع المتلقي بين قراءتين

ويتّسم هذا النوع . ؛ من حيث مخالفته التوقّع وسريان النص في حال غير ما كانت عليه (سطحية وعميقة)وثانية
المرونة التي تهيئه إلى التكيف مع سياقات جديدة مغايرة في الزمان والمكان، من حيث هي ضرب من النصوص ب

رًا بنيتَه ودلالاتِه هذه النظرة اقتضت منا أن ندرس . من التفاعل مع الموروث الثقافي الذي يطفو على النّصّ مؤزِّ
 :التناصّ المنفصل من جهتين 

، وهي حالة من التناصّ التـي يكـون (كلاهما شعر ) جنس النص اللاحـق  متعلّقـة باستدعاء نصّ سابق من:  أولى
 . التفاعل فيها مع السابق مطلقا 

يعمد فيها الشاعر إلى إخضاع النصّ السابق إلى الوزن الضابط للـنصّ ليتحقـق بعـد ذلـك تكامـل فـي تفاعـل :  ثانية
يقاعيّا   .النصّ نحويّا ولفظيا ودلاليا وا 

 :(16)( طويل ) منه قول البردّوني :  ري توظيف النص الشع –أ 

 (إذا لم يسـالمْك الزّمااُ فحـارِبِ :    )  وماذا ؟ وأنسانا الحكاياتِ منْشِد  

فهـو، إذن، الوسـيط التركيبـي (  مُنْشِـد   )نحويّـا ومنطقيــا هـو الواسـطة  فاعِـلأدّى إلى حدوث التنـاص فـي هـذا البيـت 
وقـد سـرى ( .  منشـد) هذا البيت تقليـدي وذلـك لتعـالق النصـين بوسـاطة هـي والتناص في . الذي ربط بين النصين 

خطاب التناصّ هاهنا في صورة من الإيهـام؛ مـن حيـث كـان الشاعــر يهـدف إلـى تعميـة مـا هـو بصـدد التعبيـر عنـه 
باشـر داخـل المإيهامـا للمتلقـي (  أنسـى )وقد أدى دور التضليل والتعمية الفعـل .  ( المنشد )فنسب الفعل إلى غيره 

 .النصّ بالمسالمة  
 :(17)( بسيط ) ومنه أيضا قول الشاعر 

 (يا دار ميّةَ  بالعلياء  فالسّنـدِ :      ) ما زلْتَ  تجترّ ذكراها ؟ وأنشّدها 

أراد الشاعر في هذا البيت للتنـاص أن يسـير فـي اتجـاه الحفـاظ علـى الـنصّ القـديم مـن حيـث بنيتـه، ولكنـه يعلّقـه 
على سبيل الحكاية، وتركيبـا قـام التنـاص علـى وسـيط لفظـي ممثـل فـي ضـمير  حا الحديث؛ إذ جعله نحويا بالنص 

؛ الـذي عُنـي -سـكراا وشـرطي ملـت   : عنواا النص  –(  سكراا )الممثِّل بدوره للشخصية موضوع النًصّ المتكلم 
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ينفـكّ قائمـاً علـى التعميـة؛ ممـا يـوهم ولكـن الخطـاب مـا . في الوقـت نفسـه (  وأنشُدُها )بدور الفاعل والمنتج للحدث 
 (.الشرطي والسكران الملتحي / السائل والمجيب ) بعدم التواصل بين طرفي الخطاب داخل النصّ 

 :(18)( وافر ) وقوله 
 تَنَاويرَ   اةطعاني(  فأعْلفها   أ   ليْت  اللحى  كانت  حشيشا) 

... ... ... 
 أتيْتَ  مُزاَِمناً ، ومةى زَمَاني  "أ   اَبْلغْ  معاوية  با  صخـر  " 

 :(19)( خفيف ) وقوله 
 أيُّ نجْم   له  بأخرى انشغافُ ؟ "أيُّها  المنكُِ   الثّريّا سهيلا " 

فأمــا التنـاص فيتّصــل بازدواجيــة . والتوريــة مـن جهــة ثانيـة . التنــاصّ مـن جهــة : يجمـع البيــت بـين سمتيـــن نصّيتيــن 
ثـارة المتلقـي جماليّـا قـولين فـي سـ الخطاب الجامعة بين ، لتكثيـف الدلالـة وا   وأمّـا التوريـة فهـي. ياق واحـد  جمْـعَ مجـاز 

انعكاس أسـلوبي للّعـب باللغـة علـى أنْحـاء مـن التشـكيل، يعكـسُ إمكانيـات التركيـب التـي يقودهـا السـياق والمقـام وفقـا 
 .    اء والاستفهام لمقتضيات الأحوال، وقد أسفر ذلك عن دلالة تهكّمية اجتمع على تأديتها الند

 :(20)(رمل ) وقوله 
 "إنّنا  كنّا  كندْماني  جذيمهْ "   هلْ  تقوليا  لقلبي عاْ فمي

  :(21)( بسيط  )تمام أبي عجز بيت يجري في سيـاق استدعائه للنصوص الشعرية قوله وقد ضمن 
 "إاّ السّمـاء تُرَجّى حيا تحتجبُ " بارقنا     " أبا تمّام " أ  ترى يا 

يتجلّى التناصّ في هذا البيت بطريقة تقنية يتحوّل فيها الأسلوب من تقرير حقيقة مباشرة إلى الاستواء تشبيها 
قّع؛ حيث يجري المشبّه به مجرى إقناعيّا  ضمنيّا حِكَميًّا، وهذا الضرب من التركيب يقوم على المفاجأة ومخالفة التّوٌّ

ن كانت ذات صلة بسابقتها الغرل منه كسب ثقة المتلقّي، باعتبار الوظ يفة النحويّة قائمة على الاستئناف وا 
وهنا تبدو جمالية التناصّ القائمة على خرق استمرارية الخطاب القائمة . سياقا، وقد تؤخَذُ على الوصف للحالية

ابت؛ إذ برابط معنويّ لا يقدّره المتلقي بلفظ ث( المرسل والمتلقي : أي طرفيّ الخطاب) على الجمع بين طرفيه 
 . يضطلع بتدبير الربط على أنحاء مختلفة متعدّدة الاحتمال 

إنّ هــذا الصــنف مــن التصــوير يحظــى بكثيــر مــن الإثــارة بســبب اختــزال التركيــب والامتنــاع عــن الــذّكر الصــريح 
 .لعناصر التشبيه، فإذا تجاوز الأمر ذلك إلى التناصّ أدّى إلى تقوية الصّورة من الناحية الجمالية بخاصّة

والجـدير بالملاحظــة فــي هــذا السـياق أنّ البيــت متضــمِّن برمتــه لبيـت أبــي تمــام، ولكــنّ التنــاصّ فــي صــدر البيـــت 
 :ركّز على المعنى  دون اللفظ، فإذا  أخذْنا بمبدإ الترادف فإنّنا نقف على المساواة ا تية 

 

 

 

 بارقَنا" أبا تمّام " أ  ترى يا = ليْـس الحِجـابُ بمُقْص  عنكَ لي أملا

 
 الأمـل
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التشــبيه الضــمني، ممّــا يعنــي أنّ التنــاصّ  والحاصــل أنّ التفاعــل النصّــي بــالغ أوجَــه لقيــام كــلّ مــن البيتــين علــى
 .شمل اللفظ والتركيب والإيقاع والتصوير 

 : (22)(متدارك ) ومنه أيضا قوله 

 ؟       شيطاا الأعشى أو حسّـاا ؟... شيطـاا  أنثى أو ذكـر 

الذي يسمح التناص في هذا البيت يحيل مباشرة إلى قول حسّان، وقد تصرّف الشاعر في النّصّ السابق بالقدر 
 .  (23)بينما النصّ الأصلي يعتمد الرجز إطارًا إيقاعيّا. للبيت كي يتشكّل في إطار المتدارك

 (:خفيف : )(24)قول الزبيري( ربْع البيت ) يدخل في هذا الصنـف قول الشّـاعر وقد وظف جزئيا 

 "وما حملت يراعي : " ما تشتهي إسكات ذاك المغني       حيا غنّى 

، وعلى ذلك فإن هذه الطريقة في التناص تتميّز بالتدرإ ( المغنّي )لشاعر بين النصين بوسيط هو وقد جمع ا
وعدم الانتقال المفاجئ من نصّ إلى ثان يتمّمه، فإذا كان النصّ السابق موصولا نحويّا بالنصّ الجديد على 

ام في الخطاب، يراعي تحرّك المتلقي في المفعولية، فقد كان فضل هذه التقنية في التناص مُحقّقاً نوعا من الانسج
له دور ثانوي  ذرائعيّا عنصرا، يجعله الشاعر في النصّ إنساا/ فاعل النصّ عبر قنوات لفظية غالبا ما يديرها 

 .ليس غير؛ إذ مهمته بالضبط الربط بين النصّين

لم إلـى إشـراك المتلقـي وقد حلا للشـاعر أن يوظف بعل البيت فقط لضرب من الإطـلاق الـذي يسـعى فيـه المـتك
فــي عمليــة التواصــل، إذ عــادة مــا تبنــى دورة الخطــاب، فــي هــذا الضــرب مــن التنــاص، علــى التواصــل المتكــافئ بــين 

 . الطرفين، وفيها يكون حضور المتلقي إيجابيا إلى حدّ ما

ذ يجتمع الإطلاق والتمثيل الإيجابي للمتلقي تصدع في الخطاب وظيفتان على قدر كبير من الأ  :همية وا 

قائمة على ضرب من التعمية مُفادُهُ إيهـام المُحـاور فـي الـنصّ بإسـناد الحـدث المقصــود إلـى غيـر المـتكلّم، :  الأولى
ذن فقـــد أزْوَإَ الشـــاعر الخطـــاب برديـــف  الغـــرل منـــه تقويـــة الدّلالـــة، وحمـــل المتلقـــي علـــى توســـيع دائـــرة القـــراءة  وا 

 .والتأويل

دأ مخالفـة التوقّـع إثـارةً لاعجـاب وتحضـيرا للمتلقّـي كـي يـدخل فـي عـالم الـنصّ لقيـام قيمة جمالية تعتمـد مبـ:  الثانية
الخطــاب علــى تكســير طبيعــة ســريان الأســلوب الحــواري الــذي يَبْتـُـرُ التواصــل، فتحــلّ أدوات لفظيــة أخــرى تضــطلع 

 . بالتكملة، وفي تبادل الأدوار على هذا النحو ينتعش ذوق المتلقي، فيزداد ارتباطا بالنصّ 

وأمّـــا الوجـــه التقنـــي للتنـــاصّ فيتعلّـــق بالموضـــع الـــذي ينطلـــق منـــه التنـــاصّ، ذلـــك أنّ بيـــت الزبيـــري منظـــوم علـــى 
البسيط، بينما يعتمد البردونـي الخفيـفَ إطـارا إيقاعيّـا، وهـو مـايؤدّي إلـى ضـرورة اجتـزاء الـنصّ السـابق بمـا يحقّـق لـه 

 . الانسجام مع نظام النصّ اللاحق وضوابطه

زبيري الشاعر ملهِمًا للبردوني، الأمـر الـذي يجعـل حضـوره فـي الـنصّ صـريحا، مـن ذلـك توظيفـه لنصـف يظلّ ال
 :(25)( الكامل ) يقول البردّوني . بيت الزبيري بشيء من التصرّف في الإيقاع حتى ينسجم النصّان ويتفاعلا 
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ـداحُ " ناشَدْتـُكِ اةحْسـاسَ يا       أقْـلامُ "   "واختنق الصُّ

كان التواصل في ما سبق من شواهدَ قائما على وجود وسيط قبلي يربط بين النّصّين، فإنّه في هذا البيت  لئن
يمكن أن يصدر عن قراءتين لسياق واحد بسبب الوضع (  واختنق الصداح) يجعل الوسيط بعديّا؛ ذلك أنّ قوله 

 :الكنائي

نفسـه علـى أنّـه لـم يُسـمَح لـه  الزبيـريلـنصّ بالإشـارة إلـى تتعلّق بالنصّ السـابق؛ حيـث يـوهم تركيـب ا: القراءة الأولى
 .بمواصلة نهجه الإصلاحي الثوري، وهو بذلك يقحم الأنظمة الاستبدادية في سياق النّصّ 

إلى الاكتفاء بنصـف البيـت؛ وهـو (  واختنق الصّداحُ ) حيث تشير ( المعنى القريب ) ترتبط بالحال : القراءة الثانية
 .صّ مفتوحة على تقديرات متعدّدة تنسجم مع السيـاق الواردة فيهما يجعل دلالة النّ 

باحتلالــه موضــع الاســتئناف فــي التركيــب، الــذي هيّــأ إلــى (  اختنــق) هــذه الازدواجيــة فــي القــراءة أوجــدها الفعــل 
( ال نحويّــا نسبـــة إلــى الحــ)  الحاليــةوقــد يؤخــذ علــى . تأويــل أوّل يــؤدّي حتمــا إلــى المعنــى البعيــد المتعلّــق بــالزبيري 

 . بحسب الخلفية الثقافية للمتلقي( أي الاكتفاء بنصف البيت ) فيتمّ تأويل البيت تأويلا ثانيا يتعلّق بالناحية الكمية 

وثمّة جانب تركيبي آخر لافت للانتباه، يتعلّق بتقنيـة توظيـف الـنصّ السـابق؛ ذلـك أنّ الزبيـري بنـى قصـيده علـى 
، بينمــا جعــل البردونــي الكامــل مجــزوءا مــرفرلا ولــذلك تجــاوز شــطر الســابق (قطــوع الم) تمــام البحــر الكامــل الثــاني 

ـد التفعيلـة فـإنّ ذلـك لـم يخلـق عائقـا فـي تفاعُـلِ النّصّـين علـى الـرغم مـن تصـريع  شطر اللاحق، ولمّا كان البحر موحر
 .النصّ السابق 

ي لأســباب إيقاعيــة وأســلوبية ودلاليــة مــن ذلــك يظــلّ الاجتــزاءُ الصــورةَ المتــواترةَ فــي التنــاص المباشــر عنــد البردونــ
 : (26)( كامل مجزوء مذال ) قوله 

 " ...لِيسْلـمِ الشّـرفُ الرّفيـعْ " وهَفَـتْ أغانيهـا ، تةِـ       ـجُّ 

لعلّ أهم مايميّز هذه الصورة من التناصّ تصرّف الشاعر في التركيب الأصلي للبيت حتى ينسجم مع بنية 
 :نا تصبح البنيتان متكافئتين على النحو التالي النصّ اللاحق، وه

 

 

 

 

 

 

 

 

 ا يسلم الشرف الرفيع ما الأذى    حتى  يُـراق  على  جوانبـه  الدّمُ 

                     

   لِيَسْلمِ الشرفُ الرفيع          
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     :الشعبيتوظيف النصّ الغنائي  –ب 

وقد أخضعه الشاعر لسلطان الوزن العروضي فكان التفاعلُ بين النّصّين على درجة عاليـة مـن الانسـجام نحويّـا 
يقاعيّا، من ذلك قول الشاعر   : (27)( وافر ) ودلاليّا وا 

 "واليل باله " يغنّي للةّحى "     واليل داني " ى يغـنّي للدّج

وقــد  –يــؤدّي التنــاص، مــع اللازمتــين الغنــائيتين فــي هــذا الموضــع ، دور المــتمم علــى الحاليــة، فــي أرجــح تأويــل 
حيث وضعهما الشاعر فـي الموضـع المناسـب الـذي ينسـجمان  - الأغنيَةَ تؤخذ على المفعولية بتقدير مفعول به هو 

الترديــد ا مــع الــوافر وقافيتــه؛ بالإضــافة إلــى البنيــة المتوازيــة بــين شــطري البيــت؛ حيــث يجمــع فيهــا بــين فيــه إيقاعيّــ
ذْ تؤدّي اللازمتـان دور الحـال فقـد أدّتـا كثيـرا مـن الانسـجام باعتبـار الـدجى والضـحى .  والتةادّ والتطابق الصوتي وا 

 . فصيح رسمي وشعبي عامّي :  ع بين خطابين ومزيّة التناص في هذا الموضع هي الجم( . الليل والنهار ) 

 :(28)( وافر ) ومثله قوله      

  (أ   وا ليل  داا  الليلْ  داني )  :أراني  الآا  رابيـةً  تغنّي 

 : (29)( مجتث ) ومثل ذلك قوله وقد ضمّن البيت مطلع أغنية شعبية      

 (ما  سِبِّ  أهيفْ : ) ـنّي       يبكوا ما  كلّ  نبـض  تغَ                                   

 :(30)( سريع ) وقوله  

 (دااُ  يا بَلْبَلي ) أصَمَّني  يا   هلْ  تسمَعيا الزّفّة الآاَ ؟  

 :(31)( سريع ) مثلُ ذلك قوله  

 (يا صيْدلي ) تشْجَيْا في أنفاسِ   هوىً ( يا ظبْيَ صَنْعا ) تنْدياَ في              

يتكيّـــف بصــورة مطلقـــة مــع الســياق الحـــالي ، فيخضــع لمنظومـــة ( الغنــائي ) د أنّ الـــنص الســابق يجــدر أن نؤكّــ
يقاعيا ودلاليا ، وعلى ذلك يبلغ التفاعل النصّي تمامه   .القواعد الضابطة للخطاب الشعري نحويا وا 

 :توظيف المثل  -ج 

 :(32)( خفيف ) من ذلك قول الشاعر  

 صار كلاًّ أخفى بنانًا وهَرْجا أراهُ  –قيلَ نصفُ القتالِ هرْج  

 :(33)( كامل ) وقوله  

 ألِفتْ عوائدَها حليمهْ   وهلْ التّردّي  طبْعُها ؟

 :(2)(خفيف ) ومنه قوله مستثمرا المثل الحميري 

 أكلت بناتي... لو أكلنا بثدي     لقمة ما يد ... أقسم الجدّ 
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الأصل؛ حيث استثمر الشاعر الـنص السـابق محتفظـا في البيت إعادة صياغة للمثل على غير ما هو عليه في 
؛ ممّـا انعكـس علـى الناحيـة الدلاليـة التـي تتسـم بالمرونـة ـ باعتبارهـا مـثلا ـ لتسـتوي ( أَكَلَ، ثـَدْي )بما يلوِّح إليه لفظًا 

 .في النصّ الحالي مكونا أساسا فيه 

 :(34)( رجز ) مثل ذلك قوله 

 (حُرْقـةِ   الظَّمَا قتيلُ    قتيلُ  الما و : ) قيلَ 

 " قتيلُ الما و  قتيلُ الظَّمَا" حيثُ ضمّن المثل اليمني القائل 

 :(35)(خفيف ) وقوله 

 ربّما ، أوّلُ  القياسِ  ابتِدا ُ   ربّما  تُشْبِرانهمْ  ذاتَ  يوْم  

لرأي فقالوا بقوله قوم في هذا ا حيث شاركه.  بدعة القياسيتقاطع البيت مع مذهب الإمام أبي حنيفة القائل بـ
  .حتى جرى في الاستعمال مثلا 

 :  تناص المحاكاة –

أي المعجم اللغـوي للنص ) هو ضرب من التناصّ الأسلوبي، القائم على التفاعل في مستوى اللغة الشعريّـة 
. معها من جهة، وعلى مستوى الإيقـاع من جهة أخرى، مع تماثل في الدلالة أو تمثّل لها أو اختلاف ( الشعري 

بيد أننا آثرنا، . (37)(  التناصّ الأسلوبي) وأسماه غيره . (36)(  النّظيـر النّصّي) ولقد أسماه محمّد عبد المطّلب 
باعتبار النّمطية التي يتأسّس بمقتضاهـا النّصّ الجديد بصياغة جديدة  التناصّ على المحاكاةفي هذا البحث، 

 . تّفقة أم نقضًا وتبديلًا تقتفي الأثر سواء عليها أكانت محاكاة م

إنّ تناصّ المحاكاة ينطلـق من اللفظ الذي يشـعّ على التركيب برمّته، فيوحي بتعالق نصّين وتفاعلهمـا، بما 
ن ظلت النمطيّـة الإطار الذي ما يفتأ النص  يعني أنّ صياغة جديدة في غير الزمان والمكان قد أُعيد تشكيلها  وا 

 .      الجديد متشكّلا في مجاله 

الـنّصّ ) يتّجه تناصّ المحاكاة في الشعر المعاصـر إلى تجاوز السير على هدي السابق، إذ  ينزع إلـى اسـتثماره 
أسلوبيّا ودلاليّا وجماليّا في سياق تلميحي يحيل الماضـي إلـى حاضـر، ويرتكـز علـى إمكانيـات متعـدّدة فـي ( السابق 
 . التأويل

يجعـل البردونــي نّـصّ أبـي تمّـام موضـوعا لنصّـه، ثـمّ يعمـد إلـى الجمــع (  مأبـو تمـام وعروبـة اليـو ) ففـي قصـيدة 
" . أبــو تمــام وعروبــة اليــوم " بــين الشــاعر والموضــوع والــنصّ جميعــا مســتثمرا إياهــا عناصــرَ خطابيــة لتأديــة نــصّ 

ف إلـى ذلـك قيامـه اضـ. وني كثيفا من الناحيـة الدّلاليـة لتظـافر هـذه المسـائل جميعـا فـي بنيتـه وبهذا يغدو نصّ البردّ 
 .على عمليّات ذهنيّة معقّدة حالَ الربط بين النّصّين 

حضــورا دلاليّــا يتجــاوز علَمِيّتــه إلــى (  أبــو تمّــام) يمثّــل العلَــمُ (  أبــو تمّــام وعروبــة اليــوم) ففــي عنــوان القصــيدة 
 فيؤدّي المعطوف غير ما يؤدّي  على المغايـرة،( اليوم  عروبة )الارتبـاط بحدث تاريخيّ إيجابيّ، ثمّ يقرنه عطفا بـ 
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ــةً عــن تركيــب طويــل  ــف بــين مختلفيـــن؛ إذ جعــل بنيــة العنــوان محوّل المعطــوف عليــه، وهــذا يعنــي أنّ الشّــاعر ألّ
ــا إلــى خطّــين دلاليــين  لــى زمــانين : ومعقّــد يتفــرّع معياريّ مــال مرغــوب فيــه، وحاضــر مرغــوب : إيجــابي وســلبيّ، وا 

 . دّلالية والجماليةوهنا يبلغ الخطاب ذروته ال. عنه

تظلّ صورة التـأليف بـين المختلـف فـي هـذا الـنّصّ متـواترة بأشـكال مختلفـة يفرضـها موضـوع الخطـاب، ففـي قـول 
 : (38)( بسيط ) أبي تمّام 

 السيـفُ أصـدقُ أنبـاء  ما الكتبِ     في حـدّه الحدّ بيا الجـدّ واللعب

 :ائية الصدق والكذب بناء على التأويل ا تي نستخلص تضادّا غير صريح ممّا يهيّئ إلى قيام ثن

 

ثـمّ يعيــد  صـياغتهما فــي تشكيــل أســلوبيّ مخـالف  لمــا (  الســيف وأصــدق) يستثمــر البردونـي لفظــين اثنـين فقــط همـا 
 :(39)( بسيط ) يتوقّـع المتلقي ، يقول 

 دُقِ الغةبُ الكذبُ       وأكذَبَ السّيفَ إاْ لم  يصْ  هِ إاْ لم يُنْةِ ! ما أصدق السيفَ 

أفرزت المحاكاةُ ثنائية ضّدّية في ظـاهر اللفـظ؛ ممّـا يعنـي أنّ مـا خصّـه أبـو تمـام بـالإطلاق قيّـده البردّونـي حتـّى 
وأسـلوبيّا فـي كـون الســابق . يفســح المجـال للخطـاب كـي يتّجـه دلاليّــا فـي اتّجـاه ثنائيــة العنـوان القائمـة علــى المغـايرة 

 :لخطاب إلى إنشاء؛ وهو ما جعل تناصّ المحاكاة، ههنا، متأسِّسا على حالين يقرّر حقيقة، واللاحق يحيل ا

ها إلى مؤتمر أبي تمّام للشعر :  الأوّلى رًا . أنّ الخطاب كان موجر  .فكان حضوره في سياق نصّ البردوني مبرر

 .الماضي غياب الحدث النظير لفتح عمّوريّة وهو تحرير فلسطين ، أو سلبية الحال إزاء : الثانية 

 :(40)ومثل ذلك قوله

 أَدْهى ما الجهلِ علْم  يَطمئاّ  إلى     أنْصافِ ناس طغَوْا بالعلمِ واغْتَصَبُوا

 :يستثمر الشاعر نص أبي تمام 

 والعلم في شهُـب الأرماح  معة     بيا الخميسيا   في السبعة الشُّهُب

لــك أن البردّونــي يســتدعي مــن أبــي تمــام اللفــظ النــواة غيــر أن مقــام بيــت البردّونــي غيــرُ مقــام بيــت أبــي تمــام؛ ذ
(  الجهْــل )، وهــو مــا أدّى إلــى ظهــور المقابــل ( أَنْصَــاف نــاس) ، ثــمّ يخرِّجُـــه تخريجــا ســلبيا بسلبيّـــة منتجــه ( العِلْــم)

 العِلـمم بينمـا يسـتخدم أبـو تمـا.  للجهـلمرادفـا، سـياقيا،  العلْمعلى سبيل تخصيص سلبية العلم لا غير، وهنا يصير 
وحينئـذ يتقـاطع النصّـان الأول والثـاني . أسلوبي يراد به التكـذيب / استخداما إيجابيا على سبيل النفي بتوكيد بلاغي 

 :مما نحدّده في ما يلي(  الكذب )في دليل غير مصرّح به هو 

 

 

    كذب   الكتب   صدق   السيف
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 :  إلى ذلك قوله محاكيا أبا تمام 

 أهدى حيا تحملهـا     أيـد  إذا غلبتْ يعلـو بهـا الغلَبُ بيض الصفـائ  

 :يحاكي هذا البيت قول أبي تمام 

 بيض الصفائ    سود الصحائف في     متونهـاّ جـلاء الشـكّ والريبِ 

، ولكنــه يجريــه علــى غيــر مجــرى بيــت أبــي تمـــام لاعتبــارات (بــيض الصــفائ  ) يســتدعي البردّونــي اللفــظ النــواة 
 .موضوع النص اللاحق الذي يركز فيه البردّوني على سلبية العربي تعود إلى 

 :ولعلّ أقوى تجسيد لتناص المحاكاة قول البردّوني 

ـم قالـوا   إنهـا  الشّهُـبُ :  تسعـوا  ألفا  لعمّـوريّـة  اتّقـدوا     وللمنجِّ

 ها التهبوالكاْ قبل.. انتظارَ  قطاف الكرم  ما انتظروا     نُةـج العناقيـد : قيل 

 وقد عُصِر الزيتوا  والعنبُ .. واليـوم  تسعـوا مليونا وما بلغـوا     نُةجا 

يمثّـــل البيتــــان الأوّلان إعـــادة صـــياغة لأبيـــات أبـــي تمـــام، وهـــو مـــا يعنـــي ازدواإ المحاكـــاة مـــن ناحيـــة الموضـــوع 
إذ ينتقـل إلـى التعبيــر عـن حـال  ومن ثمّ ينفـرد بمحاكاته على صـعيد الأسـلوب فقـط علـى سـبيل المقارنـة؛. والأسلوب

جــوهر المحاكــاة التــي (  نةــج، العنــب) بالإضــافة إلــى (  تســعوا )العــرب فــي الوقــت الــراهن، وحينئــذ يمثّــل الــرقم 
 :بينما استخدم أبو تمام بيتا واحدا يشير إلى فتح عمورية هو قوله . جاءت لغرل التحسّر

 ج التيا والعنبتسعوا ألفا كآساد الشرى نةجت     جلودهم قبل نة

السبب هو أن نصّ أبي تمام كـان حـديث عهـد بفـتح عموريـة، وكانـت القصّـة متداولـة بـين النـاس، فـي حـين بَعُـدَ 
 العهــدُ بالحــدث الســابق لــدى البردّونــي، فكــان طبيعيــا أن تُعــاد صــياغة نــصّ أبــي تمــام بطريقــة جماليــة تفقــد صــلتها

                                                                       
 

                   
 

                                  
   
 
 
 
                          

                                                                                       
                                                

 التقاطع     الموصوف محور المحاكاة أبوتمام  
 

 العلم
 

 صدق جيش المعتصم

 البردوني

 المنجموا

أنصاف التاس 
               

   

 كذب

 كذب



 2132 سبتمبر -13عدد                                                                  اللغات والثق افة والآدابفي  التواصل  

55 

 

ث يتحوّل فيها أبو تمـام إلـى رافـد  دلالـيم وجمـاليّ باعتبـار انتمائـه إلـى بوضعها السابق إلا ما تعلّق منه بالإحالة، حي
 .           نصّ البردّوني، وانتظامه فيه انتظاما نصّيّا مثل غيره من الألفاظ الجارية في البناء مجرى دلاليّا ونحويّا وجماليّا 

 :(41)( بسيط ) إلى ذلك قوله محاكيا أبا تمام في سياق آخر غير فتح عمورية      

 هذا صـداك اليـومَ أنشُدُهُ     لكـاْ لماذا ترى وجهي وتكتئبُ ؟" حبيـبُ " 
 كيف تعتجبّ .. ماذا ؟ أتعجب ما شيبي على صغري     إني وُلدت  عجوزا 

 واليـومَ أذوي وطيشُ الفـا  يُغرقني     والأربعـوا على  خـدّيَّ  تلتهبُ 
 على     وجهِ الأديب أةاء الفكْـر والأدبُ كـذا إذا ابيـضّ   إيناُ  الحيـاةِ 

 ( : بسيط ) التي يقول فيها " الحسن بن وهب " يستثمـر البردوني مقدّمة أبي تمـام في مدح 

 أبْدتْ أسى أاْ رأتني مُخْلس القُصَب     وآل ما كاا ما عُجْب إلى عَجَبِ 
 م تحُبِ ستّ وعشـروا تدعـوني فأتبعُها     إلى المشيـب ولم تَظْلِم ول

 و   يؤرّقـُكِ  ايماضُ  القتِيـرِ به     فإاّ  ذاك ابتسـامُ  الرأّْيِ والأدبِ 
يقوم تناصّ المحاكاة على استثمار المفردات استثمارا أسلوبيّا لتوحّد سياق القول عند الشـاعرين فـي الحـديث عـن 

تعالقـــة التـــي أدّت إلـــى التنـــاص علـــى لـــذلك فـــإن التقـــاطع بـــين الشـــاعرين تحـــدّده الألفـــاظ المشـــتركة الم. المشـــاعر 
 :المحاكاة،  وهو ما يمكن تحديده في التماثل التالي 

 الألفـاظ اةحالـ

 أبو تمام البردوني أبو تمام البردوني
 (أبو تمام ) أنت 

 

 البردوني= أنا 

 (امرأة ) أنتِ 

 

 أبو تمام= أنا 

 عجب

 صغري

 شيبي

 عجوز

 ابتسام

 الفكر

 الأدب

 عجب

 ست وعشروا

 مخلص القُصب

 المشيب

 أةاء

 الرأي

 الأدب

والمـرأة مخاطَبة على . الشاعر مجسردًا في ضمير المتكلم: ينتج الحدث في شعر أبي تمام ويتصف به اثنان
 –ضمنيّا  –الشاعر  البردّونيبينما ينتج الحدث ويتصف به في خطاب . طريقة العرب في مفتتحات أشعارهم 

والمخاطَب في كلا النصّين سندٌ يلجأ إليه الشاعران لإثارة .  أبو تمامومخاطَبًا هو مجسردًا في ضميـر المتكلم، 
وهو أيضا تكريس لاجتماعية الإنسان حيث يجد الفردُ . عواطف المتلقّي وجلب اهتمامه من جهة دورة الخطاب 

 يرِ موقِعِهِ ويشكّل حضورًا من خلال لعبة الحوار مجسّدة في تغييـر الضم. ذاتَه في ذوات ا خرين 

   (هو   أنت       أنا   ) .على سبيل الالتفات أو سواه                                       
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 : (1)يتناصّ مع النابغة ( سريع ) مثل ذلك  قوله      

 يشقيك رعب نابغيّ وما       شبّبت يوما بسقط النصيف

. (نابغي :الإخبار عن حال ) ف ، ودلاليا على طريقـة الوصالنابغةيقـوم التنـاص نحويا على سبيـل النسبة إلى 
في الاستعمال مثلا لوصف الليل أو للتعبير عن الخوف، فقد آل استخدامه إلى دليل (  النابغة )ولما جرى العَلَمُ 

يفيد التخصيص على الوصفية للدلالة على المعاناة أكثرَ منْهُ على العَلَمِيّة التي  ( signe linguistique)لغوي 
 . (42)ليس غير  النابغةناص، تلويحًا لشخص تظل، في سياق الت

 :(43)( متقارب ) مثلُ ذلك قوله  
 ماَ   الليْلَةِ   النّأبِغِيّهْ   لأنَّكَ   أَقْـوى   حشًى

 : (44)( رمل ) وقوله  
 ماْ تُغنّي ؟ وكلا البَدْريْاِ حاةِرْ   ؟ ماذا تنْتَقي(  بهاء الدّيا )يا 

 :(45)( مديد ) وقوله 
 خيْرُ نصْفيْها الذي انصَرَما  و دولة  نَصَف  كيْفَ تصْب
 ( : بسيط ) وهو تحويل لبيت ابن نباتة المصري 

 فإِاّ أطْيَبَ نِصْفيْها الذي ذَهَبا  فإاْ أتَوْك وقالوا إنّها نَصَف  
 :(46)( مديد ) وقوله 

 (حزْوى ) يا ( تمامِ الحجِّ ) عاْ  دعَوْا  خبَرًا( حزْوى ) إاْ  أَتَتْ 
 : (47)(خفيف ) وقوله 

 أو أتى مرشدا فأومى إليـه       صاحباه أا الةحيّة راشدْ 
يختلف هذا الضرب من التناص عن سابقه لاكتفاء الشاعر بالدلالة الإيحائية، ممّا يتطلب من المتلقي إعمال 

من التناص في ويدخل هذا الضرب . فكر كبير، ومرجعية ثقافية تستند إلى المخزون التراثي في الثقافة الشعبية 
 .  ما يعرف بخطاب التعمية القائم على إثارة المتلقي ممّا يدعو إلى التذوّق فالاعتجاب 

 :تناصّ الشخصية التراثية  -

نعنـــي بتنـــاصّ الشخصـــية التراثيـــة، ورود الأعـــلام فـــي الخطـــاب الشعــــري لتأديـــة وظيفـــة دلاليـــة جديـــدة يقتضيهــــا 
وهي من جهة ثانيـة تحظـى بـازدواإ الوظيفــة لفظـا وتركيبـا . السابقـة من جهة السياق بالإضافة إلى وظيفتها الدّلالية

 .العدولي اللذين يتسم بهما تناص الشخصية التراثية/ في نصّين، ويتبع ذلك الدّور الجمالي والتحويلي 

راث أعلاما وأحداثا يُعَدّ عبد اب البردّوني أحد أبرز شعراء العربية في القرن العشرين الذين كثفّوا في توظيف الت
ونصوصا، ونرجع ذلك إلى الشّفوية التي اتّصف بها، ومن ثمّ عاهة العمى التي قصَرتْ مجالَ الإدراكِ فالتواصلِ 

من حيثُ بناؤه على الانسجام في بنية الخطاب وسلاسة  أُفقيّالديه على السمع وحسب؛ وهو ما جعل خطابه 
بناؤه على رصانة اللغة واستثمار ما أمكن من الرصيد التّراثي في  من حيث عموديّاو. الأسلوب وتآلف الأصوات 

 . السياسي منه بخاصّة باعتباره أغزر: خطابه الشعري 
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وما من شكّ في أنّ لموضوع الخطـاب دورًا مهمّـا فـي توظيـف الشخصـية التراثيـة؛ وذلـك عنـدما تتتشـابه الأحـوال 
ا فشــيئا مــن التجربــة الشــعرية موضــوع التحليــل، حتــى تغــدُوَ إمكانيــة وتتهيّــأ الظــروف المتماثلــة، ومــن ثــمّ اقترابهــا شــيئ

ولئن كـان السيــاق مخالفـا باعتبـار تغيّـر الإنسـان والزّمـان والمكـان، فإنّـه يكتسـب . الاندماإ واردة في السياق الجديد 
التـي ماانفكّـتْ  لمجازيـةوذلـك بفضـل الطّبيعـة ا. قابلية كبيرة للتكامل والتحوّل دون الـذوبان فـي خضـمّ الـنصّ الجديـد 

 .  "أغلب اللغة مجاز " لصيقة التواصل اللساني حتّى قالوا منذ عهود طويلة 

صـيغة  –لقـب أو كنيـة  –صـري   اسـم علـم: يتّخذ تناص الشخصية التاريخية عند البردوني صورا مختلفة هي 
 .منحوتة

لتفاعل ضمن النّصّ الجديد، بالإضافة إلى ويجدر أن نشير إلى أنّ الشخصية المراد توظيفها تكتسب القابلية ل
 . قابليتها لأداء دور دلاليّ وجماليّ في شعر البردّوني باعتبارها عنصرا خطابيّا 

 :الشخصية التاريخية علمًا  – 1

يمثّل هذا الضرب من التناص أكثر أنواعه تواترا في شعر البردّوني، وهو إلى جانب ذلك، وافر في 
الأمر الذي جعلنا نقدّر أن استدعاء الشخصية التراثية . تى لا تكاد تسلم منه قصيدة الموضوعات السياسية ح

نّما تؤديّ وظيفة فنّية وجمالية وثقافية  بخاصة ظاهرة نصّية في شعر البردّوني، فهي ليست رافدا دلاليّا وحسب، وا 
ة أو أسطورية، وتشيـر قليلا لأنّ هذه الأسماء تحمل تداعيات معقّـدة تربطها بقصص تاريخي" إلى جانب ذلك 

حتى يغدو النّصّ كثيفاً كثافةَ .  (48)" أوكثيرا إلى أبطال وأماكن، تنتمي إلى ثقافات متباعدة في الزّمان والمكان 
 . اختزانه لرصيد  حضاريّ برمّته 

 .الكنية واللقب  -النسبة إلى العلم  –العلم الصري   :وظف البردّوني العلم بثلاث طرق هي      

 :العَلَمُ الصري   –أ 

يمثّل توظيف العلم الصريح في نصوص البردوني نوعا من الاتصال المباشر بالتراث، وهو إذْ يعمد إلى ذلك 
 فإنما يقوم بنقل الإنسان من مجال إنسانيته العام إلى المجال التجريدي منه فيستتبّ العَلَم في الخطاب الشعري

. يّا يعْلَق بما قبله وما بعده مثلُهُ في ذلك كمثل المكونات اللسانية المؤلِّفة للنّصّ دليلا لسانيّا وعنصرا خطابيّا ونصّ 
ذ يستوي  في الخطاب مكونا لغويّا، فإنّه يتنازل عن خصوصيته في أصله ليكتسب بعدا جديدا تركيبًا  العَلَموا 

لة الاسم المجرّد فقط، ولكن على داخل النصّ لا يعتمد على دلا العلَموسياقًا؛ ذلك أنّ المعنى الأصلي لاسم 
 . (49)وظيفته داخل السياق أو بالأحرى على التفاعل الثنائي بينهما، وانعكاس هذا التفاعل في ذهن المتلقّي  

ولقد كان البردّوني مكثرا إلى حدّ كبير جدّا في استدعاء الشخصية التراثية مجسردةً في العلَم على نحو ما 
 .موجبة وسالبة : ين دلاليين ذكرنا، وقد سارت في حقل

يســتدعي الشــاعر عــادة شخصــية إيجابيــة مــن الماضــي لتأديــة دور إيجــابي مــن الناحيــة الدلاليــة ولــيس بغــرل 
إلـى دليـل لغـويّ يتعلّـق بالأصـالة، ويـؤدّي دورا نحويّـا فـي التركيـب بحسـب (  ميسـوا )إنتاإ الحدث، وبـذلك تتحـوّل 

 : (50)( بسيط ) الشاعر ما تقتضي دلالة السياق؛ من ذلك قول 
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 يلاحقها     عرْشُ اباِ هنْد  يمنّيها وتحتقرُ " ميسوا  " نرْديّة الكفّ 

فإنها،  (51)قد عُرفت في الماضي باتخاذها موقفا من حياة البذل والإكراه على الزواإ "  ميسوا "لئن كانت 
من مجال إنتاإ الحدث  ميسـوابل، وبهذا تخرإ في غير عَلَمِيرتِها، وخارإ سياقها الحقيقي تدلّ على الأصالة والن

إلى الاتّصاف به، فتنتظم في التركيـب وصفًا دالّا على الخبر نحويّا على الرغم من عَلَمِيّتها، وقيمةً إنسانية لأدائها 
 .نصّيّا وظيفة الوصف على الخبريّة 

  :(52)( طويل ) يدخل في هذا السياق قوله وقد كنّى بالعلم عن صفة      

 أو تعنترا( عنترة ) لـه عبلة في كلّ شبْـر ونسْمـة     وما قال إنّي 

واحتلّ موضع ( . امرأة = عبلة ) لدلالتـه سياقيّا على اسم جنس  –مؤخّرا  –احتلّ اسم العلَـم موضع المبتدإ 
عنترة        ) جنس العلم الخبر فاكتسب بذلك الوصف على الخبريّة ليدلّ على القوّة والجبروت، وقد ألحقه بمشتقّ من 

توكيدا لإجراء العلم في هذا السياق مجرى الوصف، وتكريسا لمبدإ المرونة التي تَسبربَ فيها النّقل على ( تعنتـَرَ 
 . التناصّ 

وتجدر الإشـارة إلى أنّ العلم المستدْعَى، إذ يدخل مجال الاستعمال ضمن التركيب الجديد، يخضـع إلى نظام 
( من خلال مجموعة الألفاظ الدّاخلة معه في علاقة تركيبية ) والدّلالية ( في البناء ) لنّحويّـة من العلاقات ا

ضمـن ( متصرّفا ) فيكتسب من المرونة ما يؤهّله لاحقا للتنازل عن جماديّته وعلَميّتـه ليتشكّل لفظا متمكّنـا 
التـّدْريجي بدوره هو الذي هيّأ المتلقّي إلى قَبول  ومن ثـمّ  فإنّ هذا التّحوّل( . خطاب البردوني )الخطاب الجديد 

 .صيغةً مشتقّةً على الرغم من خروجها عن المألوف (  تَعَنْتَرَ )

( إذ يكني الشاعر عن صنعاء بعبلة ) وثمّة استخدام إيجابيٌّ للعلم يتجاوز الوصف إلى الكناية عن الموصوف 
 :  (53)(متدارك ) من مثل قوله 

 (عنترْ ) يا ( عبلةَ ) داءات          تنْسَ ونـداء  خلْـف ن
 :(54)( بسيط ) وقوله 

 هلْ صمتُك الآا يا ذاك الفتى قدَرُ  حسنًا" عرْوةً " ماْ كنتَ تُدعى قديماَ 
الثــورة ) مــن خصوصــيته العلميــة للدلالــة علــى الوصــف "  عــروة" يحســن أن نشــير إلــى أن الســياق جــرّد العَلَــم 

ل من الاستعمال على الحقيقة إلى الاستعمال على المجاز وبـذلك يتسـع البيـت لـوظيفتين علـى ؛ باعتبار النق(والتمرد
 .والجمالالدلالة  :الأهميةقدر كبير من 

 :الشخصية التاريخية لقبًا وكنيةً  -ب 

 وقـد .باسـمفي مبحـث واحـد باعتبـار التقـارب الحاصـل بينهمـا فـي الإشـارة إلـى مسـمّى مقيّـد  الكنيةو اللقبجعلنا 
 .حلّت الكنية واللقب بديلين لأسباب اجتماعية روّجت لهما بالقدر الذي لم يتح للاسم أن يعلِّم على صاحبه 
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ــا للدلالــة؛ لكونهمــا  ــم إشــعاع دلالــي فــي الــنصّ الشــعري، فلعــلّ الكنيــةَ واللقــبَ أكثــرُ إشــعاعًا وتكثيفً ولــئن كــان للعلَ
فلقــد تضـــافر، . جتمــاعي أو العيـــوب الخلْقيــة أو ســـواهماتجمعــان إلــى جانـــب التعيــين أمـــرا آخــر يتّصـــل بالوضــع الا

 .  حينئذ، طاقتان دلاليتان كلتاهما تسهم في تعيين المسمّى

مزدوجـة مؤهرلـة نًصّـيّا إلـى القيـام بـدور دلالـيّ وفنّـي، يسـمو  سـيميولوجية، علـى ذلـك، إشـارة الكنيـةو اللقبيمثّل 
 .عتبار الاستعمال على غير المألوف بهما النصّ الشعري درجةً في الدلالة والجمال با

ولئن كان حظّ اللقــب والكنيـة وافـرا عنـد البردّونـي فـإنّ اللافـت للانتبـاه ـ والحـال تلـك ـ تهيئـةُ مقـام اللفـظ المستعــار 
حتــى يكتســب صــفة الاشــتقاق والنحــت ليلتــئم، إثــر ذلــك، مكوّنــا خطابيّــا يــؤدّي وظيفــة نحويّــة، ويكتســب بنيــة صــرفية 

 :على نحو ما هو مبيّن في ما يلي . سياق الكلام متناسبةً مع الوزن  منسجمةً مع

 :الكنية في شعر البردّوني  -
 :(55)( طويل ) منها قول الشاعر 

  البدارَ ابا يفْرس  " : ابا علواا " أحثُّ 
 "أسْعدا " و " عمْراً " واستنفرُ الشيخيْاِ 

 :(56)( متدارك ) وقوله 
 مِاْ  وزْاِ  ابْا السّكّيتِ مئياْ ؟  ملايينًا(  السّهْرِ ) أَرأَتْ  كَـ 

باعتبارهمـا مـن أهـل الـرّأي، وكانـا ضـحيرتَيْ  ابـا السّـكّيت، وقد جمع الشاعر بينه وبـين السهْرورْديَّ :  السّهْرِ يريدُ بـ 
 .انتظما في السياق لتأدية وظيفة خبرية على الوصفية الحالية . صراحتهما الفكرية 

 :(57)( متدارك ) لى سبيل التعريل مثل ذلك قوله ع 
 (صلاحِ الدياْ ) كَـ ( ريجاْ ) أترى  ؟( أرْوى ) ماْ ( تـَتْشرَ ) هلْ  تُدْني 

 :(58)( السريع ) وقوله 
 أاّ هوى المنصورِ شِدْقا سُدَيفْ  كما( ريجاْ ) قلبُ ( بيجاْ ) عدوااُ 

 :(59)( رجز ) وقوله 
 (المحَلِّقُ ) هو ( الأعشى ) أَعْشى ماَ  : قال  ذا(  الحُسيْـاَ ) إذا بكى هذا 

لــذلك . جــدير بالملاحظــة أنّ الشــاعر إذْ يكنّــي فقــد أدْخــلَ المُكنرــى عنــه فــي الوصــفية باعتبــار وسْــمه بمــا يُعــرفُ بــه 
 .يمكن إلحاق الكنية باللقب 

 :(60)( كامل ) من ذلك قول الشاعر 
 علاقمة   ، هناكَ علاقمهْ قامتْ   فها هنا( اباُ العلْقميِّ ) وتَعَدَّدَ 

ــا، ويــؤدّي الفعــل  دورا ( تعــدّد ) يبــدو النقــل أكثــر جــلاء فــي كنيــة ابــن العلقمــي باعتبــاره رمــزا للخيانــة العظمــى تاريخيًّ
 . حاسما في عملية النقل هذه ملوِّحا إلى تواتر الظاهرة في البلاد العربية 

 :(61)( بسيط ) قريب من ذلك قوله 
 عرْشُ ابْاِ هنْد   يُمنّيها  وتحتقِرُ  يلاحقُها"  ميسـوا  " نرْديّةُ   الكفّ  
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 وما الذي  كتبوهُ هل لهم أثَرُ ؟ هل  تطويا ما كتبوا ؟( بَحْدَليّةُ ) يا 
من المفيد الإشارة إلى أنّ اللقب والكنية أكثر الأسماء انسجاما مع مقامات الخطاب لدلالتهما على الصّفة في 

ولما كان الخطاب الشعري عند البردّوني سياسيّا، فلقد كان هذا المجال . بالمدح والذّمّ الغالب، وعلى ما تعلّق 
الدّلاليّ أنسب لشيوع هذه الظاهرة من التناصّ بما يكفي لجعل البنية الكلّيّة للخطاب مائلةً إلى الترميز والتعمية، 

وجه التأسيس للفكرة الإيديولوجيّة والاحتجاإ على ( مال وحاضر ) مؤسرسَةً على كثافة دلاليّة جامعة  بين زمانين 
 .    لها 
لة ) الصيغة  - 3  :المنحوتة ( المحوَّ

يمثّل هذا النوع من التناص ذروة مرونـة الـنص السـابق؛ ممّـا يعنـي أنّ التفاعـل النّصّـي بـالغ أوجـه، وأنّـه اسـتوى  
نًا خطابيّا خاضعا لسياق النّصّ على نحو  من الإطـ . لاق بتـأثير  قـويّ مـن القرينـة السّـياقيّة المصـاحِبة في البناء مُكوِّ

 :وقد تجلّى ذلك بنيويّا على مستويين 

يتعلّــق بالصــورة الاشــتقاقية نفســها التــي اختزلــت أكثــر مــن لفــظ فــي صــورة لفظيــة واحــدة جامعــة دون أن :  الأول
وأنّهـا سـنّة . حوتة جارية في الاسـتعمال وهو ما يعني أنّ الصورة الإجرائيّة للفظة المن. يشْكُل ذلك في ذهن المتلقي 

 . من سنن القول التي تمثّل المخزون المشترك في العملية التواصليّة

جديـــدة نحويّــا ودلاليـــا  احــتلال اللفظــة المنحوتــة موضـــعا فــي التركيــب الجديــد، والاضــطلاع بوظــائف:  الثــاني
 :(62)( خفيف ) من ذلك قوله . ردّوني وهذا النـوع من التناصّ نادر في شعر الب. وجماليّا في النصّ 

 (عنْسا ) و ( يريما ) سبا ( عبْدريٌّ ) جاء باذااُ ثاا      ( باذااَ ) بعْـدَ 

اتّســم البيــت بكثافــة دلاليــة عاليــة بســبب اجتمــاع جملــة مــن الخصــائص الأســلوبية لعــلّ أهمهــا الاســتعارة والكنايــة 
 .والتكرار

اسـتعارة ( ) بـاذااُ ثـاا   )ى ظرف زمكاني، ثم استخدمه ثانية علـى المجـاز مضافا إل(  باذاا) لقد جعل الشاعر 
 بــاذاا )وقــد أراد لهــا الشــاعر أن تســتوي فــي الــنصّ صــفة لـــ . ، ليلحقــه بمــا أســميناه الصــيغة المنحوتــة (تصــريحية 

م الصـورة السـلبية ، فتتخذ خاصيتها الدلالية مـن موصوفهــا، لتتجـاوز الحقيقـة بـدورها إلـى  معنـى مجـازي يـدعّ (الثانية
( وعبـدريّ . )فارسي ويرمز إلى الاحتلال على الحقيقة والمجـاز فـي الوقـت نفسـه  باذاا القائمة على التناقل؛ حيث

، وقد ألحق بهـا الشـاعر يـاء النسـبة حتـّى يؤكّـد بهـا الموصـوف، ومـن ثـم (63) جدّ الأمويين( عبد الدّار )منحوتة عن 
الوقت نفسه، كي ينسـجم ذلـك مـع موضـوع الخطـاب، وقـد جمعهمـا الشـاعر فـي يرسّخ سلبية الصّفة والموصوف في 

 .سياق  واحد  تعبيرًا عن الاستبداد 

مكانيـا وزمانيـا بمـا يليهـا، فإنهـا فـي هـذا الاسـتعمال تظـلّ جامعـة بينهمـا (  بعـد) لئن درإ النحاة على تخصـيص 
 بتــين، وعلـــى ذلــك فإنهــا مــن الناحيــة الدلاليـــةلاختصاصــها بالرتبــة موضــعا، بالإضــافة إلـــى دلالتهــا علــى تتــالي حق

 .   زمكانية
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، ( عبـدريّ  )يضاف إلى ذلك تعضيـد الخطاب باستعارة مكنيـة مثّلـت خلاصـة التنـاقل حـين أسـند فعـل السّـبي إلـى 
 :، ممّا يمكن تجسيـده دلاليّا على الشكل ا تي( باذاا) ومنه إلى 

 

وهمــا مــن أخصــب المنــاطق اليمنيــة بالقرينــة اللســانية (  عــنس) و (  يــريم) وتتجسّـــد حيويّــة الخطــاب فــي أنْســنة 
 .                      لأداء فعل السبي ( سبى )

هذه ا ليـة فـي التنـاص متـواترة فـي شـعر البردونـي، وهـي تعكـس سـعي الشـاعر إلـى تطويـع لغـة الشـعر، وتثبيـت 
إلـى الاقتصـاد فـي الجهـد متـى لـم يـؤدِّ ذلـك إلـى إخـلال  خاصية الاشتقاق في العربية باعتبار طبيعتها المرنـة المائلـة

بالبنيـة، ولـم يعــق عمليـة الفهـم فالتواصــل، ومـن ثــمّ فـإنّ هـذا الضــرب مـن الاشــتقاق يـرتبط، فـي جــزء منـه، بشخصــية 
لى امتلاك ناصية اللغـة بالقــدر الـذي يضـمن تفجيرهـا قياسـا علـى  الشاعر المائلة إلى التحدّي والمغامـرة من جهة، وا 

وفي هذا الضرب من التحويل يختفـي الـنصّ القـديم تحـت هيمنـة الـنص الجديـد، . هذا الوجه أو سواه من جهة ثانية 
فيحتــاإ التأويــل، حينئــذ، إلــى عمليــة ذهنيــة معقّــدة تمتــدّ إلــى إعــادة الصــورة اللفظيــة إلــى أصــلها لتــتمّ قــراءة الحــدث 

 .الدلالي على غرار ذلك

 :(64)( رمل ) مثل ذلك قوله      

 بدأتْ ما تحْتِ جِلْد المَوْتِ ، تُزْهرْ  الرّفاة  المكرميّـات  التقـت

يستند التحويل في هذا الضرب من التنـاصّ إلى الإخبار بالوصف الذي مكّـن البنيـة اللفظيـة مـن إلحـاق يـاء النسـبة، 
لسـياق الوصـفي الإخبـاري هـذا ا. (65)(  المكـرم) وقد سـاعد علـى ذلـك ورود العلَـم فـي الأصـل محلّـى بـالألف والـلام 

 ( .الرفاة ) أدّى من جهة ثالثة إلى صياغة التناص على جمع المؤنّث السّالم تعظيما للموصوف 

 :(66)( طويل ) إلى ذلك قوله وقد نسب إلى المكان      

 "الخورنقي " يرومُ ابتداَ  المستحيل فتنثني       إليه غثاثات الزماا 

 : بيـر من الأهمية في استعارة الكنيـة من قبل البردّوني، ويتعلّق الأمر بنوعيـن منها ثمّة خاصيةٌ على قدر ك      

 . ؛ من حيث كانت النسبة في الموروث الاجتماعي للأب تمام أبيمألوف جار  استعمالـه من نحو :  الأوّل

نية في مجال التهكّم لاستعمال الك( يريد معاوية )  ابا هندغير مألوف يندر استعمالـه من مثل :  والثاني
 :(67)(بسيط ) من ذلك قوله . والتّحقير وما يتبع ذلك من دلالة 

 عرْشُ اباِ هنْد  يُمنّيها وتحْتقِرُ  يلاحقها" ميسوا  " نرْدية الكَفِّ 

يتواتر التناص في شعر البردّوني حتى صار يمثّل النواة التي تتحكّم في نماء النص لإبراز خصوصياته 
أبو تمام، ويزيد با مفرغ الحميري، : وكثيرا ما تمثّل هذه الظاهرة موضوعا للنص من نحو . مرجعية الأسلوبية وال
وغير ذلك ممّا جعله الشاعرُ موضوعًا للخطاب الشعري السياسي القائم على التورية والتعمية،  ...والمتنبي 

نتاإ دلالاته ع شراكا للمتلقي في تدبّر النص وا   .  نطاق   لى أوسعتأسيسًا لقول  جميل  وا 

  .    عبدريّ  = اذاا ثاا ب     باذاا 
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 فنعلفها خيولَ المسلمينا  أ  ليت اللحى كانتْ حشيشًا
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نسبوا إلى أمهم عبلة بنت عبيد بن ... والثريّا هي بنت علي بن عبد اب بن الحارث بن أمية الأصغر وعم العبلات "  
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 .  89، ص 4819والتوزيع، الجزائر، جانفي 

 . 234رواغ المصابيح، ص  -43
 :وفي البيت إشارة إلى قول بهاء الدين زهير .  409ترجمة رملية، ص  -44

 ياليْتَ بدْري  كاا حاةِرْ   يا ليْلُ  بدْرُك  حاةِر  
 ماْ  منهُما   زاه   وزاهِرْ   حتّى  يبيا   لناظري

 . 401ص  جواب العصور، -41

: في البيت إشارة إلى قول ذي الرّمّـة عنـد انصـرافه مـن الحـج ، استسـقى امـرأةً فسـقته، واستسـماها فقالـت .  228نفسه، ص  -46
 على خرْقاءَ واةعةِ اللثامِ  تمامُ الحجّ أاْ تقفَ المطايا: فقال فيها. خرقاء 

في يده سكين حمـراء، وأنـه قـد  المحتضر يشاهد ملك الموت ووفي البيت إشارة إلى خرافة يمنية مفادها أن .  24نفسه، ص  -44
 .يغلط فيهم بقبل روح شخص والمراد آخر وعلى الخصوص إذا اشتبه الاسمان

 . 27أحمد مجاهد، أشكال التناص الشعري، ص  -98

 .81نفسه، ص  -94

 .21كائنات، ص  -14

مــن قبائــل الــيمن، " شــاعرة . أم يزيــد بــن معاويــة : ي ميســون بنــت بحــدل بــن أنيــف، مــن بنــي حارثــة بــن جنــاب الكلبــ" هــي  -15
أكرهت أبويّا على الزواإ من معاوية، وكانت دائمة الحنين إلى حياة البساطة في الخدر، مفضّـلة إيـاه علـى قصـر معاويـة كمـا فـي 

 :قولها
 

 ولبـس عباءة  وتقـرُّ   عيني        أحـبُّ  إليّ   ما   لبس الشّفوف

 رواح   فيه        أحـبُّ   إليّ   ما   قصـر منيفالأ    وبيت  تخفـقُ 

 وكلـب  ينب    الطّراّق   دوني        أحـبّ  إليّ   ما   قـطّ  أليـف
 وخِـرْق  ما  بني  عمّي نحيف        أحـبّ   إليّ   ما   عجل  عليف

الزركلـي، : ينظـر . د فنشـأ فـي البريـة فصـيحاً   الأبيـات طلقهـا وأعادهـا إلـى أهلهـا فولـدت يزيـ\قيل أن معاوية لما سـمعها تقـول  
 .133/  1والحيوان، .  817/  7، والبغدادي، خزانة الأدب، 215/  5الأعلام، 
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 . 233، ص 2الديوان، مج  -12
 . 412نفسه، ص  -13

 .س 02كائنات، ص -14

 .89ترجمة رملية، ص  -11

 . 09رواغ المصابيح، ص  -16

 . 08نفسه، ص  -14

وسديف شاعر من موالي المنصور كان يقول ما في ضمير سيده، وحين استضاف المنصور من تبقى . 84 كائنات، ص -11
 :من بني أمية أنشد سديف 

 إا تحت الةّلو  داء دويّا      يَغُرّنْك ما ترى  ما خةـو    
   ترى فوق ظهْرهِا أمويّا فةعِ السّوطَ وارفع السيْف حتى

 . 429، ص 3م، مج تنظر ترجمته في الزركلي، الأعلا
 . 244جواب العصور، ص  -11

بــن علــي البغــدادي وزيــر المستعصــم ( أو محمــد بــن محمــد ) هــو محمــد بــن أحمــد " وابــن العلقمــي . 39ترجمــة رمليــة، ص  -61
 .  249، ص 9الزركلي، الأعلام، مج ... " على غزو بغدلد " هولاكو " وصاحب الجريمة النكراء، في ممالأة . العباسي 

 .04كائنات، ص  -60

 .  851، ص 2الديوان مج  -22

ابن حزم الأندلسي، جمهـرة أنسـاب العـرب، : ينظر. وفيهما حجابة البيت. هو عبد الدار بن قصي بن كلاب أخو عبد العزى -22
 . 12ص

 .288، ص 2الديوان، مج -64

أصـيب ... مـن ملـوك الـيمن : لملـك المكـرمالمكرميات نسبة إلى المكرم الصليحي وهو أحمد بن علي بن محمـد الصـليحي، ا -61
 .            491، ص 4لأعلام، مج : االزركلي" بالفلج ففول أمور اليمنإلى زوجته السيدة أروى بنت أحمد الصليحية 

 .404كائنات، ص  -66

 .04كائنات، ص  -64

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 


