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'&دف #ذا المقال إ�� الكشف عن مواطن جمال �يقاع وما تؤديھ السمات الصوتية  

() مرثية الشاعر الشر9ف الر567 لأمھ، وكذا رصد أ#م ا-,صائص �يقاعية الصوتية () 

�يقاع ا-,ارL) الذي يتمثل () الوزن والقافية : شعره من خلال التطرق إ�� �يقاع بنوعيھ

� بRية القصيدة، ثم �يقاع الداخP) الذي وأ#م الزحافات والعلل Pا عSTغيV 5 أحدثتXال

وتكرار للألفاظ وا-_روف وكذا التوازي  '&تم بالأصوات وصفا[&ا المYموسة وا]YZورة

ومن أجل الكشف عن #ذه ا-,صائص استعنا بالمنde . ا-_اصل () نص القصيدة

 من خلال المستوى الصوVي الذي mسمح بمعرفة مدى jنفعال النف56i للشاعر  hسلوgي،
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Abstract: 

This article aims to reveal the beauty of rhythm and what the vocal 

features play in the elegy of the poet  Al-Sharif Al-Radhi to his mother, as 

well as monitoring the most important vocal rhythmic characteristics in his 

poetry by addressing both types of rhythms. The first one is the external 

rhythm which is represented in the weight and rhyme as well as the most 

important (zahafat) creeps and ailments (O'lal) that brought about change in 

the structure of the poem. The second one is the internal rhythm which is 

concerned with the sounds in terms of their whispered and loud qualities, 

repetition of words and letters, as well as the parallelism in the text of the 

poem. In order to reveal these characteristics, we used the stylistic 

approach, through the phonological level that shows the extent of the poet’s 

psychological emotion in his poetry.   

Key words rhythm, sound, poetry, elegy, Al-Sharif al-Radhi. 

***   ***   ***  

  : مقدمة .

لأنھ vان mعSu  عرف العرب منذ القدم فن الشعر واشr&روا بھ ونبغوا وتمpTوا فيھ؛

عن أحوالYم وعادا[&م و|Zل لتار9خYم وتراz&م وyطولا[&م، لذا نجد#م لطالما أولوا لھ 

 jتمام با-_فاظ عليھ من الضياع نالعناية و# ~Xجيل ح �قلتھ ألسنة الرواة من جيل إ�

ولا زالت دراسات الباحثTن سواء من العرب أو من  ،�بداعيةوصلنا اليوم بصورتھ الفنية 

  .تحاول اس�نطاقھ �غية الكشف عن جمالياتھ ودلالاتھ و�يحاءاتھ الرمز9ة لمشارق ا

عند العودة إ�� دواو9ن وقصائد الشعراء القدامى نجد#م قد برعوا () تخST#م 

لموضوعا[&م الشعر9ة كما Vعددت أغراضYم () نظم الشعر من مدح وغزل و�Zاء ورثاء 

#ائل، كما تمpT  اثقافي اور حاملة معYا ارثوغST#ا، وتطورت #ذه hغراض مع تطور العص

الشعر العرgي �عدة خصائص تمpTه عن غSTه من الفنون �بداعية ولعل �يقاع #و أحد 

�يقاع أساس البRية الشعر9ة لأنھ mعتSuه #و العنصر  '': ذه ا-,صائص  قال يوري لوتمان#

فYو عنصر مYم () عملية بناء الشعر ونظمھ ولا mستقيم  1،''الذي يمpT الشعر عما سواه

بدونھ، ولأن غاية الشعر التعبST عن تجرyة انفعالية وشعور9ة لدى الشاعر vانت الموسيقى 

�يقاع vائن () صميم ''للتعبST عن vل ما mشعر بھ لأن الشعر9ة �) الوسيلة الطبيعية 

لمقال �س�� أن �س�شف أ#م السمات #نا من خلال #ذا ا ونحن #ا 2،''الذات المبدعة
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خلال قصيدتھ () رثاء hم ورصد  الفنية والصوتية �يقاعية () شعر الشر9ف الر567؛ من

دور �يقاع () عملية �بداع و�براز جمالياتھ، كيف لا وغرض الرثاء تجرyتھ الشعر9ة وyيان 

ن وأ�6~ صاح�&ا () �حساس وحز من بTن hغراض الشعر9ة الصادقة الV 5XعSu عن عمق 

� الدراسة hسلوyية ال5X [&تم بلغة النص ودقة اختيار  ،أحبتھ فقدPمعتمدين بذلك ع

خلال الكشف عن القيم  المكثفة بالمعا�ي والدلالات؛ من hلفاظ وحسن ال�Sاكيب

كيف  �ش�الا-Zمالية () النص المعSuة عن انفعالات وعواطف الشاعر مما mستد�) طرح 

 تجلت جمالية �يقاع الصوVي  () قصيدة رثاء hم للشاعر الشر9ف الر567؟

2.  =3mارWbيقاع ا  

  :الوزن 1.2 

� غرار  الر567إن المتصفح لدواو9ن الشاعر الشر9ف Pمن غرض الرثاء ع Sيجده يك�

ة ف�Sة حياتھ من نكبات hغراض hخرى؛ و9رجع #ذا إ�� شدة معاناتھ  وما عاmشھ طيل

() شعره وكما #و معروف  امتجسد ما جعلھللأحبة وhقارب وhصدقاء، م فراقو وأحزان 

� فراق ذو'&م وأحبr&م، ولكن Pن من الندب والب�اء عSي يك�Vساء #ن اللواRمنذ القدم أن ال

�Sة () كثST من قصائده لشدة ر#افة إحساسھ وك  نحو #ذا المن��اء الشر9ف الر567 ليج

�''حياتھ حX~ أطلق عليھ () عصره  الصدمات ال5X تلقا#ا ()Pن  3،''بالنائحة الثكTومن ب

� السامعTن والمتلقTن قصيدتھ () رثاء أمھ P5 تركت أثرا ووقعا عXورة الYالقصائد المش

نطم£ن إ�� الظن أ¢&ا ي�يمة الشعر العرgي () رثاء '': طمة بRت الناصر حيث قيل ع &افا

ا سر جمال #ذه القصيدة وجعلYا من المرتبات hو�� () رثاء hم؟ وكيف يمكن أن فم h''،4م

� فن  الرثاء؟Pمال عZ-يتجسد ا 

mعتSu الوزن من بTن hساسيات hو�� ال5X يقوم عل¦&ا الشعر والذي يب¥5 عليھ 

: الشاعر قصيدتھ () طرح أف�اره والتعبST ع &ا، يقول ابن طباطبا () كتابھ عيار الشعر

وللشعر الموزون إيقاع يطرب الفYم لصوابھ و9رد عليھ من حسن تركيبھ واعتدال ''

   6 :ولكشف ذلك �عود إ�� قصيدة الشر9ف الر567 حيث يقول () مطلعYا 5،''أجزائھ

ـــــــــــــــــــاªِي
َ
ـــــــــــــــــــوْ نَقـــــــــــــــــــعَ الغَليـــــــــــــــــــلَ بُ�
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َ     ْ متْفاعلن    متَفاعلن      متَفاعلْ               َ            ْ َ     ْ متَفاعلن   متَفاعلن       متَفاعلْ                   َ           َ    

�  وزن بحر Pومن خلال التقطيع العرو567 لأبيات القصيدة وجدنا أ¢&ا نظمت ع

ال�امل و#و من البحور المشYورة والكثSTة الشيوع () قصائد الشعر العرgي القديم �عد بحر 

ثم نرى كلا من ال�امل والµسيط يحتل المرتبة :" الطو9ل، و9ؤكد ذلك إبرا#يم أن²س بقولھ

~ وصفھ صفي الدين ، ولأ#مية وقيمة بحر ال�امل ا-Zمالية حX 7"الثانية () �سبة الشيوع

وقال  8،'')متفاعلن، متفاعلن، متفاعلن( كمل ا-Zمال من البحور ال�امل '':ا-_P) بقولھ

ونجد لل�امل جزالة وحسن : "القرطاج¥5 () كتابھ م &اج البلغاء وسراج hدباءعنھ حازم 

فالشر9ف الر567 #نا اتبع النظام العمودي () بن²تھ �يقاعية ونظام الب²ت #ذا  9،"اطراد

اتبعھ جميع الشعراء العرب () العصور القديمة، وجعل وزنھ تاما يت�ون من ست تفعيلات 

ت�ون من أرgع تفعيلات بTن شطري القصيدة؛ ومنھ فإن الشاعر أما عندما ي�ون مجزوءا ي

عمد تخST وزنا طو9لا vاملا mسمح لھ بالتعبST عن خ½Zات نفسھ و#ذا jختيار للبحر يؤكد 

فصاحة وyلاغة ومدى تمكن الشاعر من نظم الشعر، حX~ عدت قصيدتھ من أشYر 

  .القصائد () رثاء hم لقوة معان¦&ا وحسن إيقاعYا

  :الروي/القافية 2.2

ا#تم العرب القدامى وا]_دثTن بالقافية؛ وVعددت جYود#م ودراسا[&م () تحديد#ا 

� أ#مية Pا، و�شأت عدة رؤى واختلافات فيما بي &م و#ذا إن دل إنما يدل ع&rو�براز قيم

ن فأول Vعر9ف للشعر جاء ودور القافية () بRية النص الشعري  مثل أ#مية وقيمة الوز 

� مع¥~قو '': بأنھPوم للقافية وأكده عدة نقاد عرب  10،''ل موزون مقفى يدل عYولعل أبرز مف

�) مجموع hصوات من آخر حرف () '': بن أحمد الفرا#يدي، حيث يقول Vعر9ف ا-,ليل 

وعند العودة إ�� مرثية الشاعر  11،''الب²ت إ�� أول ساكن يليھ مع ا-_ركة الذي قبل الساكن

ي(افية جاءت مطلقة بحركة مكسورة الشر9ف الر567 نلاحظ أن الق  ªدا  ِ مثل غST#ا ، )0/0/:   

من قوا() الشعر العرgي العمودي إذ يميل الشعراء العرب القدامى إ�� إطلاق القوا()، و#ذا 

أميل ) شعر الب²ت(أن الشعر العرgي : "ما يؤكده الباحث محمد حماسة عبد اللطيف بقولھ

وعند ت�بع أواخر أبيات القصيدة نلاحظ أ¢&ا  12،"قيدةإ�� القافية المطلقة منھ إ�� القافية الم

كما ...) بداªي، عزاªي، حياªي، برداªي، أعداªي، بفداء، لواªي، وغST#ا(جاءت () ش�ل أسماء 
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أن القافية أتت مردوفة بألف ولزمت vامل hبيات، كما أن رو'&ا وصل بحرف الياء و#ذا ما 

  13".ما وصل ناتج عن إشباع حركة الرويتبلغ أجمل صور#ا موسيقيا إذا تلا#"جعلYا 

ال�pم الشاعر () جميع ¢&ايات أبيات مرثية والدتھ تكراره -_رف الYمزة و#و حرف 

ن أشق ا-_روف م: "الروي () القصيدة و�ليھ تRسب، وحرف الYمزة كما يقول إبرا#يم أن²س

vأنھ  لأن مخرجYا فتحة المزمار، و9حس المرء حTن ينطق Å&ا وأوعر#ا حTن النطق،

غST ساكن  وجدناه متحرvا بالكسرة) الYمزة(وعند ت�بعنا -_ركة حرف الروي  14،''يختنق

عادة ما تق�Sن با-_زن وhلم وا-_سرة والفقد، ف�أنما الشاعر  ودلالة حركة الكسر

الشر9ف الر567 صعب عليھ الكلام من شدة حزنھ لفراق والدتھ ف�ان حرف الYمزة معSuا 

� علاقة بموضوع القصيدة عن حالتھ النفسية كماPانت القافية عv.   

  :التصرsع 3.2

mعد التصرÆع من بTن الظوا#ر �يقاعية والب¥~ hساسية الm 5Xعتمد عل¦&ا النص 

 بدؤوامن القدماء من "الشعري؛ ونجده حاضر () كثST من القصائد العمودية القديمة و

وفيھ نرا�) القافية () الشطر hول كما �)  القصيدة بب²ت مصرع mسÇ~ عادة بالمطلع،

ولك�Sة ان�شاره وشيوعھ () مطالع القصائد العرyية؛ حظي  15،"مراعاة () الشطر الثا�ي

vلما :" #و قدامة بن جعفر يبTن دور التصرÆع بقولھا مام كبST من قبل النقاد العرب فYبا#ت

 16،"أخرج لھ عن مذ#ب الن�vSان الشعر أك�S اشتمالا عليھ، vان أدخل () باب الشعر و 

� الب²ت "ولاشك Pا عY5 يضيفXع نا�ع من الموسيقى الÆأن استحسان النقاد والشعراء التصر

الشعري، و�) الموسيقى نفسYا ال5X تمنحYا القافية، ول²س من فرق بي &ما سوى أنھ () آخر 

  18.ا]Zيدين كما أن التصرÆع مذ#ب الشعراء المطبوعTن 17،"الصدر والقافية () آخر الZÈز

وعند العودة إ�� قصيدتھ () رثاء أمھ نجد الب²ت hول مصرعا بحيث آخر vلمة من الشطر 

�اªي، (hول  � نفس وتSTة ووزن آخر vلمة من الشطر الثا�ي لب²ت ) 0/0///ُ       ب Pجاءت ع

داªي، (القصيدة  �  ،)0/0///ِ       ب Pن مدى شاعر9ة النص ودلالة عTع يبÆومنھ فتوظيف التصر

� أن القصيدة م�pنة صوتيا و�يقاعيا مما إبداع الشPاعر وتفوقھ () نظم الشعر كما يدل ع

  .يكس�&ا جمالية تجذب أذن المستمع إل¦&ا

  :الزحافات والعلل 4.2
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� الزحافات والعلل؛Pات  اعتمد الشر9ف الر567 () بناء قصيدتھ عSTو�) تلك المتغ

ال5X تص²ب بRية التفعيلات سواء بالز9ادة أو با-_ذف أو بال�سكTن () حشو وضروب 

وأعار9ض hبيات، ولعل الشاعر قد mعمد إ�� #ذا التغيST دون إدراك منھ و�نما تأVي حسب 

� الذوق الف¥5 أو أ¢&ا Vعد Pء ملاذا للشعرا''ا-_الة النفسية لديھ، وكذا من أجل ا-_رص ع

 (Pة و() تبديل أنماط النغم الكYالوحدات الزمنية داخل الب²ت الواحد من ج STغيV ()

داخل القصيدة من جYة أخرى، وذلك منعا للرتابة ال5X تحµس ا-Zمال وتقتل الفن، إ¢&ا 

وyالتا�) ف5Î جائزة () علم العروض إ�� أن  19،''منافذ واسعة تمنحYا البحور العروضية

م &ا عيب من عيوب الشعر، وyما أن قصيدة رثاء hم للشر9ف  �عضYم mعتSu �كثار

� وزن بحر ال�امل فإن  الر567Pالب²ت من ال�امل التام يجب أن ي�ون فيھ ثلاثون ''جاءت ع

� ست تفعيلاتPا، واث¥~ عشر ساكنا مجزأة عv) 20،''حرفا متحر�الش�ل التا �Pأي ع :  

فاعلن               مت   فاعلن مت  فاعلن مت  َ                       َ مت          َ         َ فاعلن  فاعلن مت  َ      فاعلن مت          َ          

///0//0 ///0//0 ///0//0            ///0//0 ///0//0  ///0//0  

  .ساكنا 12=  6×  2: س�ون () vل تفعيلة 2/   .حركة 30=  6×  5: حرvات () vل تفعيلة 5

� الب²ت ومنھ "Pطرأ ع STقد يحدث أحيانا أن ينقص #ذا العدد من مقاطع ال�امل لتغي

فما مفYوم vل من الزحاف والعلة؟ وما �) �سبة شيوع  m".21سÇ~ زحافا مرة وعلة مرة أخرى 

  الزحافات والعلل () قصيدة الشر9ف الر567؟

حذف ساكن،  VغيST ثوا�ي hسباب ا-,فيفة أو الثقيلة، ب�سكTن متحرك أو'':الزحاف #و

و9قع () أول التفعيلة أو وسطYا أو آخر#ا و() hعار9ض والضروب أو () غST#ا، ولكنھ لا 

ومعروف عن بحر ال�امل أنھ يص²بھ نوع واحد من الزحاف   22''.يل�pم () سائر القصيدة

من التفعيلة، ومن خلال قصيدة  23"ب�سكTن ا-_رف الثا�ي المتحرك"و#و زحاف �ضمار 

567 نجد أنھ أك�S من توظيف زحاف �ضمار وVعدد وقعھ () حشو وضرب الشر9ف الر 

(//) تت�ون من سµب ثقيل) متفاعلن(وعروض القصيدة  �عدما أن vانت تفعيلتھ السالمة 

تت�ون من سµبTن ، أصبحت �عد زحاف �ضمار )0(//ووتد مجموع ) 0(/وسµب خفيف 

ف �ضمار () القصيدة نذكر ، ومن نماذج زحا)0(//ووتد مجموع  )0/، 0(/خفيفTن 

  24:قولھ
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ي  ªا� ليل  ب  ع  الغ  ق  و  ن 
 
كيك  ل ب 

 
ِ  أ    ُ  َ    َ    َ َ  َ  ْ 

َ
  ِ    ْ

َ
   

/0/0//0   ///0//0   ///0/0  

فاعلن    متفاعلن     متفاعل   ْ                            ْ مت     

  سالمة  علة القطع    م. زحاف

ي    ªا
د   ب 

قال 
 
ب  الم  #

 
و  ذ

 
ول  ل

 
ق

 
أ ِ  و   َ  ِ  ُ   

َ
   َ َ 

َ
  ْ 

َ
  ُ  

ُ
 

َ
 َ   

///0//0   ///0//0    ///0/0  

        ْ متفاعل       متفاعلن    متفاعلن

  سالمة     سالمة     علة القطع

و() #ذا الب²ت أص²ب مرة واحدة بزحاف �ضمار و#ناك من أبيات القصيدة ما يصي�&ا 

    25 :ثلاث إ�� أرgع زحافات ومثال ذلك قولھ

�اع  إ� و  د 
 
  أ

ر  ل½_ق  اص  ن  ن  َ   ٍ    م   ْ 
َ
  ِ

ّ      ٍ ِ   َ اء      ِ  ْ  م  ف  الغ  ى أو  vاش  د   Yل  ال ب  َ  ّ  ِ س     ِ ِ    ْ    َ  ُ    ِ  ُ ُ   

/0/0//0   /0/0//0  /0/0//0     ///0//0   /0/0//0    /0/0/0   

فاعلن  فاعلن    مت  فاعلن    مت  ْ       مت             ْ            ْ فاعل       فاعلن     مت  ْ      متفاعلن    مت              ْ               

  م. علة القطع   م. زحافسالمة       م. زحاف  م. زحاف  م. زحاف

� مستوى vامل أبيات القصيدة توصلنا إ�� قيمة  �سبة Pوأثناء ت�بع زحاف �ضمار ع

و#نا  51,85 %: () حTن أن �سبة الثوابت قدرت ب 31,11%: شيوعھ حيث قدرت �سµتھ ب

� منع رتابة البحر () القصيدة مما أضفى عل¦&ا لمسة جمالية، Pن½_ظ أن الزحاف عمل ع

VغيST ي½_ق hسباب وhوتاد، : "أبيات القصيدة  العلة و�)أصابت ال5X ومن المتغSTات أيضا 

بز9ادة أو نقص، وتختص �عروض الب²ت وضرyھ، و�ذا دخلت () ب²ت من القصيدة لزمت () 

ومنھ فقصيدة الشر9ف الر567 ذات وزن بحر ال�امل أصاÅ&ا نوع واحد  26،"أبيا[&ا hخرى 

بحذف ساكن الوتد " ول²س الز9ادة أيمن العلل و�) علة القطع و�) من علل النقص 

�عد ) 0//0///متفاعلن، ( لتصبح تفعيلة بحر ال�امل السالمة 27"ا]Zموع وVسكTن ما قبلھ

، (علة القطع ومثال  ،)0/،0(/وسµبTن خفيفTن(//) تت�ون من سµب ثقيل) 0/0///      ْ  متفاعل 

  28 :ذلك () القصيدة قولھ

(Pِـــــــــــــــــــــــــــــام ـــــــــــــــــــــــــــــا بِأنَ &َrُ#ّْة مَوSَـــــــــــــــــــــــــــــ uَْـــــــــــــــــــــــــــــمْ ع
َ

ِ   ك   َ   ِ    َ  ُ ْ ّ َ   َ  ْ  َ  ْ 
َ

      
َ
 وسَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  َ  ªِبِردا 

ً
ِ  Sُْ[&ا مُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَجَمّلا     ِ  
ً
 ّ َ  َ ُ     ُ ْ   

/ 0 / 0 //  0     / 0 / 0 //  0       ///   0 //  0     ///   0 //  0     ///   0 //  0       ///   0 / 0     
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           علة القطع                   سالمة     سالمة                                 زحاف، م  زحاف، م      سالمة

� �عض التفعيلات Pكما أن علة القطع قد لزمت جميع ضروب أبيات القصيدة وقد طرأ ع

   29 :زحاف �ضمار معا ومثال ذلك قولھ () آخر أبيات القصيدة علة القطع مع

ــــــــــــــــــوْ درَى 
َ
ــــــــــــــــــدَ للعَــــــــــــــــــدُوّ وَل

ّ
ــــــــــــــــــدي التّجل  ْ   َ  أبْ

َ
 َ  ّ ُ  َ    َ 

ّ
   ّ       ْ    

/ 0 / 0 //  0       ///   0 //  0     ///   0 //  0     

قَــــــــــــــــــــدِ اشــــــــــــــــــــتَفَى أعــــــــــــــــــــداªي  
َ
مPُــــــــــــــــــــ) ل

ْ
َ  َ        بتَمَل    ِ 

َ 
َ
    ُ 

ْ
 َ  َ    

///   0 //  0       ///   0 //  0     / 0 / 0 / 0   

             علة القطع،م                سالمة     سالمة                                زحاف، م    سالمة      سالمة

� مستوى vامل أبيات القصيدة Pوعند ت�بع علة القطع وعلة القطع المضمرة ع

() حTن قدرت �سبة  7,16 %: توصلنا إ�� �سبة شيوعYا؛ حيث قدرت �سبة علة القطع ب

و#ذا ا-Zدول المو×Ö أدناه  17,03 %ومجموعYا بRسبة 9,87 %: علة القطع المضمرة ب

� تفعيلاتPات عSTن �سبة وتواتر المتغTقصيدة الشر9ف الر567 يب.  

  .يبين النسبة المئوية لعدد تفعيلات القصيدة: 1ا�bدول رقم 

  المئو�ة الUسبة  التواتر  التفعيلة

 40+ علة القطع  29+ زحاف  126=  195  المتغ�wات

  علة القطع المضمرة
 31,11%زحاف  = 48,14 %

  17,03%وعلة 

 51,58 %  210  الثوابت

 100 %  405  ا��موع

                           .من إعداد الباحثين :المصدر 

�عد الكشف عن �سبة وتواتر vل من الزحاف والعلة () أبيات القصيدة علينا أن ننوه 

� VغيST رتابة Pعمل عV ية و�يقاع القصيدة حيثRات () بSTالدور الذي تلعبھ #ذه المتغ �إ�
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� مستوى الوحدات القصيدة  مما يكسب الوزن صفة جديدة، كما أن لYا دور باPرز ع

الزمنية  إما ب�سرÆع سST �يقاع أو إبطائھ  ولمعرفة ذلك �ستخرج عدد vل من المقاطع 

    30 :الصوتية القصSTة أو الطو9لة نذكر قولھ

ــــــــــــــــــــــا عَز9ًّ
َ
V ِميــــــــــــــــــــــلZَ-ا Sِuْبالصّــــــــــــــــــــــ 

ُ
ً  وَأعُــــــــــــــــــــــوذ ّ  َ

َ
  ِ   َ     ِ  ْ  ّ     

ُ
   ُ  َ   

  ///   0 //  0     / 0 / 0 //  0     ///   0 //  0   

ـــــــــــــاـنَ بالصّـــــــــــــــSِuْ ا-Zَميـــــــــــــــلِ عَزاªِــــــــــــــــي   ـ
َ
v ْـــــــــــــــو

َ
ِ  ل    َ  ِ   َ     ِ  ْ  ّ     َ  

َ
  ْ 

َ
   

/ 0 / 0 //  0     / 0 / 0 //  0       ///   0 / 0     

  ق ق ط ق ط ط ط ق ط ق ق ط ق ط   ط ط ق ط  ط ط ق ط ق ق ط ط 

ومن خلال الب²ت الثا�ي الذي أوردناه وجدنا أن عدد المقاطع القصSTة بTن الشطر9ن يبلغ 

مقطع  15مقطع صوVي، ب²نما عدد المقاطع الطو9لة بTن شطري الب²ت كذلك بلغ  11

اطع الصوتية القصSTة أقل من عدد المقاطع الطو9لة و#ذه صوVي، ومنھ نلاحظ أن عدد المق

   h: 31خSTة تقوم با-_د من سرعة بحر ال�امل و() مثال آخر من أبيات القصيدة يقول 

ــــــــــــــــــــــــــارَةً  ــــــــــــــــــــــــــاثِرُ�ي الــــــــــــــــــــــــــدّمُوعُ وَتَ
َ
ــــــــــــــــــــــــــوْرًا تُ�

َ
َ   َ ً ط َ   ُ  ُ ّ      ُ  ِ  

َ
  ُ   ً ْ 

َ
   

  / 0 / 0 //  0       ///   0 //  0     ///   0 //  0   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاªي   رُومXَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ5 وَحَيَ
ْ

ك
ُ
َ    آوِي إ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ� أ َ َ    َ  ُ 

ْ
 

ُ
        ِ    

  / 0 / 0 //  0     / 0 / 0 //  0     ///   0 / 0   

  ط ط ق ط ق ق ط ق ط ق ق ط ق ط ط ط ق ط  ط ط ق ط  ق ق ط ط 

و() #ذا المثال من الب²ت الثالث  نلاحظ كذلك قلة عدد المقاطع الصوتية القصSTة مقارنة 

بالمقاطع الصوتية الطو9لة، وعندما قمنا بحساب عدد المقاطع الصوتية سواء القصSTة أو 

� vامل أبيات قصيدة الشر9ف الر Pمن الطو9لة ع S567  وجدنا أن عدد المقاطع الطو9لة أك�

  : عدد المقاطع القصSTة و#ذا ما يب²نھ ا-_ساب VÙي

تفعيلة  بحر ال�امل المصابة بزحاف �ضمار تت�ون من ثلاث مقاطع صوتية طو9لة ومقطع 

 STن  ،)0//0/0(/واحد قصTأما تفعيلة بحر ال�امل المصابة �علة القطع تت�ون من مقطع

قصSTين ومقطعTن طو9لTن، وعلة القطع المضمرة تت�ون من ثلاث مقاطع صوتية طو9لة 

فقط، () حTن تفعيلة بحر ال�امل السالمة تت�ون من ثلاث مقاطع صوتية قصSTة ومقطعTن 

  ).0//0(///طو9لTن 
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  ) 378=  126×  3(، مقطع طو9ل )126=  126×  1(مقطع قصST: زحاف �ضمار

  )58=  29×  2(، مقطع طو9ل )58=  29×  2(مقطع قصST : علة القطع

  )120=  40×  3(مقطع طو9ل : علة القطع المضمرة

   ).420= 210× 2(، مقطع طو9ل )630=  210×  3(مقطع قصST: التفعيلة السالمة

 .عدد المقاطع القصيرة والطويلة: 2ا�bدول رقم 

 عدد المقاطع الطو�لة عدد المقاطع القص�wة

814 976 

  .من إعداد الباحثين: المصدر 

� قيمة عدد المقاطع الصوتية القصSTة والمقاطع الصوتية Pومن خلال كشفنا ع

ال5X سا#م vل من الزحاف والعلة () إحداث فروق بي &ا ولو vان بحر ال�امل سالما  ،الطو9لة

وتاما خا�) من الزحافات والعلل ل�انت المقاطع الصوتية القصSTة أكSu عددا من المقاطع 

� التفعيلات الثابتة فتغST من رتابr&ا P5 تدخل عXات الSTالصوتية الطو9لة، و#ذا سر المتغ

� إطالة نفسھ الشعري و�طالة سST وVسا#م () ا-_د Pمن سرعة كلام الشاعر  والقدرة ع

إيقاع القصيدة، و#ذا ما يبTن أن الشاعر نظم قصيدتھ #ذه �عد المص²بة وم56Ú زمن 

معTن من وفاة والدتھ محاولا التنف²س عن حزنھ وال�سليم بقضاء الله وقدره ولو vانت 

� أننا : "ما يب²نھ إبرا#يم أن²س () قولھقيلت القصيدة وقت المص²بة ل�ان العكس، و#ذا Pع

�ستطيع ونحن مطمئنون أن نقرر أن الشاعر () حالة اليأس وا-Zزع، يتخST عادة وزنا 

طو9لا كثST المقاطع يصب فيھ من أZÝانھ ما ينفس عنھ حزنھ وجزعھ، فإذا قيل الشعر 

ءم وسرعة النفس وقت المص²بة والYلع، تأثر بالانفعال النف56i وتطلب بحرا قصSTا يتلا

�  32."وازدياد النبضات القلبيةPم للشاعر الشر9ف الر567 نظمت عh أي أن قصيدة رثاء

 Suبحر ال�امل المت�ون من ست تفعيلات ف�ان وزنھ طو9لا وقافيتھ مطلقة فسمحت بك
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مساحr&ا الصوتية، وكذا سمحت متغSTات الزحاف والعلة ال5X أصابت تفعيلات البحر 

() ك�Sة المقاطع الصوتية؛ مما mشرح ا-_زن العميق () نفس الشاعر ومد وأبيات القصيدة 

صوتھ الذي ندرك من خلالھ بيان ضعفھ أمام جSuوت ا-,الق وعظمتھ ومدى انفعالھ 

  .وتأثره بفقد والدتھ

وصفوة القول �عد تقطيعنا العرو567 ل�امل أبيات القصيدة ال5X بلغت ثمان  

5X وظفYا الشر9ف الر567 �عضYا ثابت والبعض Ùخر وستون ب²تا ن½_ظ أن التفعيلات ال

شاعر9ة الشر9ف الر567 تكمن من قر9حتھ ال5X "متغST أصابھ الزحاف والعلة، كما أن 

� قول الشعر مبكرا، فجاء مطبوعا لا مت�لفا، وأسند #ذه المو#بة لثقافة متنوعة Pجبلت ع

، مما تمخض عن معرفة واعية المعارف ولا سيما ما يتعلق بقراءة الموروث الشعري العرgي

لقيمة الشعر الموزون وميل النفوس إليھ، واستÞناس Ùذان بھ، ف�انت �) المpTان لشعره لا 

لنص وÙن نذ#ب إ�� �يقاع الداخP) لبيان أ#ميتھ () كشف جماليات ا 33"العروض

يضا الشعر لا يحقق موسيقاه  بالإيقاع العام الذي يحدده البحر بل أ"ومضامينھ لأن 

  34 ."�يقاع ا-,اص ل�ل vلمة

3.  =3�  يقاع الداخ

  :توازي ال 1.3

ا#تم الدارسون سواء القدامى أم ا]_دثون العرب أم الغرب بمفYوم التوازي لأنھ 

 يحتل موقعا مYما () عملية بناء النص الشعري مما يضفي عليھ لمسة إيقاعية جمالية،

إن أ#م من ان�بھ إليھ باعتباره ظا#رة جو#ر9ة () لغة الشعر #و رومان ياكµسون، و�ن "و

 pTسون #و أن الوحدات اللغو9ة () ا-,طاب الشعري تتمµسا�56 () شعر9ة ياكh المبدأ

()  ،35"بخاصية التوازي، ف�ل متوالية شعر9ة محددة بتكرار منظم للوحدات الم�ساو9ة

� مفYوم التوازي، وقد "حTن أن العرب جعلوا من Pالمفا#يم دلالة ع Sوم المناسبة أك�Yمف

وظفھ بصفة خاصة ابن سنان ا-,فاL) وابن أgي hصبع المصري وأبو حمد القاسم 

و�ن توظيف التوازي () النص hدgي mسمح بالكشف عن مدى جودة  36،"الZàلما�56

ل قصيدة الرثاء للشر9ف الر567 ومن صور التوازي () وجمالية النص من رداءتھ، ومن خلا

   37 :القصيدة نذكر قول الشاعر
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(Pِــــــــــاـنَ يُبلِغُــــــــــــكِ الصّــــــــــــفيحُ رَسَــــــــــــائ ـ
َ
v ْـــــــــــو

َ
ِ   ل  َ َ  ُ    ّ    ِ  ُ  ِ   ُ  َ  

َ
  ْ 

َ
ــــــــــــــــــدَاªِي      ــــــــــــــــــSَابُ نِ

ُ
ــــــــــــــــاـنَ mُســــــــــــــــــمِعُكِ ال� ـ

َ
v ْو

َ
ِ  أ  َ  ِ  ُ  َ 

ُ
    ِ  ُ  ِ   ُ  َ  

َ
  ْ 

َ
   

  ي  رسائل  الصفيح  ك  يبلغ  vان  لو  الصدر

 توازي 

5áتركي  

حرف 

امتناع 

  لامتناع

فعل 

ماض 

  ناقص

فعل 

  مضارع

مفعول 

  بھ مقدم

فاعل 

  مؤخر

مفعول 

  بھ ثا�ي

مضاف 

  إليھ

  ي  ندائ  ال�Sاب  ك  mسمع  vان  أو   الZÈز

  توازي 

5áتركي  

حرف 

  عطف

فعل 

ماض 

  ناقص

فعل 

  مضارع

مفعول 

  بھ مقدم

فاعل 

  مؤخر

مفعول 

  بھ ثا�ي

مضاف 

  إليھ

    38 :و9قول أيضا

(P م  ج  ت  �ي و  ماس  يك  ت  ت  ف 
 
ار ق

 
َ  َ ُّ  ف َ    ُ    َ  ِ   ِ  ُ 

ْ
 َ  

َ
²ت  فيك        س 

 
�  ِ  ُ    ِ و 
َ
اªي َ  �ب  زي و  ز  ع 

 
V    َ  َ    ُّ  َ
َ
   

توازي 

5áتركي  

فعل 

  وفاعل

مفعول بھ والياء   جار ومجرور

  مضاف إليھ

حرف 

  عطف

  اسم معطوف

  تجمP)  و  تماس�ي  فيك  فارقت  شطر أول 

  Vعززي  و  Vعززي  فيك  �س²ت  شطر ثا�ي

   39 :وكذلك () قولھ

ـــــــــــــــــولَ تَـــــــــــــــــأوّ�) وَتَفَجّ�ـــــــــــــــــ) 
ُ
سَـــــــــــــــــمِعتِ ط

َ
َ  َ ّ   ل َ    ّ   َ  َ  

ُ
  ِ   ِ َ 

َ
       5Xَوَعَلِمـــــــــــــــــتِ حُسْـــــــــــــــــنَ رِعَـــــــــــــــــاي     َ   َ  ِ  َ ْ ُ  ِ   ِ  َ ـــــــــــــــــاªي َ

َ
   وَوَف
َ
 َ َ   

توازي 

5áتركي  

فعل ماض 

  وفاعل

مفعول 

  بھ

مضاف 

  إليھ

مضاف 

  إليھ

  اسم معطوف  عاطفة
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  تفج�)  و  ي  تأوه  طول   سمعت  الصدر

  وفاªي  و  ي  رعايت  حسن  علمت  الZÈز

ومن خلال #ذه ا-Zداول  نلاحظ تطابق الشطر hول من الب²ت مع الشطر الثا�ي 

�  () البRية النحو9ة للقصيدة؛P5 الذي وظفھ الشاعر عáكيSومنھ فقد عمل التوازي ال�

 STذا نجد أن الكثYي () نفس المتلقي ولV) و�يقا�) الصو�ماZ-تماسك القصيدة وترك أثره ا

STخh ن ا#تموا بظا#رة التوازي لما يحملھ #ذاTيyسلوhية وyسلوh من دور بارز  من دارسو

  .يحققھ من إيحاءات دلالية وجمالية() عملية بناء النصوص hدبية وما 

  :تكرارال 2.3

mعد التكرار من بTن أ#م العناصر �يقاعية؛ إذ mسا#م () الكشف عن معا�ي 

و#ذا hخST  النص وتأكيد �عضYا؛ من خلال ترديد عدة أصوات وألفاظ وجمل دون غST#ا،

يولد �غمات موسيقية تؤثر () نفس المتلقي وكذا تجعل النص �بدا�) أك�S ا�Zàاما 

يوظف الشاعر ا-_اذق () قوافيھ أو () ثنايا أبياتھ �عض من hصوات ال5X "ومنھوتناسقا، 

ترتبط بموضوع القصيدة وyصور[&ا الفنية، فيعمد إ�� صوت يكرره مصورا بھ اللوحة 

قمنا  41"ش�ل صوVي متكرر _ #و قبل vل 56åء_أن ب²ت الشعر "وyما  40،"طلوyةوا-_ركة الم

بحساب hصوات المYموسة وا]YZورة قصد الكشف عن مدى استعمال #ذه ا-_روف 

    .وhصوات ودور#ا البناء () القصيدة

  .عدد الأصوات المهموسة ونسبتها في القصيدة: 3ا�bدول رقم 

@صوات 

  الم�موسة

 الUسبة   تواتر�ا

  المئو�ة

@صوات 

  الم�موسة

الUسبة   تواتر�ا

  المئو�ة

  6,27 %  27  ا�bاء  27,90 %  120  التاء

  4,41 %  19  الصاد  19,30 %  83  ال_اف
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  3,48 %  15  الشwن  14,41 %  62  الفاء

  2,09 %  9  اWbاء  11,16 %  48  ال�اء

 2,09 %  9  الثاء  9,06 %  39  السwن

  100 %  430  ا��موع

  .إعداد الباحثينمن : المصدر 

) hصوات(�) من ا-_روف  افومن خلال #ذا ا-Zدول نلاحظ أن حرف التاء وال�

ال5X أتت �سبr&ا عالية مقارنة بباh (æصوات المYموسة، و�ذا عدنا إ�� أبيات القصيدة وجدنا 

� شعور الشاعر وعاطفتھ، ومثال ذلك () Pة ترديد#ا تدل عSل من #ذه ا-_روف وك�v أن

ء نجده يSuز دلالات hلم والتوجع خصوصا حينما يحاول أن يخفي حزنھ أمام حرف التا

  h: 42عداء حيث يقول 

 
 
 ط
َ
   ً ة    َ ار    َ وت     ُ وع   ُ م               ّ ا ت�اثر�ي الد   ً ر   ْ و   

  

   ِ آو    
 
 ي إ�� أ
ُ
        

 
 ك
ْ

  اªي َ ي       َ 5X وح    َ وم   ُ ر   

   
 

 ك
َ

  P)  ِ ام    َ أن     ِ ا ب   َ &   ُ r   ْ #   َ و     َ ة م   َ u ْ   S   َ ع    ْ م   

  

  َ س   َ و    
 
� 
َ
   S ْ   ] ُ   م   َ ج   َ ت      ُ &ا م ّ  

 
 لا
ً
  داªي ِ ر   ِ ب    

   
 
 أ
ُ
  َ ج        ّ دي الت   ْ ب   

 
 ل
ّ
    َ و و   ُ د     َ للع    َ د   

 
 ل
َ
  ى   َ در    ْ و   

  

  َ م   َ ت   ِ ب    
 
 ل
ْ
  ُ م   

 
 P) ل
َ
  ى أعداªي َ ف     َ اشت    ِ د   َ ق      

  ما كنت أذخر () فداك رغيبة  

  

   
 
 ل
َ
   ْ و   

 
v 
َ
     ِ داء    ِ بف    ٌ ت    ّ مي    ُ ع   ِ ج   ْ ر   َ ي     َ ان   

  
و() مثال آخر -_رف ال�اف نلاحظ أنھ سا#م () بيان عواطف الصدق وjستحسان 

  43 :-,صال والدتھ حيث يقول 

  ُ ر   ْ ع   َ م  
 
 وف
ُ
   ِ ك    ُ ²س        ِ امي أن     ّ الس    ِ ك    

 
 vل
ّ
  ما  

  

   َ د   َ ر   َ و    
 
 الظ
ّ
     ِ Sاء   ْ u     َ الغ    ِ ة    َ حش    َ بو     ُ لام     

  َ م     ُ اء   َ ي   ِ ض   َ و    
 
 ا ق
َ
   ٍ Ö    ِ ا-   َ ص    ْ ن   ِ م    ِ ھ    ِ مت   ّ د     

  

   
 
 ل
َ
    ِ اء   َ و    ْ hض    َ ن   ِ م    ٌ ل   َ د     َ � ب   َ L        ّ () الد    ِ ك   

    َّ إن    
 
 الذي أ
َ
  ْ ع   ِ ف     ُ اه   َ ض   ْ ر        

 
 ل
ُ
   ِ ك   

 
 لا

َ
   ْ ل   َ ز    َ  ت   

  

    ِ اء   َ س   َ م      َ باح   َ ص    ُ ھ    ُ مت   ْ ح   َ ر     ِ يك   ِ ض   ْ ر   ُ ت    
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  44 :و() موضع آخر -_رف ال�اف نجده يحمل دلالة ا-_زن و6�h~ حينما يقول 

 
 
 ل
َ
   ْ و   

 
v 
َ
  P)  ِ ائ   َ س   َ ر      ُ فيح     ّ الص    ِ ك   ُ غ    ِ بل   ُ ي     َ ان   

  

   
 
 أ
َ
   ِ ك   ُ ع    ِ سم       ُ vان m    ْ و   

 
 ال�
ُ
     S َ   ي َ د   ِ ن     ُ ابªا  

  ... 
 
v 
َ
  ا ً ب   ّ µ   َ س   ُ م      ِ شاك            َ �ا567 () ح   ِ ت    ْ ار     َ ان   

  

  َ ع      ِ ليل     َ الغ     َ كض   َ ر    
 
 ل
َ
  () أحشاªي   ِ يك   

  .في القصيدةالمئوية عدد الأصوات ا*هورة ونسبتها : 4ا�bدول رقم   

  %الUسبة  ا���ورة  %الUسبة   ا���ورة  %الUسبة   ا���ورة

 1,25 % الزاي  6,22 %  النون   19,79 %  اللام

 1,25 % الطاء  6,15 %  الدال  11,39 %  الواو

 0,97 % الذال  6,15 %  العwن  10,48 %  الميم

 0,69 % الظاء  4,33 %  قافال  9,78 %  الراء

 100  % ا��موع  �b  % 2,79يما  9,30 %  الياء

  1,67 %  غwنال  8,11 %  الباء

  1,39 %  ضادال  6,29 %  ال�مزة

  .من إعداد الباحثين: المصدر

hصوات ا]YZورة وجدنا#ا أك�S عددا من hصوات  من خلال قراءتنا لRسب

سبة تكرار المYموسة () القصيدة، و#ذه �) عادة vل العرب () أشعار#م، كما لاحظنا أن �

ا]YZورة وعند العودة إ�� ) hصوات(والميم أك�S من �سب باæ) ا-_روف  vل من حرف اللام

� الب�اء وا-_زن () Pأبيات القصيدة وجدنا#ا تحمل عدة دلالات ففي حرف اللام مثلا دل ع

� الفخر وjع�pاز بوالدتھ () Pن الشطر9ن سبع مرات، كما دل عTول وتكرر ذكره بh الب²ت

  45 :عدة أبيات حينما يقول 
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 ل
َ
   ْ و   

 
v 
َ
  ِ م     َ ان   

 
 ثل
َ
   ِ ك    

 
v 
ُ
   ُّ ل   

 
 أ
ُ
   ٍ ة   َّ ر   َ ب    ّ م   

   

   
 
 غ
َ
  ُ ن     َ الب    َ 5   ِ ¥   

 ون 
َ     &Å َ    ب    ِ ن     َ ا عÙ َ    اء ِ    

   
 

 ك
َ

  ْ ي   
 

 ف
َ

    ُّ الس    
 
 ل
ُ
  َ و    ّ و   

 
v 
ُ
   ِ ع   ِ ق   ْ و   َ م    ّ ل   

 
- 
َ

  _ظة 

  

   
 
 أث
َ
  اªي  َ إز   ِ ب    ٌ د     ِ خال    ِ ك   ِ ل   ْ ض    َ لف    ٌ ر    

  

  46 :و9قول أيضا بدوا�) الفخر

   ُّ أ¢    ُ ق    ِ لائ     َ ا-,    َ د   ِ Y   َ ش  
 
 &ا ل
َ
   َ يب   ِ ج   ِ ن      

 
 ة
ٌ
   

  

   ْ ن   َ م      ِ ليل   َ د   ِ ب    
 
 ول
َ
    ِ اء   َ ب   َ ج     ُّ الن    َ ن   ِ م    ْ ت   َ د    

  

أما بالRسبة -_رف الميم الذي ك�S تكراره () مواضع عدة سا#م () بيان دلالة الفقد 

  47 :وا-_سرة لدى الشاعر يقول 

   ِ ن   َ م   َ و  
 
 الم
ُ
   ُ ل   ّ و   َ م    

 
 �) إذ
َ
    َ ا ض       

 
 اق
َ
  دي َ ي    ْ ت    

  

   ِ ن   َ م   َ و    
 
 الم
ُ
  َ ع    

 
 ل
ّ
     ِ واء    ْ hد    َ ن      ِ �) م    ُ ل   

  ومن الذي إن ساورت¥5 نكبة  

  

   
 
 vان الم
ُ
  َ و        

 
æ 
ّ
     ِ واء    ْ hس    َ ن        ِ ) �) م   

  

الب�اء، العزاء، الفداء، الفراق، البلاء، الداء، (و() سياق التكرار أيضا ش�ل تكرار ألفاظ 

إبراز عواطف الشاعر ا-_ز9نة ومدى تأثره الشديد ) الفزع، الدموع، الصh ،Suعداء وغST#ا

� الصدر أو ما mسÇ~ بالتصدير و#وPز عZÈأن ي�ون : "بوالدتھ، كما عمل تكرار رد ال

خر الب²ت، وÙخر إما () صدر المصراع hول، أو () حشوه أو () آخره إما () أحد#ما () آ

� إضفاء �غمة موسيقية موحدة بTن hبيات زادت القصيدة 48"صدر المصراع الثا�يPع ،

  49 :جمالا، ومن أمثلة التصدير () مرثية الشر9ف الر567 يقول 

  َ وَ 
َ
 أ
َ
 ُ  عُــــــــــــــــــــــ 

ُ
 وذ
ُ
ّ  بالصّــــــــــــــــــــــ         ْu ْ  Zَ-ا S َ      ِميــــــــــــــــــــــل ِ      

َ
V 
َ
ــــــــــــــــــــــ ّ زّ  َ عَ      اً  9ً

  

ـــــــــــــــ  
َ
 ل
َ
ــــــــــــــ    ْ وْ   ـ

َ
v 
َ
ّ  الصّـــــــــــــــ ِ بِ     َ انَ      ْu ْ  Zَ-ا S َ      ِـــــــــــــــي َ عَ      ِ ميـــــــــــــــلªزا      

  

يحاول أن يؤكد قيمة الصSu () مثل #ذه المواقف وأنھ ) الصSu ا-Zميل(ولعل تكراره -Zملة 

 Suا سوى الصYعوضھ عن فقد أمھ واش�ياقھ لm 56ءå ن بھ وقت الشدة والمص²بة فلاTستعm

و#ذا #و الفرق بTن مراêي الشعر العرgي قبل �سلام وgعده،  واح�ساب أمره é عز وجل؛

فالشاعر ا-Zا#P) لم يكن يؤمن بالقضاء والقدر و9ح�سب أمره é وأن ما حصل للميت 

� نكبتھPع Suتھ فيصÞو بمشي# .  
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كما نلاحظ تكراره ل�لمة العزاء بTن vل من الشطر hول والثا�ي و#ذا النوع من التصدير 

، و#ناك أمثلة )عزاªي_ Vعز9ا(خر vلمة من الصدر مع آخر vلمة من الZÈز #و أن تتفق آ

  50 :عدة لYذا النوع من التصدير نجد#ا متجلية () عدة أبيات م &ا

 
 
 ق
َ
   ْ د   

 
 ك
ُ

   ُ ل    ُ آم    ُ ت   ْ ن   
 
 أ
َ
   ْ ن   

 أvون 
  دا   ِ الف     ِ لك       َ

  

  َّ م   ِ م    
 
 ا أ
َ
    
 
 ل
َ
  ّ م   

 
 ، فك
ُ

    ِ نت      
 
 أ
َ
  اªي َ د   ِ ف    ِ ت   ْ ن   

  

  51 :و() موضع آخر يقول 

 &ا   َّ أ¢    ُ ق    ِ لائ     َ ا-,    َ د   ِ Y   َ ش  
 
 ل
َ
    َ جيب   َ ن   

 
 ة
ٌ
   

  

  َ و    ْ ن   َ م     ِ يل   ِ ل   َ د   ِ ب    
 
 ل
َ
    ِ اء   َ ب   َ ج     ُّ الن    َ ن   ِ م    ْ ت   َ د   

  

كذلك برز نوع آخر من التصدير () أبيات القصيدة وذلك �عد أن تتفق آخر vلمة من 

  52 :الصدر مع أول vلمة من الZÈز ومن أمثلr&ا يقول 

   ُ ل    ُ او   َ د   َ ت   َ و  
 
h 
َ
  ا  َ ين   ِ ل   ْ ب   ُ ي     ِ ام   ّ ي   

 
 ك
َ

  ا َ م   

   

   ُ ح     ُ طاو   َ ت     َ اء   َ ش     ّ الر   بP) ُ ي    
 
h 
َ
    ِ اء   َ ج   ْ ر   

  ا ً ع   ُّ ز   َ ف   َ ت     ِ ام     َ المن     ِ يب   ِ ط    ْ ن   ِ م    ّ ب    ُ أ#   َ و    

  

   
 
 ف
َ
   َ ع   َ ز   

 
 الل
ّ
    ِ اء   َ ف    ْ �غ    ِ ن     َ ا ع   َ ب   َ ن     ِ mغ   ِ د     

أو ) hصوات(مما سبق ومن خلال قراءتنا �ستRتج أن التكرار سواء ل½_روف  

� الصدر،Pز عZÈإيضاح معا�ي أبيات  للألفاظ وال�لمات وكذا تكرار رد ال �Pقد عملوا ع

رثاء، فإن الشاعر الشر9ف القصيدة و�براز جماليات �يقاع ولو vان غرض القصيدة ال

قد أجاد () الرثاء وأك�S رثائھ vان  () أقرyائھ وأ#لھ وأصدقائھ فإذا ابتP) بفقد أحد "الر567 

  53 ".ال حقيقي () النفسيھ انفعم &م vان يتأثر شديد التأثر فينظم الشعر عفوا يبعثھ عل

  :خاتمة .4

بناء عليھ يمكن القول أن الدراسة hسلوyية والصوتيةمكن�نا من اس�نطاق لغة 

 ، من خلال النص ومضامينھ، وكذا بيان جماليات �يقاع الصوVي () شعر الشر9ف الر567

  :قصيدتھ () رثاء hم ال5X خلصنا من خلالYا إ�� أ#م النتائج نذكر م &ا

()  وظفكما  ،متبعا () ذلك نde الشعراء القدامىالشر9ف الر567 نظم الشعر  أجاد_ 

مرث²تھ لوالدتھ مختلف hش�ال �يقاعية والصوتية ال5X سا#مت () بيان مدى سبك 

وذلك من خلال حسن تخST وزن القصيدة وقافيتھ المطلقة . وتناسق وا�Zàام القصيدة
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من زحاف وعلة؛ ال5X سا#مت () ا-_د من رتابة والتغيSTات ال5X أصابت تفعيلات hبيات 

البحر () القصيدة وكذا ا-_د من سرعة سST �يقاع عن طر9ق ك�Sة توظيف المقاطع 

التعبST عن انفعالاتھ () محاولتھ  عدت () إطالة نفس الشاعر وكشفتالصوتية، مما سا

�غرض التنف²س عن  وعواطف ا-_زن و6�h~ وhلم والفقد �عد المص²بة ال5X أصابتھ،

  .حالھ واح�ساب أمره é عز وجل

� تكرار عدة أصوات وألفاظ كشفت عن معا�ي القصيدة ودلالا[&ا؛ _ Pعمل الشاعر ع

فتارة نجده يؤكد حزنھ الشديد وصعوyة الفراق الذي سµبھ الموت و#ذا ما يمكن أن �سميھ 

فخر والمدح وjع�pاز بالتأبTن، وتارة نجده يحسن التجلد من خلال توظيف دلالات ال

بالانتماء لوالدتھ محاولا بذلك أن mعزي نفسھ، كما صور vل من التوازي الذي mعSu عن 

إ�� إضفاء �غمة ، بأش�الھ ا],تلفةنظم وحدات م�ساو9ة () البRية النحو9ة والتكرار 

موسيقية ولمسة إيقاعية وجمالية، VعSu عن مدى جودة رثائھ () والدتھ حX~ عدت من 

  .ب القصائد () رثاء الRساء وhقارب وÆستحسن عذوry&ا المتلقيأعذ
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