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Abstract: 

This study seeks to approach the nature of the problem that 

contemporary critical discourse has been defining, the problem of seducing 

approaches and critical theories that have spawned the idea of "death", and 

embodied the cognitive pragmatic principle, as it aims to demonstrate the 

ability of 

cognitive criticism to address this critical problem through the ability to 

contain and comprehensiveness Adopted by. 

The importance of the research lies in the statement of a new field that 

appeared on the monetary arena, which is cognitive criticism, to know the 

extent of the latter's ability to achieve the idea of systematic and cognitive 

overlap and integration in order to reach a lofty goal which is cognitive 

through artistic. 

Key wordsCognitive criticism,the death of the author, the death of a 

critic, the death of criticism, Cognitive integration. 
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 : مقدمة .

 التداخل ظل في المفاهيم في فوض ى الأخيرة العقود في النقدية الساحة شهدت     

 السابق، إعدام لمبدأ تخضع التي تيةالمو   فكرة على تُبنى النقدية المعرفة جعل ما المعرفي،

 البعض أراد كما الأسلوبية في دمجها أو البلاغة موت فمن الجديد؛ للاحق التبعية وتمجيد

 عبثية أمام أنفسنا لنجد الأدبي، النقد موت إلى الناقد، موت إلى المؤلف، موت إلى لها،

 على والأحقية القدرة لها تكون  الجديدة المعارف بأن تؤمن دوامة في تسجننا أن تريد معرفية

 .الأخرى  على البقاء شرعية لها السابق،فتكون  قبل من عنه العجز تم ما معالجة

 الذي كل يتبنى النقد،نقد تاريخ في مفصليا خطا تمثل جادة قفزة من بد لا فكان

علن
ُ
 الجديد، ويساير القديم يحضن نقد النقدية، الساحة قوام به ليحفظ موته، أ

 تحقيق إلى يسعى الذي الشمولية ،نقد"المعرفي النقد" إنه يستجد، ما كل مع ويتفاعل

 الإشكالية نطرح هنا ومن. فكر على فكر أو نقد على نقد موت تصدير دون  المعرفي التكامل

 المنهجية الطريقة هي المعاصر؟وما النقد في الموت إشكالية المعرفي النقد عالج كيف: الآتية

 المعرفي؟ للتكامل تحقيقه في المتبناة

 :وضع الفرضيات

من المفترض خلال البحث أن نجد مشكلة الموت قد لامست الكثير من الخطابات -  

النقدية على اعتبار أن سياقات ما بعد الحداثة بنت معرفتها على مبدأ الهيمنة 

 .الإقصائية للمعارف

تات أصبحت موضة نقدية فكان لابد من أن  -  يفترض أيضا أثناء البحث أن عدوى المي 

تقابل بوجود حل بديل يغطي عمق هذه المشكلة النقدية ويحاول التوفيق بين الذي 

علن موته وبين الذي يستجد؛ فكان النقد المعرفي خير منقذ وخير بديل منهجي لهذا 
ُ
أ

 .العبث المعرفي

 :أهداف البحث

يتمثل الهدف في بيان قدرة النقد المعرفي في تحقيق التداخل وتجسيد التكامل المنهجي   

بين مختلف العلوم، وتخليص الساحة النقدية من فكرة الموتية التي هيمنت بصفة 
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كبيرة في فترة ما بعد الحداثة والتي أفرزت مبدأ اقصائيا بين المعارف بمقابل ولادة 

 .أخرى 

 :منهجية البحث

اعتمد البحث على المنهج الوصفي باستخدام التحليل والتركيب كآليات إجرائية تكمننا   

 .من وصف ومعالجة القضايا المطروحة

 إشكالية الموت في الخطاب النقدي.0

 جسد تبعياتإن معطيات الدرس النقدي المعاصر تأسست على مبدأ الهيمنة والذي 

والذي اتسم بطابع من التأرجح بين من يملك  الإلغاء والمفاوضة النقدية بين النظريات،

الأحقية في البقاء على حساب الآخر، وبين من يدافع بمسلماته النقدية ليفرض وجوده، 

فتجسدت فكرة الموت الداعية إلى الإقصاء التام، والتي روجت للمعارف في منحى يتم 

ولد معارف جديدة فيها اختزال وتقويض الأسس التي قامت عليها النظريات السابقة، لت

 .على حساب أخرى 

إن المعارف لا تأتي من فراغ، وكل معرفة تعد عنصرا شارحا، أو ناقدا، أو  

مفسرا لما قبلها، والساحة النقدية بنيت على هذه التبعات المتوالية غير أن ردات الفعل 

 .بأكملهومحكماتها، أفرزت هذه الظاهرة التي لو لم تقابل بالنقد المعرفي لغاب النقد 

 

 :موت المؤلف 0.0

، لتصووووووووبق موضووووووووة نقديووووووووة تحتضوووووووون "رولان بووووووووارت"مووووووووع " موووووووووت المؤلووووووووف"تبلووووووووورت فكوووووووورة 

العديوووووود موووووون الفنووووووون والعلوووووووم، فموووووووت المؤلووووووف لووووووم تكوووووون فكوووووورة وليوووووودة ال حظووووووة، وإنمووووووا 

كانووووووووووت امتوووووووووودادا لفكوووووووووورة النهايووووووووووات التووووووووووي بنووووووووووي عليهووووووووووا المشوووووووووورو  الحوووووووووودا ي الغربووووووووووي والتووووووووووي 

ي، لووووووووذلك كوووووووان فتحوووووووت يفاقووووووووا سوووووووياقية تووووووووم مووووووون خلال م 
ووووووود  موووووووووت "هووووووووا هوووووووذا التجسوووووووويد الع 

 .مع بارت" موت المؤلف"أصولا فكرية لووو " نيتشة"مع " الإله

 :من موت الإله إلى موت المؤلف 

انبنوووووووى المشووووووورو  الحووووووودا ي الغربوووووووي علوووووووى فكووووووورة المركزيوووووووة ومقولاتهوووووووا التوووووووي تعتمووووووود  

ظووووول فيهوووووا تصووووووور  المركوووووز »علوووووى عوووووودة كووووول المعوووووارف والمفووووواهيم والنشوووووواطات إليهوووووا، ففكووووورة 
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الإلوووووه أو المفووووووارى مسوووووويطرا علووووووى الوووووذهن البشووووووري ومركووووووزا توووووودور أفكووووواره حولووووووه، حتووووووى مووووووع 

الفلسووووووووووفات الحديثووووووووووة التووووووووووي اتخووووووووووذت موقفووووووووووا مناهضووووووووووا أو ناقوووووووووودا لهووووووووووذا التصووووووووووور ظوووووووووول 

لتعيووووووود النظووووووور فوووووووي هوووووووذا " نيتشوووووووة"فجووووووواءت محاولوووووووة  1«معظمهوووووووا يووووووودور بطريقوووووووة لا واعيوووووووة

الوووووذي عبووووور عنوووووه بشووووووكل " مووووووت الإلوووووه"بإعلانووووووه التصوووووور، وتخ خووووول كووووول الثوابوووووت الغربيوووووة 

قتوووول الإلووووه موووون أجوووول »، فمووووا قووووام بووووه نيتشووووة هووووو أنووووه"العلووووم الموووور "لافووووت وبوووواهر فووووي كتابووووه

، ليعيوووووووووود بوووووووووووذلك إرسووووووووووانية الإرسووووووووووان التوووووووووووي أهوووووووووودرها العووووووووووالم الغربوووووووووووي، 2«إحيوووووووووواء العووووووووووالم

النقوووووووواد الأوروبيووووووووين الووووووووذين يتوقووووووووون »ولتجووووووود هووووووووذه المقولووووووووة صوووووووودى واسووووووووعا فووووووووي أوسووووووووا  

ير الاتجوووووواه العينووووووي فووووووي تفسووووووير النصوووووووا، وإفسووووووا  الطريووووووق أمووووووام ظهووووووور الإرسوووووووان لتوووووودم

فكووووووان هووووووذا  3«بكوووووول مقدراتووووووه البشوووووورية التووووووي يوووووودركها العقوووووول وموووووون أجوووووول  لووووووك فهووووووو ميووووووت

مطيوووووووة لعبوووووووور ودخوووووووول هوووووووذه المقولوووووووة وهوووووووذا التصوووووووور إلوووووووى ميووووووودان النقووووووود الأدبوووووووي لتجووووووود 

الطريووووووق أمامهووووووا ممهوووووودا خاصووووووة بعوووووودما كانووووووت النظوووووورة للعموووووول الأدبووووووي نظوووووورة كلاسوووووويكية، 

لوووووووووويعلن الناقوووووووووود الغربووووووووووي رولان بووووووووووارت مقولتووووووووووه الشووووووووووهيرة موووووووووووت المؤلووووووووووف، انطلاقووووووووووا موووووووووون 

ة هووووووي للتوووووي توووووتكلم داخوووووول العمووووول الأدبووووووي، اللغووووو»فكووووورة تصووووووره للغووووووة حيوووووث أشوووووار إلووووووى أن 

 .4«وليس المؤلف 

إن رسووووووبة الووووووونص إلوووووووى مؤلفوووووووه، معناهوووووووا » :يوضووووووح بوووووووارت مبوووووووررات مقولتوووووووه قوووووووائلا 

، لقووووووود كانووووووووت 5«إيقووووووواف الووووووونص وحصووووووووره واعطووووووواكه موووووووودلولا  هائيوووووووا، إ هووووووووا إغووووووولاى الكتابووووووووة

 هووووووذه المقولووووووة كووووووأول ردة فعوووووول علووووووى المنوووووواهج السووووووياقية التووووووي أعلووووووت موووووون سوووووولطة المؤلووووووف

ليتحوووووورر »فووووووي جعوووووول العموووووول الأدبووووووي ابنووووووه الشوووووور ي وارعكاسووووووا لحياتووووووه وثقافتووووووه ونفسوووووويته، 

بوووووووووووذلك العمووووووووووول الفنوووووووووووي مووووووووووون سووووووووووويطرة التفسوووووووووووير الأحوووووووووووادي الوووووووووووذي كوووووووووووان مسووووووووووويطرا علوووووووووووى 

، ويصوووووووبق الووووووونص هوووووووو اللبنوووووووة الأولوووووووى والوحيووووووودة فووووووووي 6«الاتجاهوووووووات النقديوووووووة الكلاسووووووويكية

أنووووووووه اسووووووووتبدال براغموووووووواتي  إنتوووووووواع المعنووووووووى عوووووووون طريووووووووق الصووووووووياغات اللغويووووووووة، وهنووووووووا نقووووووووول 

معرفوووووووووووي فوووووووووووي الوقوووووووووووت نفسوووووووووووه، اسوووووووووووتبدال سووووووووووولطة المؤلوووووووووووف بسووووووووووولطة الووووووووووونص، وانفتوووووووووووا  

 .للدلالات، في حيز مغلق، لا سياى مفتو 

للموووووووونهج  -إضووووووووافة إلووووووووى لسووووووووانيات دوسوسووووووووير–أسسووووووووت مقولووووووووة موووووووووت المؤلووووووووف  

النقوووووووووودي البنيوووووووووووي الووووووووووذي يقوووووووووووم علووووووووووى فكوووووووووورة الارغوووووووووولاى الن وووووووووو ي، وأن الوووووووووودلالات تنووووووووووت  
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فوووووووووالنص الأدبوووووووووي عوووووووووالم منغلوووووووووق ولكنوووووووووه قابووووووووول »خووووووووولال التركيوووووووووب اللغووووووووووي، نفسوووووووووها مووووووووون 

للانفتووووووووووا ، بيووووووووووود أن مفتاحووووووووووه لا نأخوووووووووووذه فووووووووووي يووووووووووودنا ونم وووووووووو ي لنفوووووووووووتق أبوابووووووووووه ورسوووووووووووتكنه 

، فالقوووووووار  هوووووووو مووووووون يملوووووووك 7«أسوووووووراره وإنموووووووا نبحوووووووث عووووووون هوووووووذا المفتوووووووا  فوووووووي ثنايووووووواه  اتهوووووووا

لمؤلوووووووف القوووووودرة علوووووووى فوووووووك شوووووووفرات الوووووونص، والكتابوووووووة هوووووووي مووووووون يحوووووودد هويتوووووووه، ليصوووووووبق ا

هامشووووووووووا وضووووووووووحية، وخووووووووووارع اللعبووووووووووة تمامووووووووووا فووووووووووي صوووووووووونيع العمليووووووووووة الإبداعيووووووووووة، فوووووووووودوره لا 

يتعووووووووووووودى تفكيوووووووووووووك الووووووووووووونص وتركيبوووووووووووووه، والاسوووووووووووووتمتا   هوووووووووووووذه اللعبوووووووووووووة لاكتشووووووووووووواف البنيوووووووووووووة 

 .8وصناعة النما ع

 نقد مقولة موت المؤلف 0.0

إن ممارسة القراءة والتأويل في سياى النقد الأدبي باتت محكومة بكلمة موت 

دت وكأ ها عنصر إلزامي، فالموت الذي أعلنه بارت، اقترن بميلاد فاعل جديد في التي غ

الممارسة الإبداعية، لتصبق المعارف مؤسسة على مبدأ الهيمنة المعرفية التي جعلت 

مع تحليل القضايا الأدبية أو النصوا  ويصبق تعاملناالعناصر النقدية مهيّأة للموت، 

 تحليلا يعوزه الجانب المعرفي 
ُ
إ  . ن نتعامل مع البديلأعلن موته بمجرد ما الذي أ

صحيق  .البنيوية يهمها كيف يتشكل المعنى أما المعنى والدلالة فلا يهم المحلل البنيوي 

لكنه في الوقت  ،9«أن موت البطل المؤلف جعل ما كان ثانويا وهامشيا يلد من جديد»

، لأن أبرز أنوا  هسعى إلى تهميش الذات على أ ها مالكة للنص الأدبي ومنتجة ل»نفسه 

المؤلفين وخاصة في مجال الدراسات السردية ظهر فيه المؤلف الحقيقي والمؤلف 

ففوكو يرى أننا نخاد  أنفسنا ونكتفي بالإعلان فقط، »ومن غير هذا  ،10«الافتراض ي

تع بصلاحيات وامتيازات الأمر والنهي، وبارت وقع فيما حذر منه فوكو، بينما المؤلف يتم

كذلك يبقى هذا الإعلان مرهونا بفكرة  .11«خاصة أنه قلص المؤلف إلى ضمير لغوي ورقي

أخرى وهي قضية القراءة والتأويل، فموت المؤلف هو إعطاء النص إمكانية تعدد 

لميكانيزم الكاشف عن هذه الدلالات وكشف الدلالات،ليصيق التأويل في المقام الأول هو ا

و لك على حساب دحض قصدية المؤلف التي لو حضرت لأتاحت جانبا كان  ،المستور 

السهل التعامل مع النص الأدبي »ذلك ليس من لمضمرا يضبط به حدود التأويل، 

والكشف عن دلالته بتغييب شخصية المؤلف، فإ ا كانت النصوا مفتوحة للتأويل 

يكشف فيها سة نقدية إساءة للقراءة، فإن ثمة نصوصا تأتي مقترنة بمقدمات وكل ممار 
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المؤلفون عن غاياتهم وأهدافهم، فكيف للقار  أن يشتغل على هذه النصوا دون ركية 

، فالظاهرة الإبداعية تضم صوت المؤلف من 12«مسبقة يشكلها بمجرد قراءة هذا النص

 .ياى من جهة أخرى جهة وصوت الناقد من جهة أخرى، وتبعات الس

 

 موت الناقد.8

 .تسللتمقولةالموتإلىكلمامنشأ هأنيكونحضورانوبذلككانالتحولمنموتالمؤلفإلىموتالناقد

 من موت المؤلف إلى موت الناقد 0.8

م أفكووووووواره، ويظووووووول  يظووووووول الأدب عرضوووووووة للمسووووووواءلات النقديوووووووة التوووووووي تحووووووودد مسووووووواره، وتُقووووووووّ 

النقووووووووووود المحكوووووووووووم الوحيووووووووووود فوووووووووووي سووووووووووويرورة العمليوووووووووووة الإبداعيوووووووووووة، ويبقوووووووووووى الناقووووووووووود بأدواتوووووووووووه 

وأسوووووواليبه وأفكوووووواره متأهبووووووا صوووووووب الوووووونص الأدبووووووي، ومشوووووواركا فووووووي عمليووووووة إنتاجووووووه، خاصووووووة 

علوووووت منوووووه كيانوووووا قائموووووا بذاتوووووه فووووووي بعووووودما ارتفعوووووت مكانتوووووه موووووع مقولوووووة مووووووت المؤلوووووف، وج

إنتووووواع المعنوووووى، ومكونوووووا كاشوووووفا عنوووووه، وجعلتوووووه القوووووادر علوووووى إثوووووراء العمووووول مووووون جهوووووة، ومووووون 

جهوووووة فووووووإن حضووووووور الناقوووووود هووووووو حضووووووور للمؤلووووووف، فموووووون البصوووووومات التووووووي يتركهووووووا المؤلووووووف 

 . يصنع القار  مساراته القرائية

الثقوووووووووووافي فوووووووووووي بيوووووووووود أن التحوووووووووووولات التوووووووووووي شوووووووووووهدتها السووووووووووواحة النقديووووووووووة، خاصوووووووووووة بووووووووووودخول 

العلووووووووووووم الإرسوووووووووووانية والاجتماعيوووووووووووة، وتموووووووووووازع وتلاقووووووووووووق الأفكوووووووووووار موووووووووووع السوووووووووووياقات، جعوووووووووووول 

عمليووووووووة النقوووووووود مرتبكووووووووة نوعووووووووا مووووووووا، وجعلووووووووت الناقوووووووود الووووووووذي كووووووووان يمتلووووووووك زمووووووووام الأمووووووووور، 

أمووووووووووام معووووووووووارف كثيووووووووووورة تعجووووووووووز عنهووووووووووا أدواتوووووووووووه وأسوووووووووواليبه فووووووووووي الكشوووووووووووف عنهووووووووووا، فالثقافوووووووووووة 

الإعووووووووولان عووووووووون  لحظوووووووووة فوووووووويم تتوووووووووان الغربيووووووووة ثقافوووووووووة تووووووووؤمن بفكووووووووورة العدميووووووووة، لوووووووووذلك لووووووووو

 ".موت المؤلف"للناقد، مثلما كان مع " موت الناقد"

، وقووووووود طرحوووووووت الكثيووووووور "رونالووووووود مكدونالووووووود"موووووووع " مووووووووت الناقووووووود"ظهووووووورت مقولوووووووة  

مووووووون سووووووويبقى : مووووووون التسووووووواكلات والاسوووووووتفهامات مووووووون قبووووووول النقووووووواد والدارسوووووووين وكوووووووان أولهوووووووا

ن الناقوووووووود غائبووووووووا؟ إ ا لووووووووم علووووووووى السوووووووواحة النقديووووووووة؟ وأيوووووووون محوووووووول العموووووووول الأدبووووووووي إن كووووووووا

ينسووووووووووب العموووووووووول للمؤلووووووووووف، وكووووووووووان الناقوووووووووود مفقووووووووووودا، فمووووووووووا مصووووووووووير الكتابووووووووووة الأدبيووووووووووة إن 



عروس دمحم. د/قدري رانية    

 

ISSN 2437-0819                                                     EISSN: 2602-6333 
490 

نرثيوووووووه إ ن إ ا كوووووووان هوووووووذا ال وووووووخص النخبووووووووي الوووووووذي »بقيوووووووت دون تفسوووووووير؟ وموووووووا الوووووووذي 

 .13«ينتمي إلى مرحلة سلطوية غير ديموقراطية ينسحب من المشهد

الحوووووووووودا ي، واتسووووووووووا  بووووووووووؤرة تفجوووووووووورت بارتفووووووووووا  الموووووووووود " موووووووووووت الناقوووووووووود"إن فكوووووووووورة  

السووووووووياقات الثقافيووووووووة، وهيمنووووووووة النقوووووووود المؤسسوووووووواتي الووووووووذي يعوووووووووزه رو  الناقوووووووود الخبيوووووووور، 

ففكووووووووورة الموووووووووووت هوووووووووذه كانووووووووووت نتيجووووووووووة أفعوووووووووال تراتبيووووووووووة شووووووووووهدتها السووووووووونوات الأخيوووووووووورة موووووووووون 

الوووووووتقمص العب وووووووي لووووووودور الناقووووووود، الوووووووذي كوووووووان قواموووووووه وأفعالوووووووه متجوووووووذرة جوووووووذور أرسوووووووطو 

لقوووووود حوووووول الناقوووووود الووووووذي » :يقووووووول ماكدونالوووووود. بمكانتووووووه وأفلاطووووووون وُيستشووووووهد  هووووووا، للعلووووووو 

يشوووووووورف الآخوووووووورين فووووووووي انفعالاتووووووووه ال خصووووووووية وحماسووووووووته الذاتيووووووووة محوووووووول الناقوووووووود المعلووووووووم، 

لحكووووووم الموضوووووووو ي، والناقوووووود الخبيووووووور، فوووووووإ ا كووووووان بإمكوووووووان كووووووول شووووووخص أن يصوووووووبق ناقووووووودا 

لقووووووووود كوووووووووان لهوووووووووذا . 14«فووووووووولا حاجوووووووووة تقريبوووووووووا لمتخصصوووووووووين يكرسوووووووووون وقوووووووووتهم لهوووووووووذا العمووووووووول

ة دافعووووووووة نحووووووووو إعوووووووولان هووووووووذا الموووووووووت مبوووووووودكها ومبتغاهووووووووا أنووووووووه لا ي ووووووووح لكوووووووول النقوووووووود  جوووووووو

 .شخص أن يكون ناقدا بالمعنى ال حيق لمفهوم الناقد

 جووووووة قويووووووة يوووووودعم  هووووووا موقفووووووه، وهووووووي فكوووووورة قيمووووووة الناقوووووود " مكدونالوووووود"يقوووووودم  

أيووووووون كانوووووووت وأيووووووون أصوووووووبحت، مشووووووويرا إلوووووووى أن الأزموووووووة التوووووووي أصوووووووابته جعلوووووووت منوووووووه عرضوووووووة 

يلوووووووووووووبس ثووووووووووووووب الناقووووووووووووود وهوووووووووووووو دون تخصصوووووووووووووه، فوووووووووووووالإعلام  لوووووووووووووتقمص كووووووووووووول مووووووووووووون أراد أن

والاتصووووووووووال أصووووووووووبق ميوووووووووودان يضووووووووووم ف ووووووووووات ناقوووووووووودة، وال ووووووووووحافة منحووووووووووت لنفسووووووووووها حووووووووووق 

ووووووورُ للناقوووووود بوصوووووووفه » امووووووتلاف نقوووووواد، وبوووووووذلك قلووووووت قيمتوووووووه وضووووووعفت مكانتوووووووه فأصووووووبق
 
ظ يُن 

يجوووووووري النظوووووووور إلووووووويهم فووووووووي » ، كموووووووا أنووووووووه15«موووووووتطفلا يعتوووووووواا علوووووووى حسوووووووواب الفنوووووووان المبوووووووود 

أ هووووووووم مجووووووورد شوووووووورا  توووووووابعين يعتموووووووودون علوووووووى الفنووووووووون الإبداعيووووووووة  أحسووووووون الأحوووووووووال علوووووووى

وفوووووووي أسووووووووء الأحووووووووال علوووووووى أ هوووووووم مغتصوووووووبون يبعوووووووث علوووووووى الازدراء، إ هوووووووم يعوضوووووووون عووووووون 

فقووووووور الموهبوووووووة والأصوووووووالة لوووووووديهم بالتقليووووووول مووووووون شوووووووأن مووووووون لوووووووديهم القووووووودرة علوووووووى الإبوووووووودا  

كوووووووول الوووووووذي عووووووووم " مووووووووت الناقوووووووود"ولهووووووووذا فهوووووووو لووووووووم يتوووووووأخر فووووووووي الإعووووووولان عوووووووون . 16«بأنفسوووووووهم

فووووووي أي مكووووووان يظهوووووور فيووووووه الناقوووووود أو فووووووي  إنووووووه»: يقووووووول الأوسووووووا ، واكتسووووووح كوووووول ميوووووودان، إ  

أي وسوووووووويلة إعلاميووووووووة، فووووووووإن اسوووووووومه يبوووووووودو مقرونووووووووا بوووووووودور يخوووووووور أك وووووووور احترامووووووووا هووووووووو كاتووووووووب 

إن الناقوووووووووود الووووووووووذي كووووووووووان يتمتووووووووووع بميووووووووووزات . 17«وناقوووووووووود، صووووووووووحفي وناقوووووووووود، أكوووووووووواديمي وناقوووووووووود
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ث أدواتووووووووه النقديوووووووة، وأحكامووووووووه تؤهلوووووووه مووووووون حيووووووووث الخبووووووورة الفكريووووووووة والفنيوووووووة، وموووووووون حيووووووو

العلميوووووووووة، ومووووووووون حيوووووووووث معرفتوووووووووه المسوووووووووبقة بحيثيوووووووووات إنتووووووووواع الووووووووونص، لوووووووووم يبوووووووووق جوووووووووديرا 

بالبقووووووواء بسوووووووبب نقووووووود مؤسسووووووواتي جعووووووول كووووووول هووووووواوٍ يجيووووووود ارتيووووووواد ميدانوووووووه، وبوووووووذلك كانوووووووت 

 .تعبيرا عن واقع جديد أك ر منها قيمة موضوعية" موت الناقد"مقولة 

 :نقد مقولة موت الناقد 0.8

مقولة نقدية أعلن موتها، إلى التسبب في موت يخر، فموت المؤلف تسبب في تروم كل 

وموت الناقد تسبب هو الآخر في موت النقد  ،موت الإرسان، كما نقدها البعض

الأكاديمي، فهذه الإعلانات العدمية للميادين التي كانت متجذرة في ضروب الفكر قد تم 

بمجرد وجود بدائل لا تضاهيها في نفس القيمة، عدميات تتوالى الواحدة تلوى  زاحتهاإ

الأخرى بمبررات تمس جوانب جزئية لا ترقى إلى اكتشاف أخطاء كلية تبين عدم جدواها 

الذي استخلصه من جانب أن العامة أو الجمهور له  "ماكدونالد"، فحكم تهميشهاليتم 

جعله لا يعترف بالمساحة التي باتت » قد ،ى الخبراءأحقية ممارسة النقد دون الحاجة إل

الحديثة لظهور ممارسات ترتقي بالأدب  الاتصاللمواقع المتخصصة ووسائل اتوفرها 

وتنهض به وت ري النقاا حوله بمجرد صدوره، فكما أن الأدب الجيد يستطيع أن يلفت 

بالنسبة للناقد الرصين إليه أنظار القراء مهما تجاهله النقد أو  ائقات القراء، كذلك 

والعالم بالمجال الذي يكتب فيه، فصوته لا يمكن أن يتراجع بتأثير من ضروب التشويش 

القول بموت الناقد الخبير » كما أن  ،18«والضوضاء التي قد يحدثها النقاد غير المحترفين

ة الناقد أو  هاية المرحلة التي برز فيها، ليس في حقيقة الأمر سوى موت لفهم معين لوظيف

الأدبي، فالنقد الأدبي ليس ممارسة يتميز مفهومها بكونه مفهوما  هائيا أو مكتملا، وإنما 

هو مجال حواري يضطر دائما للبحث عن حدود أوسع لاشتغاله، هي حدود توتر أو 

ن الناقد الأدبي لم إلذلك نقول . 19«خلاف مع من سبقه أو يجاوره من ضروب النقد

على الأعمال الأدبية ستظل راسخة، وأن هذا الإعلان يخص يمت، وأن شرعية حكمه 

 .ف ة معينة فقط

 :موت النقد الأدبي.4

 :موت النقد الأدبي وميلاد النقد الثقافي0.4
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رت على مقاربة النص 
ّ
إن التحولات التي شهدتها الساحة النقدية في العقود الأخيرة أث

تم على أساسها الانتقال من حدود النسق الن  ي إلى  اشتغاليةالأدبي وفتحت يفاقا 

الكون السياقي والثقافي، ففكرة المابعديات؛ ما بعد الحداثة، وما بعد الكولينيالية، وما 

أدرجت ضمنها ميادين وحقولا شتى مختلفة، أغنت من سلطة القار  في جعله ... بعد

نطلاقا مما يقوم به من الوحيد والمتحكم في إنتاع معرفة حول النص، ومعاينته ا

تأويلات، فجددت معطيات الدور الثقافي والمعرفي، وجعلته يتسلل إلى مضمرات الخطاب 

 .وانفتاحه اللامتناهي الذي يتماش ى مع الموسوعية الثقافية التي ينطلق منها هذا القار  

جاء النقد الثقافي بديلا عن النقد الأدبي، وكردة فعل عليه، وعلى ما تضمنه ف 

مناهج نصية، لم تتجاوز في دراستها إطار النص واللغة، وكانت غايته الكشف عن  من

فنسنت "، خصوصا مع كل مضمر رسقي تماهى في النص الإبدا ي عن طريق الثقافة

 .في النقد العربي، وغيرهما طبيعة الحال"عبد الله الغذامي"في النقد الغربي ومع " ليتش

النقد الثقافي قراءة في الأرساى الثقافية "ه في كتاب" عبد الله الغذامي"يشير  

إلى الأزمة التي وقع فيها النقد الأدبي، داعيا إلى تجاوز المبحث النقدي الن  ي، " العربية

وأنا أرى أن »: يقول في هذا السياى ويعلن موته ليكون النقد الثقافي بديلا منهجيا له،

قد بلغ حد النضج أو سن اليأس،  النقد الأدبي كما رعهده ومدارسه القديمة والحديثة

حتى لم يعد قادرا على تحقيق متطلبات المتغير المعرفي والثقافي الضخم الذي رشهده 

في الوقوف على  االنقد الأدبي دورا مهم ىلقد أد»: ويقول أيضا.  20«الآن عالميا وعربيا

ولكن  جماليات النصوا، وفي تدريبنا على التذوى الجمالي وتقبل الجميل النصوص ي،

و بسببه، أوقع نفسه وأوقعنا في حالة من أالنقد الأدبي، مع هذا وعلى الرغم من هذا 

؛ أي أن  21«العمى الثقافي التام عن العيوب النسقية المختب ة من تحت عباءة الجمالي

هنا أراد تجاوز مقولات النقد الأدبي ليبحث في ماوراء الأدبية عن طريق  "الغذامي"

 "الأبي النقد موت"ثقافية التي أهملها النقد الأدبي، فكان إعلان العيوب النسقية ال

ضربا من ضروب المغالاة في حقه، فكيف يمكن إبعاد من له أحقية البقاء ومن يملك 

 المنضوية تحت ضروب النقود المتنوعة؟ سلطة إبقاء المعارف

 :نقد مقولة موت النقد الأدبي0.4
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يمكن بأي حال من الأحوال أن يمحى النقد الأدبي وتقوّض معالمه وأسسه بمجرد  لا 

النقد الثقافي من النص الأدبي إلى " في كتابه" فسمير خليل" إعلان النقد الثقافي،

امي في موتية النقد الأدبي، مشيرا إلى أن النقد الثقافي " الخطاب
ّ
حاول دحض فكرة الغذ

سالكه واتجاهاته بطريقة حداثية، لا تمحو أسسه هو تجديد للنقد الأدبي في م

النقد »ومنطلقاته، وكل هذا من أجل البحث عن مقاربة تجمع هذين الاثنين حيث يقول 

الثقافي  رشا  أوفعالية تعنى بالأرساى الثقافية التي تعكس مجموعة من السياقات 

نص الأدبي فيتعامل معه أما ال...الثقافية والتاريخية والاجتماعية والأخلاقية والإرسانية

ليس بوصفه نصا جماليا بل بمثابة رسق ثقافي يؤدي وظيفة رسقية ثقافية تضمر ما هو 

مضاد للمعلن في النص الأدبي، ويق  ي الجانب الجمالي ووظيفته الشعرية لأنه يؤدي إلى 

العمى الثقافي الذي لا يجعلنا نرى أن نكتشف الحيل الثقافية التي يتوسم  ها لتمرير 

. 22«أرساقها المضمرة، والنقد الأدبي هو الذي يعني بالجمالي والشعري في الأداءالن  ي

لتتوالى دراسة أخرى لمحمود خليف الحياري تحاول التوفيق بين الطرفين دون دحض 

 .أحدهما، ملغية في الوقت نفسه ما أعلنه الغذامي

النقد مدخلا يخر لوضع التصورات حول " محمد خليف الحياري"هذا اتخذ  

يعد دعوة جديدة لمعاينة النقد الثقافي وفق أطر " النقد الثقافيالجمالي"الثقافي، فكتابه 

جمالية، تخالف المعهود الذي كان قد أدرع له سابقا في تجاوزه ل جماليات، والكشف 

فخليف الحياري أراد التأسيس لنظرية جديدة تعارض في مبدئها ومبتغاها . عن القبحيات

 الغذامي، إ  حاول تجسيد علاقة مترابطة بين الثقافة والجمال محوّلا نظرية عبد الله

: الثقافة إلى معيار جمالي بدلا من كون الجمال معيار ثقافي، وفي هذا الصدد يقول 

وبذلك يكون النقد الثقافي الجمالي هو عملية اكتشاف أو تجل معرفي يبحث عن ماهية »

، و هذا يمكن 23«ا ي بعيدا عن غرضيته ونفعيتهومثالية الش يء الثقافي في العمل الإبد

قد خيمت على معطيات الدرس المعرفي والاجتما ي  الأبستمولوجياإ ا كانت  »هنإالقول 

والسياس ي تنظيرا وشرحا وتحليلا، فإ ها لن تستطيع إخفاء خصوصية الساحة النقدية 

والأدبية وان امتزجت  ها، وسيبقى ميدان النقد الأدبي ممتلكا أسباب بقائه بوصفه 

. 24«وتشظي الدلالة ميدانا للإبدا ، ومساحة للتوالد مع تجدد المفهوم وتطور المصط ح

النقد الثقافي عندما توسل بالجماليات لكشف القبحيات والبحث في الأرساى الثقافية ف
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المضمرة أراد تغييب النقد الأدبي أو موته كليا على حد تعبير الغذامي، ورس ي أن تلك 

الجماليات المتوسل  ها هي من حفظت قوام النص الأدبي بوصفه إبداعا، لذا حتى لو 

المعرفة بكل أشكالها على معطيات الدرس النقدي فإ ها لن تستطيع إخفاء هيمنت 

 . هملامق خصوصيت

ليحضن هذا و اف ويتفرد بالشمولية لكل  "النقد المعرفي"ونتيجة كل  لك جاء 

إن القضايا التي يعالجها خطاب النقد »: الميادين النقدية يقول محمد سالم سعد الله

للمساءلة المعرفية نظرا للتواطؤ المهيمن على أرشطته،  الثقافي ستكون عرضة يوما ما

وهنا يمكن . 25«وتحيزه المسجل لصالح بعض الدوائر الثقافية التي تمتلك أسباب بقائه

القول إن النقد الثقافي وقع في أزمة المنهج كما وقع في دائرة التحيز التي أفضت به إلى 

جب دائرة نقدية أوسع وأشمل مما استو ، التبعية مع من يملك سلطة استمراريته

 ".النقد المعرفي"وهو  بعد الإرساري والوجوديلانطلقت من فعل المعرفة  ي ا

 :النقد المعرفي وجدلية التكامل المنهجي.5

إن لإشكاليات النقد الأدبي ككل كانت حصيلة تفاعلات وركى نقدية متوالية، ضخت 

نفسها على الساحة وتمنق لها منتوجها المعرفي بطريقة الهيمنة والسيطرة لتفرض 

شرعية البقاء، فتولدت الأزمة النقدية التي تجسدت في المناهج والنظريات، بحجة أن 

السابق دائما لم يكتشف مكامنا غائبة في النصوا الأدبية، فيعلن موتها ويأتي البديل، 

ات"وهكذا دواليك، لتنتشر عدوى  ت  ي 
 
 .في الخطاب النقدي المعاصر" الم

تنبه النقاد لهذه العبثية التي ستمحوُ ( موت المعارف)شتدت فكرة الموت ولما ا 

وجورع ""مارف ترنر"أثر هوية كل علم يظهر، فجاءت القفزة النقدية الغربية مع 

ل  توجها معرفيا في النقد " النقد المعرفي"بمبادرة " وبيتر سوتوكويل" "لايكوف
َّ
ث الذي م 

محمد سالم "ت النقدية بدل القول بإلغائها، ومع المعاصر، يعمل على استثمار المنتجا

محمود خليف "بسلسلته المتكاملة في النقد المعرفي في المحيط العربي، وكذا " سعد الله

؛ ليبيّنوا قدرة النقد المعرفي على تحقيق جدلية التكامل وتجسيد فعل "الحياري

 .الشمولية لكل المعارف التي أعلن موتها

 :للنقد المعرفي المفهومية النقدية0.5
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جاء النقد المعرفي هو الآخر كردة فعل على النقد الثقافي ولكن ليس من أجل تذويبه كما 

فعلت النظريات الأخرى، ولكن لت حيق المسارات المتع رة التي يلت إليها العلوم المعرفية 

ما إن يتم أخذ . التي تبنت مبدأ الموضة وأصبحت تروع للمعارف في سوى استهلاكية

ن  يبعدها بدعوى عدم قدرتها على نه جها النقدي التحليلي في النصوا، إلا وجاء م 

كشف الذات الإرسانية، وتغييب ركى ظلت مختزلة في سطور سياقية، ولغة حركها و ي 

المؤلف، لذلك استفاد هذا الأخير من جل النظريات النقدية والفلسفية والمعرفية 

عنه كل العلوم الأخرى ، فالنقد المعرفي هو  ليؤسس من خلالها هذا الفعل الذي عجزت

تلك العملية العقلية المستوحاة مفاهيمها من فرو  علوم النفس، والاجتما  المعرفي، » 

ونظرية المعرفة، والمنطق، والرياضيات، واللسانيات، والسيميائيات، ونظرية التلقي،و 

الموضو  المدرف لتفهم فلسفة الذهن وعلوم العصر والتي يتم عن طريقها التعرف على 

التشكيل المعرفي المتجلي في النص الإبدا ي من قبل الذات العارفة للوصول لحقيقة 

يقوم على تفسير »، كما أنه 26«الش يء أو المحكي المحرر من كل عرضية ظرفية أو واقعية

المرتبطة تجربة الو ي في ضوء علاقته بالانتباه والذاكرة والخبرات والمعتقدات، والمشاعر 

بوجودنا المادي في الأساس، وهذا ما يعرف في الدراسات المعرفية الحديثة بعلاقة العقل 

على غرار الدلالة المعرفية، » أسسه المفاهيمية بأنه" محمد مفتا " ويحدد. 27«مع الجسد

وعلم النفس المعرفي، والأن ربولوجيا المعرفية، وسيكون سداه ولحمته مفاهيم مستوحاة 

طق، والرياضيات، واللسانيات، والسيميائيات، والعلوم المعرفية، وفلسفة من المن

محمد سالم "يعرفه و . 28«الذهن، وهي كما يدرف حكماء هذه الأمة علوم هذا العصر

يقدم مجموعة من  حمصط »بأنه فيقول " النقد المعرفي المعاصر"في كتابه  "سعد الله

لشمولي في فهم النص وترجمته إلى خبرة التوجهات العلمية ويتجه إلى بيان التناول ا

المتلقي وبيان معطياته ويسهم هذا التناول في رسم حوارية معرفية مع النص، متناسقة 

بوصف النص -(العوامل/الظاهرة) مع مدركات التلقي ونهجه ولديه إمكانية التحول من 

د المعرفي مجال ، وعليه، فالنق29«(الفواعل/ الخبرة )إلى -مجموعة من التراكيب العيانية

رحب يضم كل النظريات المستوحاة من عالم المعرفة وفق أطر ممنهجة تحفظ هويته 

 .من جهة، وهويات العلوم الأخرى من جهة أخرى 

 :جدلية التكامل المنهجي0.5
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إن النظريات النقدية في مجملها تسعى لفعل النهج التحليلي بطرى إبستيمية لترويض 

عن عمق التصور النقدي الذي بني عليه النص، فالمناهج النص وفق يلياتها، ولتكشف 

ما بعد الحداثية أثبتت قدرة فائقة في الكشف عن المعنى وإعطاء مكانة كبيرة للقار  في 

مشاركته الإنتاجية، لكنها في الوقت نفسه اعتمدت مبدأ الموتية الذي أق  ى معارفا 

 .بمقابل معارف جديدة

قيق التكامل المنهجي بين المعارف الذي يحفظ لقد سعى النقد المعرفي إلى تح 

بقاءها واستمراريتها، ليتم إزاحة هذا العبث النقدي، وليتم مقاربة النصوا مقاربة 

لحوار النقود »دعوة  معرفية فهو منفتحة عن طريق استنطاى كل ما تخب ه من زاوية 

ولات بموت هذا المتنوعة في مساحة معرفية اشتغالية واحدة دون الجنو  إلى تصدير مق

الميدان من النقد أو  اف، كما حدث في طروحات بعض النقاد المعاصرين المبشرين 

كيف تم : ، لذلك وجب طر  التالي30«بولادة النقد الثقافي في مقابل موت النقد الأدبي

 هذا التكامل المنهجي؟

من وطيدة بالمعطيات الحضارية »بداية يمكن القول إن النقد المعرفي له علاقة  

جهة المعرفة، لأنه قائم على الإدراف المنظم والشمولية في المعارف، وهذان الأمران يعدان 

، أي أن هذه المواكبة المعرفية  31«من مقومات الحضارة لاسيما في وجهتها الأدبية

لمستجدات العصر جعلته يحتضن كل ما هو ممكن وقائم لعميات التحليل النصوصية، 

نقد الثقافي، ويحوي النقد الأدبي، ويناقش النقد الأيديولوجي يحاور ال»لذلك فهو نقد 

العقدي، ويستوعب النقد النفس ي والتاريخي والاجتما ي، ويكتسب سمات معرفية 

متجددة ومتطورة بتطور النهج الفكري العالمي في إطار الدرس الحضاري بشقيه 

إنه ممكنات الأكاديمي المؤسساتي الجمعي، والابدا ي الفردي  ي الخصوصية، 

ومعطيات وتقنيات ويليات وسلوكيات معرفية نراها مناسبة لعصر ا هارت معه حدود 

، وعليه فإنه نقد غني بغنى العلوم التي 32«الأجناس وبان فيه التداخل المعرفي بين العلوم

فحص منظومة تشكل الظواهر »يحتويها سواء على مستوى الإجراء أو المنهج عن طريق 

ل تحليل بيان رسقها المشكل لها، ثم تقديمها في إطار من الشمول المعرفية من خلا

المعرفي الذي يكتس ي نظما حيوية في معالجة الظاهرة، وبذلك اصطبغ العمل المعرفي 

بتحويل المنت  إلى بنية، وتحويل النص إلى فعل المعرفة الذي يبغي كشف القيم التي 
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في سياى معرفي شمولي لا يؤمن   هض عليها النص، وإعادة تقسيم المنجز الإرساري

بحدود بين الأجناس العلمية، ويسعى إلى تأسيس منطق حواري بينها من خلال تعايش 

المفردات العلمية أولا، ومشروعية التكامل التي تسير البحث العلمي العالمي المعاصر 

 ، و لك  يتحقق في ظل النقد المعرفي التكامل المنهجي من جهة ويؤسس لفعل33«ثانيا

 .التواصل من جهة أخرى، ويدعم مبدأ التداخل بين العلوم المعرفية

من أهم ما تميز به هذا النقد هو ابتعاده عن فعل المحاكمة النقدية التي  

تف  ي به إلى التحيز لجهة معينة قد تكون المؤلف أو النص، أو تجسيده لفعل السيطرة 

رفع قيمة وجعلها المركز الذي يقوم المعرفية التي تقوده إلى إبقاء فكرة على أخرى، أو 

عليه النص، كل هذا كان النقد المعرفي بعيدا عنه، و لك لجعل القار  يهتم بالنص من 

كي يستفيد من كشوفاتها الفكرية أو إنجازاتها الابتكارية و لك ليستفيد »ناحية المعرفة 

لك من مهمات منها معنى يتلاءم وبعض معطيات تحركاته الثقافية أو الاجتماعية، و 

المعالجة  المعرفي فيومنه فالطريقة التي يتبناها فالنقد . 34«القار  أن يتحرر من النص

دراسة التعبير الأدبي سوف تقود إلى اكتشاف ميكانيزمات التفكير »النقدية تقوم على أن 

عموما،  لك أن الو ي الإرساري اليومي والتعبير الأدبي ينزلقان من نفس المباد  في 

معنى هذا أن النقد . 35«التفكير والتي تبنت من خلال التقاطع بين الإرسان والمحيط

المعرفي يجسد التجربة الحياتية للإرسان عن طريق إضاءة جوانب الو ي والمعرفة 

 .الإرسانية التي أسست إحساسنا وأسلوب ركيتنا للعالم من حولنا

نقد المعرفي بالعلوم في كتابه إلى قضية علاقة ال" سالم سعد الله"يشير  

تشكل العلوم الإرسانية لبنة علمية مهمة في الفعل المعرفي »الإرسانية حيث يقول 

المعاصر، لأ ها تسعى إلى رسم مشهد المعرفة العلمية، لتنطلق من ثم إلى احتضان 

الحاضر، وتتطلع جاهدة لامتلاف المستقبل، وإرساء قواعد ناجعة لمعرفة إرسانية 

وبذلك . 36«ثل ضرورة لتحقيق التواصل والتطوير في المشرو  الإرساريمتطورة، إ ها تم

 .تصبق العوم الإرسانية روافد في تقاطعاتها مع النقد المعرفي يغني منها ركيته الشمولية

إن النقد المعرفي هو خروع من التيه الموتي الذي خضخض دائرة النقد ليوسع  

في الركية أو المنهج إلى أدوات تسمق من مدركاته، ويحيل مرونة التحليل فيه سواء 

اكتشاف النص في تفاعلاته كلها؛ لغة، ومؤلفا وسياقا، ولكل ما من شأنه أن يكون بوابة 
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وبذلك فهو هو إعادة لرسم الحدود الفاصلة بين النص . لإدراف النص وتحقيق الفهم

ثق
ُ
ل على النص والمؤلف التي أقصتها المناهج السياقية، وتخفيف للعبء النقدي الذي أ

الأدبي بدعوى المناهج ما بعد الحداثية، وتجريد من مهمات الناقد للاحتواء الكامل الذي 

تضبط غائيات التوجهات العلمية للنص، »تتقاسمه العملية الإبداعية، لذلك فمنهجيته

وتشكل منطلقاته محورا رابطا بين منتديات أرساقه المتنوعة والمنتمية لحقول شتى، 

، ليشكل بذلك مدارا جماليا إبستيميا، 37«التطبيق والمعالجة لإمكانيةفي واهتداء فلس

الممارسات المعرفية بحيوية الخطاب الممكن السا ي لفحص المعتقد، وبيان »تنهض فيه 

معوقات تشكل الذات الإرسانية، من خلال تحديد إمكانية نقدية تنطلق من سياقات 

ا للإمتا ، تروم فحص النص ر نا  مؤاز تسعى ل حوار، وتتجه للفاعلية، وتقدم الإق

الترا ي، ولا تسلم بقدسيته، وتمتلك النص الحدا ي مؤمنة بقدرته على تكوين أجندة 

معرفية، مهمتها تحصين اللغة، وتحليل النسق، وساعية لتحديد الحدود الأجناسية 

مهما ، لذلك كان النقد المعرفي مشروعا كاملا بمنهجيته الشمولية ومسارا 38«المصطنعة

في تحليل النصوا والكشف عن الجماليات من جهة، والبحث في العمق المعرفي من 

 .جهة ثانية

 :خاتمة.6

ما رستخلصه من الدراسة، هو أن النقد المعرفي قد عالج إشكالية الموت بطريقة 

لا تمحي أثر العلوم، طريقة أسس من خلالها لفعل الاحتواء والشمولية وحقق من خلالها 

والتكامل المنهجي والمعرفي، وسعى إلى تحليل النصوا بركية ممنهجة، ركية التداخل 

تستعير من كل النظريات والمناهج، كل هذا بغية الوصول لهدف سام ورفيع، ألا هو 

 .المعرفي من خلال الفني

 :المتوصل إليها يمكن بيا ها في الآتيالنتائج وأهم 

المعاصر لتغدو موضة، تحتضن تجسدت فكرة الموت في الخطاب النقدي  -

 .المعارف والعلوم

شكلت مقولة موت الإله مع نيتشة نقطة انطلاى أعلن من خلالها بارت عن  -

 .موت المؤلف
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موت المؤلف ردة فعل على المناهج السياقية التي نظرت للعمل الأدبي نظرة  -

 .كلاسيكية

استحدثته طبيعة  إن القراءة والتأويل عرّض مقولة موت المؤلف للنقد الذي -

الظاهرة الإبداعية و لك بانفتا  الدلالات وعدم الإمساف  ها، فحتمت عودة المؤلف، 

 .وحضور الناقد، والإحاطة بالسياى كي تضبط حدود التأويل

مقولة موت الناقد جاءت كردة فعل على مقولة موت المؤلف من جهة، ومن  -

ناقدة دون تخصصها، ليعلن  جهة أخرى كانت نتاع سلطة نقد مؤسساتي جمع ف ات

 .موت هذا الأخير

حلول النقد المؤسساتي على النقد الأكاديمي عرض الناقد من وجهة ماكدونالد  -

 .للنظرة الدونية التي غيبت شخصيته ومكانته في الساحة الأدبية

أعلن موت النقد الأدبي تحت سطوة النقد الثقافي، الذي أراد تغيبه كليا  -

 .على كشف المضمرات الثقافية بدعوى عدم قدرته

ظلت خصوصية النقد الأدبي راسخة بالجماليات، التي تعد ركنا أساسا للنص  -

 ملامحه إ الإبدا ي، لذلك فالمعطيات الثقافية التي تبناها النقد الثقافي لم تستطع محو 

من الظاهرة الإبداعية ككل تضم جوانبا جمالية، ثقافية، فلسفية، معرفية، فكان لا بد 

النقد المعرفي كصنيع فرض نفسه بقوة في شتى الاهتمامات البحثية في العلوم الإرسانية 

 .والسياسية والثقافية والاجتماعية والأدبية والنقدية والحقول المعرفية المتداخلة

جاء النقد المعرفي كردة فعل على النقد الثقافي ليحول مسار الدراسة من  -

جانب المعرفي، وليزاوع بين جل النظريات والمناهج النقدية، الجانب الجمالي والثقافي ل 

 .دون إعلان موت نقد على نقد

حقق النقد المعرفي تكاملا منهجيا، محطما بذلك فكرة الموتية ، داعيا  -

للتداخل، محافظا على هويات العلوم، مجسدا مبدأ إدراكيا، يعزز عمق و ي الإرسان 

منهجية تجمع بين مرونة وتحليل جمالي معرفي في الوقت بمحيطه وركيته للعالم، متبنيا 

 .نفسه

 

 :الهوامش. 0
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