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 منيإضاءة لمفهوم القارئ الضّ 
Creative text-Receive Writer and Text Reader 

Illumination of the implicit reader concept 

  * تركية برويش ي -أ
 25/12/2019.تاريخ النشر: 29/10/2019تاريخ القبول:   09/10/2019الإرسال:تاريخ 

 الملخص:

لعلّ نظرية جمالية التّلقي من أهم النّظريات الأدبية التي اهتمّت بالقراءة         

كفعل هامّ في فكّ شفرات النّص المقروء وإعادة إنتاج دلالاته، وخاصّة القارئ الضّمني، 

ساؤلات، ولعلّ أهمّها : من هو 
ّ
نحاول من خلال هذا البحث أن نجيب على جملة من الت

ي؟ أين يتموقع هذا القارئ من خلال النّص؟هذا القارئ؟ وهل له وجود  هل هو  حس ّ

 هي صفاته ومميّزاته؟ وما هو دوره في عملية القراءة؟ داخل النّص أم خارجه؟ ما

 القراءة، التلّقي، النّص،  القارئ النّموذجي، القارئ الضّمني. الكلمات المفتاحية:
Abstract: 

        Perhaps the theory of aesthetics that came from the most important 

literary theories that are interested in reading as an important work in 

decoding the texts of the reading and the reproduction of symbols, especially 

implicit reader, we try through this research to answer a number of 

questions, perhaps the most important : Who is this reader ? Does it have 

sensory presence ? Where is this reader located through the text ? Is it 

inside or outside the text ? What are its characteristics ? What is its role in 

the reading process ? 

Key words : reading, receiving, text, normal reader, implicit reader. 
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ــــــد:   تمهيـــــ

 وهو فعل القراءة، ذلك أنّ النّصوص         
ً
 ملازما

ً
تفترض الكتابة وبصورة آلية فعلا

ل فعل القراءة ليخرجها 
ّ
 في حالة كمون وسكون إلى أن يتدخ

ً
من  -النّصوص-تظلّ دائما

ل يتراوح في فضائه  -ما يهّمنا هنا هو النّص الأدبي تحديدا -هذه الحالة، كما أنّ النّص
ّ
يظ

أي أنّ النّص يظلّ حبيس  ؛المغلق الذي يحيل إلى مرجعية أحادية، هي مرجعية الكاتب

ات المبدعة.
ّ
 جدلية    الوعي الذي تمتلكه الذ

َ
ضمن هذا المجال تحاول القراءة أن تُحْدِث

اتية والدّلالات التي تضفيها عليه القراءة.  دلالية
ّ
تتفاعل من خلالها دلالات النّص الذ

فكلما يُقْدمُ الكاتب على إنتاج دلالة النّص من خلال بنائه إيّاه. فكذلك القارئ يفتح »

 . (1)«هذه الدّلالة عن طريق إعادة بناء النّص وفق تصوّره وخلفيته النصية الخاصّة

المشهد النّقدي في العقدين الأخيرين قد نتج عنه مجموعة من النّظريات،  إنّ تغيّر          

تلك التي تحاول تخليص النّص من النّظرة الوظيفية والاستعمالية المبتذلة، لتعيد إليه 

حضوره وسلطته بعد أن غيّبته الدّراسات المضمونية والسّياقية. وهذا التّغير جاء كردّ 

ب بعض المناهج 
ّ
وإدّعائها لامتلاك الحقيقة وقول الكلمة الفصل حول فعل على تصل

 .  (2)النّص

سوووووووقي الصّووووووووري،        
ّ
ووووووورح ال 

ّ
، مووووووون مشوووووووكلات الط

ً
 أو مخرجوووووووا

ً
ووووووول حووووووولا

ّ
ظهوووووووور القوووووووراءة مج

ووووووووولُ عمليوووووووووا  وفوووووووووي المقابووووووووول اعترافوووووووووا بذحقّيوووووووووة التّوووووووووداول واسوووووووووتدلالاته إذ  وووووووووان يكووووووووورّ  ويُفَعِّ

لفعاليووووووات التووووووي حقّقّووووووت ذلووووووك نجوووووود: عمليووووووة التّحليوووووول، وفعوووووول القووووووراءة وموووووون بووووووين هووووووذه ا

غووووووة بفعوووووول القوووووووراءة ومووووووا حقّقّتووووووه التّداوليوووووووة،  وووووول ذلووووووك جعووووووول 
ّ
اهتمووووووام نظريووووووة أفعوووووووال الل

مووووون فعووووول القوووووراءة وموووووا يحووووويا لاهوووووا أولويوووووة فوووووي هوووووذه التّوووووداولات، خصوصوووووا علوووووى مسوووووتو  

غوووووووة، علميووووووووا: -الكتابوووووووة والقوووووووراءة-الكتابوووووووة والقوووووووراءة، وهموووووووا 
ّ
وووووووو يحقّقّوووووووان فعليوووووووا: توووووووداول الل

طوووووووووووورح الفكوووووووووووورة إلووووووووووووى تجبي هووووووووووووا كتابووووووووووووة إلووووووووووووى تووووووووووووداولها قووووووووووووراءة وبووووووووووووين هووووووووووووذا تتفاعوووووووووووول  موووووووووووون

 بتوجيووووووووووه معوووووووووويّن
ً
را  مَُ وووووووووور 

ً
فذمووووووووووام ̋ . (3)الاسووووووووووتدلالات، تحقيقووووووووووا لفهووووووووووم ممكوووووووووون أو إدرا ووووووووووا

، أي 
ً
 لأنّ متلقيووووووووه لوووووووويس حاضوووووووورا

ّ
وووووووو ، الووووووووذي لا يذخووووووووذ القلووووووووم إلا

ّ
الوحوووووووودة العميقووووووووة للمذل

 فوووووي هوووووذا الفضووووواء الوووووذي يكتوووووب فيوووووه يمكنوووووه أن يتسووووو
ّ
اءل: هووووول مووووون الممكووووون أن نجووووود آ وووووارا
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وووووو  ووووووو ذكوووووورًا 
ّ
وووووول فووووووي الوووووونّص؟ أو موووووون يخلقووووووه المذل تَخي 

ُ
أخوووووور  فووووووي الوووووونّص غيوووووور آ ووووووار القووووووارئ الم

 وووووان أو أننوووووور؟ مووووون أجوووووول ضووووورورات الكتابووووووة وووووو فوووووونحن لا نكتوووووب لأحوووووود وووووو والووووووذي لا يتطووووووابق 

ات
ّ
 مووووووووع الووووووووذ

ً
ات المبدعووووووووة للوووووووونّص -فووووووووي الأخيوووووووور أبوووووووودا

ّ
رج التووووووووي تووووووووذتي لتنووووووووو  عنووووووووه خووووووووا -الووووووووذ

الوووووونّص، فحضووووووور الكاتووووووب كمووووووا توووووومّ تذكيوووووود ذلووووووك، هووووووو دائمووووووا حكايووووووة.... و ال مهووووووور هووووووذا 

 قصّوووووة، وهوووووو موووووا  عنوووووي أنّ  ووووولّ قوووووارئ فوووووي الووووونّص، سوووووواء 
ً
الوووووذي يمنحوووووه الكاتوووووب هوووووو دائموووووا

 مُجَْ وووووورو علوووووووى أن ي تقووووووول إلوووووووى جانووووووب الواقوووووووع، وعلوووووووى أن يتجنّوووووووب 
ً
 أو نموذجيوووووووا

ً
أ ووووووان ضووووووومنيا

وووووو  أن يطاب
ّ
  (4)̏ معووووووه قوووووووههووووووذا الوووووووذي أراد المذل

ً
. فوووووووالقراءة هووووووي عمليوووووووة تسووووووو هد  أولا

وووووووووويلات ومشوووووووووا لها لوووووووووود  
ّ
الفهوووووووووم وفوووووووووتح أفووووووووووق الفهوووووووووم، واسووووووووووتدلالاته القائموووووووووة علوووووووووى التّمج

وْْ ، لا ترتكووووووووووووو  علوووووووووووووى علاقوووووووووووووة الا  ووووووووووووو ام ̋ القوووووووووووووارئ 
َ
فتاريخيوووووووووووووة الأد  كموووووووووووووا يقوووووووووووووول يوووووووووووووا

يكتسوووووووووو ها المذسّوووووووووس فعليوووووووووا بووووووووووين الأحوووووووووداث الأدبيوووووووووة، لكّ هووووووووووا ترتكووووووووو  علوووووووووى التّجربووووووووووة التوووووووووي 

 
ً
 .   (5)̏ القرّاء من خلال علاقاتهم بالأعمال أولا

ولهذا تتوّجّه بعض ال هود النّقدية المعاصرة إلى البحث عن أهمّية الكاتب المبدع          

 في عملية التّلقي، فهو قارئ أو متلقّ بالدّرجة الأولى لمجموعات 
ً
باعتباره عنصرا أسَاسا

غير أدبية، إضافة إلى جملة من تجاربه وخ راته هائلة من النّصوص أدبية  انت و 

ل في رصيده المعرفي وال مالي على حدّ سواء، ع ر فترات زمنية 
ّ
الحياتية، تلك التي تتشك

رو  المحيطة  (6)متباعدة أو متقاربة
ّ
. إنّ تاريخية القراءة لا تعني تاريخ إنجازها أو الظ

ءة؛ أي مجموع الإضافات أو أنواع لاهذه العملية. ولكّ ها تعني خصوصّيات هذه القرا

سبة للنّص العيني 
ّ
الحذ  أو التّحويلات مقارنة مع القراءات السّابقة التي تمّت بال 

. والتّاريخية لاهذا المفهوم، هي مجموع العلامات والرّموز والإحالات التي تحيل   (7)الواحد

  .(8)إلى عصر معين ونظام معرفي محدّد ومنهج إجرائي مخصوص 

 إشكالية القراءة:. 1

 -الأدبية تحديدا -تتمحور إشكالية القراءة كفعل جوهري في تحيين النّصوص         

وإخراجها من حالات الكمون والسّكون. مع ضرورة الإشارة إلى أنّ إشكالية القراءة وإن 

 ملازما للكتابة. فإنّها 
ً
 انت قضية رافقت مسارات التّحول البشري، باعتبارها فعلا
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 حررّها من ربقة المنظورات التّقليدية. لتغدو اكتس
ً
 عالميا ومنه يّا

ً
، طابعا

ً
بت حديجا

إشكالية محورية ذات أهمية قصو  لا سيما مع  شوء ما سُمّي حديجا بجماليات التّلقي 

(Esthétique de la réception) (9) تجدر بنا الإشارة هنا إلى أنّ )جماليات القراءة .

( Constanceحديجا على يد أقطا  مدرسة جامعة ) و سطا س و  والتّلقي( كما تبلورت

 Woolf Vang( و)وول  قا غ آي ر Hans Robert Jauisأمجال: )ها س روبرت جويس و )

Iser كلانية )المحاينة(، التي
ّ

(، وغيرهما،  انت ردّة فعل لهيمنة المقاربات الب يوية والش

 . (10)حسا  القارئ وفعل القراءةأعطت سلطة تكاد تكون مُطلقة لبُنر النّص على 

فالقراءة بناء على ما سبق هي فعل جوهري لتحيين النّص ووضعه ضمن حركة          

 ب من الكتابة، بخلا  القراءة التي تعت ر 
ً
التّاريخ والتّحوّل، ذلك أنّ النّص يبقى محدودا

اءات بتعدّد أزمنة اريخ، وبذلك تتعدّد القر فعل تحوّل وانفتاح زمني ع ر مسار حركة التّ 

.   (11)القراءة، ومن خلال القراءة يكتسب النّص انفتاحه واستمراره، وتعدّديّته الدّلالية

 لما  سمّر 
ً
 نظريا

ً
لقد وضع )ياو ( و)آيرز( رائدا )مدرسة  و سطا س الألمانية( هيكلا

، استنادا بجمالية التّلقي. وهي نظريّة توفيقيّة تجمع بين جمالية النّص وجمالية تلقّيه

، يحدث بينه وبين النّص 
ً
 وحيويا

ً
 فعّالا

ً
إلى تجاوبات المتلقّي وردود فعله باعتباره عنصرا

ر نفس ي ودهشة انفعالية،  مّ تفسير وتذويل، فحكم 
ّ
تواصل وتفاعل فنّي ي تج ع هما تذ 

، بمعنر أنّ القيمة (12)جمالي استنادا إلى موضوع جمالي ذي علاقة بالوعي ال معي

، كما أنّ النّصال مال
ً
 على العمل الفنّي منع لا

ً
 -ية عند مدرسة  و ستان ، ليست وقفا

 تفاعل المتلقّي  -الرّسالة
ً
ليست الحدث الوحيد الذي يجسّد هذه القيمة، فهناك أيضا

وردود فعله إزاء الرسّالة، حين يتذمّلها ويشرحها  مّ يحقّق قيمها ال مالية في شكل 

ر 
ّ
اتي.   موضوع جمالي، يكون متجذ

ّ
 في الوعي ال معي أكثر من الوعي الذ

ً
 ا

 لوو)جان مو اروفسكي( و)إنجاردن( بين            
ً
استطاعت جمالية التّلقي أن تميّز تبعا

ي، وبين عمل يكتس ي صبغة موضوع   ً يتكون من ش يء حس ّ
ّ
العمل الفنّي باعتباره رم ا دالا

ى المتلقّي تحديده وتعيينه من خلال تف
ّ
يء–اعله مع العمل جمالي يتول

ّ
ومن  مّ تكون  -الش 

يء في مقابل العمل الموضوع، يُنظر إلى الأوّل باعتباره علامة 
ّ

إزاء عملين ا نين: العمل الش 
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اهرة الاجتماعية الخاصّة بوسا 
ّ
ي للظ

ّ
سيميولوجية حسّية، تُحيل على السّياق الكل

 جماليا يكون 
ً
ا ي بوصفه موضوعا

ّ
ده  مُعطى، في حين يُنظر إلى الج

ّ
في شكل معنر دلالي يول

المتلقّي من خلال ما هو مشترك في الوعي ال ماعي، وأنّ هذا الموضوع يكون مُتضمّنا في 

يء الذي يرتبا بذوق جماعي لا  بات له ولا استقرار
ّ

، بمعنر أنّ العمل  (13)العمل الش 

يء قد يتعرض 
ّ

ته وبنيته إذا ما انتقل في المكان أو الّ مان إلى تغيّرات في هيئ»الش 

.  م ينعكس ذلك على الموضوع ال مالي، فيخضع هو الآخر لتحوّلات  (14)«الدّاخلية

. ممّا يُفهم منه أنّ 
ً
 وتذخيرا

ً
رتيب في سلالم قيمه الفنّية تقديما

ّ
وتغيّرات؛ أو إلى إعادة الت

يء والعمل الموضوع هي علاقة جدلية وا عكاسية شرطية.  ستند 
ّ

العلاقة بين العمل الش 

سا  النّظري ل مالية التّلقي إلى مرجعية ذات مصادر معرفية متنوّعة، ممّا يجعل الأ 

 غير منغلق ولا نهائي، تتعدّد فيه الأصوات وتتحاور على الرّغم من 
ً
 منفتحا

ً
م ها منه ا

ركيب بين تيارات 
ّ
ى انفتاحه ومرونته في قدرته على الم ج والت

ّ
اختلا  مشارلاها. ويتجل

لة في فلسفة  انا مختلفة ومتباينة تو 
ّ
جد في مقدّم ها )الإستطيقا التّقليدية( مُمَج

وهيجل، إلى جانب )فينومينولوجيا هوسرل( وريكور وَ)إنجاردن(،  مّ فلسفة )هيدغر( 

لها ) ادامر(، زيادة على الماركسية ال ديدة كما 
 
مج

َ
وامتداداتها )الهرمينوطيقية( كما ت

لو اتش وَ ولدمان؛ وخاصّة عند مدرسة ( وَ  W.Benjaminجُرّبت عند )بنجمين و

ري حلقة براغ 
ّ
نظ

ُ
كلانية لم

ّ
فرانكفورت )أدورنو، هابرما (، يضا  إلى ذلك الأبحاث الش

)مو اروفسكي وفوديكا(، وما تفرّع عن ذلك من مدار  ب يوية وبلاغيّة، كما تجسّدت في 

 . (15)أعمال )ليفي ستراو  وَ بارث( والبلاغة ال ديدة

تنوّع وغنر المصادر التي نهلت م ها جمالية التّلقي ليفسّر بجلاء طابع المرونة، إنّ        

 يقوم على مبدأ الحواريّة؛ ومناقشة المناهج الأخر ، 
ً
 س اليّا

ً
الذي ميّزها بوصفها منه ا

مع ما يقتضيه ذلك من نقد وتجريح لبعض آليّاتها وتجاوز لبعضها الآخر، ويوضّح 

لية التّلقي هو إخضاع التّجربة ال مالية لقوانين الفهم )يو ( أنّ الغاية من جما

 لأن ينضم  إلى »التّاريخي، دون أن تدّعي أنّها نموذج بل إنّها ليست 
ً
 تفكيرا ج ئيا قابلا

ّ
إلا

 .  (16)«مناهج أخر  ويكتمل لاها
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النّص،  إنّ المفاهيم مجل: أفق الانتظار، التّلقي )بذنواعه(، الأ ر ال مالي، فراغات          

، هذه  (17)التّحيين، التّجسيد، الموضوع ال مالي، التّذويل، المسافة ال ماليّة وغيرها

المفاهيم تعني أن القراءة: قد تمّت بعد منتص  ستّينات القرن الماض ي وحسب رأي 

الباحث أنّها لم تنج  قبل هذه الفترة. إذا  ان )يو ( و)إي ر( يجمعهما أسا  نظري 

في مفاهيم كجيرة بحكم توحّد مصادرهما وغاي هما، فإنّهما أيضا  مرك ي، ويشتر ان

يختلفان في طريقة تحليلهما للعمل الأدبي؛ وفي الفرضيات التي انطلق م ها  لّ واحد، 

ر الذي طوّر التّلقّي بوصفه ظاهرة تاريخية » وبذلك
ّ
يمكن تقديم )يو ( بصفته المنظ

ر )يو ( في ذلك بحلقة براغ، وخاصّة  . (18)«معيارية ذات طابع  علو على الفردية
ّ
وقد تذ 

بتصوّرات )جان مو اروفكس ي(. ويصرحّ )يو ( نفسه حين يتحدّث عن تحقيق العمل 

الفنّي وتعيينه أنّه لا  ستعمل ذلك الذي قيّده به )رومان إ غاردن(. ويعني به سرّ فجوات 

د في بنيته التّخطيطية، العمل الخيالي وإتمام نواقصه وثغراته، وتحديد ما بقي غير محدّ 

وإنّما  ستعمله بالمفهوم الذي ورد به في النّظرية ال مالية لب يوية براغ، تلك التي تشير 

ردَيْن، يتجدّد في  لّ مرّة، 
 
بات؛ بل هو في حركة وتطوّر مُط

ّ
إلى أنّ المعنر الأدبي لا  عر  الج

 لتغيّ 
ً
ر وتطوّر شروط تلقّيه في  لّ ب ية عمل؛ وذلك بتجدّد موضوعه ال مالي تبعا

. أمّا )أي ر( فقد  ان اهتمامه منصّبا أكثر على العلاقة بين 19التّاريخية والاجتماعية

 إبداعيا، 
ً
دُ »مكوّنات النّص الدّاخلية وبين التّلقي والقراءة بصف ها فعلا

ّ
يكوّن أو يول

 على أنّها نتيجة للحدث المتبادل 
ّ
م إلا بين الإشارات النّصية الدّلالة النّصية التي تُقَد 

ل ب ية الفعل 20«وأفعال كفاءة القارئ 
ّ
. هكذا إذا هي القراءة في نظر )أي ر(، فهي تمج

حيث ترفع القراءة  ا غلاق النّص وتملأ فراغه؛ وتصوغه في شكل كلام:  م تعيده إلى 

 لإ 21قلب التّواصل الحيّ 
ً
، قابلا

ً
عادة ؛ بمعنر أنّ فعل القراءة هو ما يجعل النّص مفتوحا

الإنتاج، يملك قدرة أصيلة على استعادة ذاته بشكل متجدّد، ويتحقّق ذلك من خلال 

عمليتي التّفسير والتّذويل، ويبدو أنّ اهتمام )أي ر( بقضية القراءة والتّفسير بوصفهما 

 للمدلول، هو ما جعل نظريّته أكثر ارتباطا بالاتجاه 
ً
اهراتي  ̋إبداعا

ّ
 ̏لاهرمينوطيقا ̋و ̏الظ

 اردن( على وجه الخصوص.)إنج
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 في جمالية التلقّي عند )يو (، وتحظى باهتمام         
ً
 واسعا

ً
تشغل فكرة ال مال حيزا

 وإ ارة لانتباه المتلقّي بما يحد ه من 
ً
كبير، ويرجع سبب ذلك إلى  ونها العنصر الأكثر بروزا

 في الدّراسات 
ً
 أنّ اهتمام )يو ( لاهذه الفكرة يختل  عمّا  ان سائدا

ّ
وقع وأ ر، إلا

ابع التّواصلي ال مالي للأد ، ممّا يقتض ي  ال مالية
ّ
التّقليدية، وذلك بتوكيده على الط

ت تخضع لها منذ أمد طويل، 
ّ
إخراجها من دائرة النّظرة التّاريخيّة التّحنيطيّة التي ظل

رها وسا معيّن؛ وظرفية تحدّد زم ها 
ّ
ليتمّ إدماجها ضمن نطاق عملية تواصلية، يذط

 في إطار علاق ها لاهذه العناصرومكانها، ولا تكتسب هذه ا
ّ
.  (22)لعملية دلال ها الكاملة إلا

فانطلاقا من هذا المبدأ نظر )يو ( إلى ال مال لا بوصفه فكرة مجرّدة ومجاليّة، وإنّما 

ر و تذ ير وهذا ما جعله 
ّ
بوصفه وسيلة للتّواصل تربطها بمحيطها وحالها وزمانها علاقة تذ 

ال مال ويتبنّاه. وكما هو معلوم فقد انطلق )بولدير( في   ستند إلى مفهوم )بودلير( عن

تعريفه لل مال من رفض التّصوّرات المجالية، ومن بي ها تّصوّر)ستندال( الذي يقوم على 

. وحسب قول )بولدير( لقد أخطذ (23)الرّبا بين ال مال والتّبشير بالغبطة والسّعادة

عادة، التي لا يمك ها أن تتغيّر. إنّ طبيعة )ستندال( حين أخضع  ليّا ال مال لمجالية السّ 

 في واقع مكا ي، وربطها بالموضة )
ّ
(، أو بسلوك La modeال مال لا يمكن حصرها إلا

. لقد تبنّر )يو ( هذا المفهوم  واتّخذه قاعدة تحدّد  (24)وشهوات بشرية في حقبة محدّدة

خالد بالوقتي أو الآ ي. وأنّ ما نظرته إلى ال ميل، وهي نظرة تم ج ال مالي بالتّاريخي؛ وال

نلاحظه من جمال في الموضة ليس هو ال مال الخالد، وإنّما هو تصوّر النّا  لل ميل في 

ل القِدَمَ 
ّ
مكان وزمان ما، ومن  مّ فلا يمكننا أن ننظر إلى حقبة تاريخية بعي ها بذنّها تمج

 فيم
ً
. ولاهذا المفهوم تتّخذ  (25)ا بعدمقابل الحدا ة أو ال دّة، بل إنّ  لّ جدّة تصبح قِدَما

د وجود 
ّ
فكرة ال مال شكل سلسلة لا ت تهي، تجمع بين الاستمرار والتّجدّد، ممّا يذك

 وجهين ل مالية الأد ، وجه خالد مستمر، وآخر متجدّد ومتغيّر.

 (: L’horizon d’attenteأفق الانتظار ). 2

ع، أو أفق الانتظار        
ّ
 مرك يا في نظرية التلقّي، وهو مفهوم يحتلّ مفهوم أفق التوق

ً
موقعا

 في عملية بناء العمل الفنّي والأدبي، وفي نوعية الاستقبال التي 
ً
را

ّ
 مذ 

ً
جمالي يلعب دورا
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ع أو ي تظر 
ّ
يلقاها ذلك العمل انطلاقا من فكرة أنّ المتلقّي يُقبل على العمل وهو يتوق

 ما. ذلك أنّ العمل الأدبي غالبا ما يحمل إ
ً
لى القارئ، مجموعة من المعطيات التي شيئا

ره 
ّ
ل  سقا من الانتظارات والعلامات التي تترسّب في العمل الأدبي نتيجة تذ 

ّ
تشك

 
ً
بالنّصوص الأخر  التي ت تمي إلى ال  س الأدبي الواحد. ممّا يخلق لد  جمهوره نمطا

ي سبق له أن معينا من التّلقي ويدفعه إلى استحضار تجربته السّابقة عن النّصوص الت

 ، وإنّما 
ّ
 لمعنر النّص وقصدية المذل

ً
 مس هلكا

ً
قرأها، فالقارئ في هذه الحالة لم  عد طرفا

ع قارئا  -ب ية النّص-تحوّل إلى عنصر فاعل في عملية إنتاج المعنر. وهذه الب ية 
ّ
تتوق

 على التّفاعل مع التّذ يرات النّصية، ومن هنا فإنّ القارئ الضّمن
ّ
 قادرا

ّ
ي هو دائم حقيقيا

 عن فعل القراءة
ً
. وذلك لأن طبيعة النّص  (26)الإنجاز والتّحقّق ولا يمكن تصوّره منفصلا

م فيه وتفرض عليه 
ّ
الأدبي طبيعة تخييلية؛ بمعنر ليست له مرجعية خارجية تتحك

 قراءة معيّنة ومعنر واحد لا يتجاوزه.

 ̋هو البعد النّقدي الذي أضافته البلاغة العربية إلى عناصر ̏التّخييل  ̋إنّ مفهوم         

عرية 
ّ

عر- ̏الش
ّ

عر، نقد الش
ّ

 لوظيف ها، يمكن اعتبار هذا المصطلح  -علم الش
ً
–وتحديدا

  -التّخييل
ً
  عّ ر عن وعي نقدي متقدّم متجاوزا

ً
 تجريديا

ّ
 يكتس ي طابعا

ً
مفهوما إجرائيا

ولة النّفسية والإيحاءات الأخلاقية. وممّا يفتح بذلك المفهوم الأرسطي للتّطهير ذي الحم

النّص على القراءات المختلفة هو العلامات والإشارات التي توجّه القارئ وتطالبه بفكّ 

على عاملين: تخييل  -نظريا-شفراته واستجمارها لقراءة النّص وتذويله. فكلّ نصّ يحتوي 

 . (27)وواقع

ة )إنّ التّخييل: هو الصّور والمجا       
ّ
( Connotationsزات والاستعارات والدّلالات الحاف

و لّ القرائن التي تهد  إلى تحريك خيال القارئ أو إ ارة أحاسيسه. أمّا العالم )الواقع( 

فهو مرجعيات النّص الخارجّية، وعالم الأفعال والأحداث والأقوال، وفي سياق نظرية 

التّلقي فإنّ الواقع هو مجموع قسمات النّص ومضامينه، أمّا التّخييل فهو أفق الانتظار، 

رية. حسب تعري  )أي ر( لأفق الانتظار: بذنّه وهذا الأخي
ّ
ر مصطلح مرك ي في هذه النظ

مجموع التّوجّهات التي يبديها النّص إزاء قارئ معين في لحظة محدّدة؛ أي أنّ النّص هو 
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ً
الذي يقترح قراءاته على المتلقّي. في حين ير  )يو ( أنّ الواقعي يمكن اعتباره أفقا

لية، ومن هنا ي تهي إلى القول بذنّ  لّ قراءة هي في الأسا  للتّخييلي )المسافة ال ما

 . (28)(Intertextuelleقراءة تناصّية )

وفي صدد الحديث عن التّناصية وتداخل النّصوص هناك نقطة مهمة تجدر بنا         

د )ها س روبرت  -المتلقي –الإشارة إليها هي الأ ر الذي يتركه النّص لد  القارئ 
ّ
يذك

( الذي L’effet( على قضيتين أساسيتين هما: )الأ ر أو الوقع Hans Robert Jauis-جويس

يمنحه النّص، من جهة، والتّلقي من جهة أخر . إنّ تحليلا للتّجربة ال مالية للقارئ أو 

لمجموعة من القرّاء، لابدّ أن تضع في اعتبارها العنصريين المكونّين لتحيين المعنر: الوقع 

)الأدبي( والذي هو وظيفة العمل في حدّ ذاته، والتّلقي الذي يحدّده  الذي ي تجه العمل

رسل إليه
ُ
 إشكالية ذات بعدين أساسيين هما: الوقع الذي ي تجه النّص (29)الم

ً
.  مّة إذا

 من ناحية، والتّلقي من ناحية أخر .

أوّل  إنّ »لكن بإعادة النّظر في فحو  هذه الإشكالية في ضوء الأد  المقارن حيث        

رت بنظرية التّلقي هو مفهوم التّذ ير ودراسته، 
ّ
جانب من جوانب الأد  المقارن التي تذ 

 فإنّ ذلك التّذ ير لا يتمّ والتّلقي عملية إيجابية تتمّ وفقا 
ّ
فالتّذ ير لابدّ أن  سبقه تلقّ، وإلا

عاته. إنّ مفهوم التّذ ير ال
ّ
ذي لا يرتبا لحاجات المتلقي وبمبادرة منه وفي ضوء أفق توق

ر إلى طر  سلبي
ّ
وقد أيدّ الباحث   (30)«بالتّلقي بل  سقا دوره، فهو يحوّل الطر  المتذ 

 التّلقي حلقة سابقة للتّذ ير والتّذ ر وهي ليست حلقة  انوية 
ً
عَبّود عبده هذا الرّأي معت را

 
ً
 وإيجابيا وديناميكيا

ً
 فاعلا

ً
وفي هذا الصّدد  . (31)بل حلقة أساسية يكون فيها المتلقي طرفا

 يمكننا أن نميّز بين نوعين من التّلقي أو بصورة أوضح المتلقين: متلقٍ عادي ومتلقٍ مبدع.

 على إعادة إنتاجه، .  أ
ً
إنّ المتلقي العادي، هو الذي  س هلك النّص دون أن يكون قادرا

قافات وهو لا  عنينا في هذا البحث، مع أنّ هذا المتلقي قد يكون مختل  المستويات وا
ّ
لج

 أيضا.
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ر فيه، . ب
ّ
ر به ويذ 

ّ
أمّا المتلقّي المبدع، فهو المتلقّي المنتج الذي يتفاعل مع النّص فيتذ 

 يوجّه فيه المبدع أو المرسل إلى مسلك فنّي 
ً
لي تج نّصا على النّص الأوّل أو يصدر حكما

 
ً
 .(32)يتوافق مع ما يحسبه هذا المتلقّي صوابا

سبة للدّراسات الأدبية المعاصرة وهو تجديد في مفهوم  إنّ هذه الآراء تعدّ       
ّ
مهمّة بال 

المتلقّي، فبعد أن رسخت في أذهاننا فكرة أنّ المتلقّي هو القارئ الذي يقرأ النّص الأدبي، 

فإنّ التّلقي بمفهومه ال ديد يحيلنا على إستراتيجية المبدع  اتب النّص، غير أنّ هذه 

، بل  انتالآراء النّقدية ربطت التّلق
ً
 قويا

ً
وشبه  -الآراء النقدية -ي بالأد  المقارن ربطا

 دفاع عن الأد  المقارن من منظور التّلقي وإ ارة مصطلح )التّذ ير( وعلاقته بالتّلقي.

و السّذال الذي يطرح نفسه في هذه الحالة هو: هل بالضّرورة أنّ  لّ تلقّ يندرج           

قارنة؟ نقصد تلقّي المبدع لأعمال أدبية سابقة  مّ ضمن دائرة الدّراسة الأدبية الم

الاستفادة م ها في عمله ال ديد، بمعنر إعادة إنتاج معان ودلالات جديدة من خلال 

 استجمار المعا ي السّابقة.

ي مد  استفادة أديب ما من        إنّنا من النّاحية التّجريبية، عندما نقوم بعملية تقص ّ

نّ الأديب  ستطيع أن  ستفيد من أدبه القومي الخاص ومن أديب آخر فإنّنا نلاحظ أ

قافات الأجنبيّة، أمّا 
ّ
ية و ترا ه الوطني كما قد  ستفيد من الآدا  و الج

ّ
 قافته المحل

القول بتلقّي الأعمال الأدبية الأجنبية و الاستفادة م ها هو قول إلى الرّأي القديم الخاص 

هو أنّ المقارنة يجب أن تكون بين أدبين قوميين  بالأد  المقارن و حسب رأي الباحث و و 

مختلفين أو أكثر، وهي ظاهرة معروفة عند كجير من الدّارسين المقارنين، صحيح أنّ 

التّلقي عملية سابقة لمفهوم التّذ ير، وصحيح أنّ البحث في التّلقي داخل النّص يقوم على 

جقافة الواحدة أو أسا  المقارنة، لكن هذه المقارنة تبقى مفتوحة على ال
ّ
نّصوص ذات ال

غات المختلفة
ّ
قافات و الل

ّ
 .(33)ذات الج

 في عملية التّلقي الإبداعي لأنّنا نحن نقرأ في النّص و ال ديد و ما      
ً
فالمقارنة تعدّ عنصرا

تلقاه الكاتب من نصوص أخر ، تلك التي قام باستجمار معانيها ودلالاتها في عمله، وفي 

قارئ النّص هو أيضا يقوم بعملية مركبّة من شرح و تذويل لنصوص هذه الحالة فإنّ 
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: أدباء وشعراء عر  
ً
ر المبدعين مجلا

ّ
من أد  قومي واحد أو أكثر. إنّنا كجيراً ما نلمس تذ 

عراء في الأسلو  والتّوجهات المذهبية، وهذا ما يندرج في إطار 
ّ

بغيرهم من الأدباء والش

( في كتابه )الدّراسات الأدبية Prawerأورده الباحث )براور الاستفادة والتّذ ير. وهذا ما 

المقارنة( حيث أستخدم الباحث مصطلح )التّلقي الإبداعي( في إطار الآدا  القومية 

تتبّعوا »المختلفة وليس في إطار الأد  القومي الواحد، يقول متحدّ ا عن المقارنتين الذين 

  ما على استشهادات
ّ
  أجنبي أو تلميحات إليه، أو  أشكال احتواء كتا  مذل

ّ
من مذل

 من عمل أجنبي من غير اعترا  )كما اقتبس 
ً
 كبيرا

ً
فين قدرا

ّ
 ̋بيّنوا كي  اقتبس أحد المذل

 كبيرة من ترجمة  ارل كلامر عن  ̏برخت 
ً
(، أو تتبّعوا ذكريات ̏رامبو ̋و ̏فيلون  ̋أقساما

حاولوا تحديد دوافع الإبداع الأصيل قد يكون الكاتب تلقّاها من  الأعمال الأجنبية.... أو 

ل  ̏المصير ̋و ̏الانتشار ̋و  ̏للتّلقي  ̋أعمال في لغة أجنبية... وهذه الدّراسات 
ّ
الأدبي تشك

 من الدّراسات المقارنة...
َ
 هاما

ً
. ممّا يمكن ملاحظته من خلال هذا الرّأي  (34)«قسما

د على مفهوم )الأعمال الأجنبية(؛ أي مد  استفادة أديب  (Brawerبراور  ̋النّقدي أنّ 
ّ
يذك

 في الدّراسات المقارنة ويقصد به الأد  
ّ
 هاما

ً
من أعمال أجنبية،  مّ اعتبار )التّلقي( قسما

المقارن في إطار أدبين أو أكثر، فعلى الرّغم من أن )براور( قد أورد مفردة )التّلقي( في 

 أنّه لم يكن قا
ّ
 على التّنظير، فهو شبيه عنده بالاقتبا  والتّلميح إلى فصل خاص، إلا

ً
ئما

رجمة
ّ
 .(35) اتب أجنبي أو الاستشهاد به أو الاتصال والتّذ ير عن طريق الت

أنّ المقارنات بين الآدا  إذا  انت » شير )ري يه ويلك( في كتابه )نظرية الأد ( إلى        

ميل إلى أن تقصر نفسها على المشكلات مع ولة عن الاهتمام بمجمل الآدا  القومية، ت

هرة أو السّمعة، ولا تتيح لنا مجل هذه الدّراسات أن 
ّ

الخارجية،  المصادر والتّذ يرات أو الش

 من ذلك، 
ً
ل وتحكم على عمل فنّي معين، أو حتر أن تتدبّر نوعه ككل معقّد؛ وبدلا

ّ
تحل

ر نفسها بالدّرجة الأولى على أصداء رائعة فن
ّ
ية معيّنة فيما يخصّ ترجماتها إمّا أن توف

انية في الغالب أو تنصر  إلى البحث عن 
ّ
تا  من الدّرجة الج

ّ
ومحا اتها على يدي ك

التّاريخ الذي  سبق ظهور الرّائعة الفنّية، بما يخصّ ه راتها وانتشار أفكارها وأشكالها. 

.  (36)«الخارجية...إنّ الإلحاح على الأد  المقارن لاهذه الصّورة إنّما ينصبّ على الأمور 
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رات الأجنبية واعت ر 
ّ
نلاحظ أنّ تحفّظات )ويلك( واضحة فيما يخصّ المقارنات والمذ 

المقارنة بين الآدا  المختلفة لا تخدم جوهر العمل الأدبي ولا تتعامل مع الأبعاد الدّاخلية 

شتّر حقول لتلك النّصوص، بل إنّ )ويلك( دعا إلى المقارنة بين الأد  والفنون والعلوم و 

 . (37)المعرفة

إنّ الأنظمة النّصية المختلفة التي تذسس القراءات التّناصية هي التي تقوم ببناء        

ل عنصر حاسم هو ) سق المعا ي( الذي يحدّد 
ّ
حظة يتدخ

ّ
أفق الانتظار، وفي هذه الل

 بصفة نهائية أو مذقتة نظام القراءة ويحسم القضيّة إلى حين. إنّ صراع الأنظمة

 لضرورات منه ية 
ً
القرائية يتحدّد ب سق المعا ي والذي يحدّد في الأخير دلالة النّص وفقا

عات 
ّ
ى من خلال النّص يذدّي إلى تغيّر توق

ّ
معيّنة. إنّ تغير المعايير والأنماط التي تتجل

القارئ وأفق انتظاره وهو الذي ي تج مجموع القراءات ويعمل على ترسي ها. ومن هنا 

ة القراءة التي تتميّز عن غيرها من القراءات. لأنّ لكل قراءة مقولاتها الخاصّ  يتحدّد شكل

ات القارئة وتتمفصل داخل 
ّ
ونظامها المرجعي وشفراتها المميّزة. من خلال ذلك ت بني الذ

 وراءه 
ً
ل باستمرار تار ا

ّ
بَنِي الموضوع التّخييلي ويتشك

ْ
النّص المقروء، وع ر مسار النّص يَ 

. إنّ تحوّل أفق الانتظار باستمرار  (38)سبقة والمعا ي ال اه ة والمواق  المكرّرةالأفكار الم

سبة للنّص الواحد  عني أنّ القراءة  شطة وأنّها تجاوزت  سق المعا ي المطروحة 
ّ
بال 

 .   (39)والدّلالات الوومُعلِنَةِ عن حضورها إلى إنتاج معرفة النّص

ص الأدبي: . 3
ّ
 القراءة المحايثة للن

( للنّص الأدبي، تلك القراءة التي تتمرك  Immanente عني بالقراءة المحايجة )         

فاعليّاتها حول النّص محد ة قطيعة صارمة و في غالب الأحيان و بينه وبين خارجيّاته 

ياته 
ّ
غوي ع ر تجل

ّ
قافة بصورة عامّة(. إنّها تقصٍّ لتحوّلات المسار الل

ّ
المتعدّدة )نّص الج

د الوحيد للكون المختلف
ّ
غة من خلال هذا المنظور هي المول

ّ
ة في النّص. والل

يّل)
َ
( والذي هو النّص أو كما عّ ر عن ذلك بوضوح )جون  وهين و L’univers fictifالوومُتَخ

John Cohen« :) بفضل 
ّ
أنّ الأشياء ليست شعرية بالقوّة، ولا تصبح شعرية بالفعل إلا

غة، فبمجرّد ما يتحوّل الو 
ّ
غةالل

ّ
غة (40)«اقع إلى كلام يضع مصيره ال مالي بين يدي الل

ّ
. الل
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أسست مقولاتها -كنظام  انت الرّهان الأساس ي ل ميع المقاربات المحايجة، انطلاقا م ها

أخذت المقاربات المحايجة أشكالا ومظاهر  -وآليّاتها النّقدية في التّعامل مع النّصوص

 إلى ب يوية إلى ش
ّ
عرية... لكّ ها في آخر المطا  قد انطلقت من أسس متعدّدة من شكلانية

، ذلك أنّ هذه التّيارات قد أسّست  (41)مشتركة  شكل )التّمرك  حول النّص أهمّها(

غة
ّ
. تلك إذا هي  (42)مقولات منطلقة من هاجس واحد، وهو هاجس سلطة النّص والل

ى الرّغم من تباين مقولاتها إنجازات التّيارات المختلفة المذسّسة للقراءة المحايجة، فهي عل

ها في تذسيس نموذج تحليلي مشترك يتمرك  حول النّص ويراهن على 
ّ
 أنّها ساهمت  ل

ّ
إلا

ها، حسب قول عبد 
ّ
شعرية الكلام الإ شائي في تحقيق أدبية العمل الأدبي، فهي تراهن  ل

غوية رقيب»السلام المسدي و على أنّ هذا 
ّ
 على نفسه إذ الكلام الإ شائي يقوم بب يته الل

ً
ا

 .
ً
 صورة من العالم الواقعي أو التّجربة المعيشة فعلا

َ
صِ 

َ
ليس منطلقه ولا مرماه أن ن

 «فليس الكلام فيه أداة للإبلاغ، بقدر ما هو تركيب  ستمدّ شرعيته من بنيته وصياغته

  إلى سلطة النّص، قبل أن ت تق(43)
ّ
 ومع المقاربات المحايجة انتقلت سلطة المذل

ً
ل . إذا

.
ً
 إلى سلطة القارئ مع تنامي تيّار جمالية القراءة والتّلقي حديجا

  المسافة الجمالية:. 4

( هي المعيار الذي تقا  به جودة الفنّ Jaussتعدّ المسافة ال مالية في نظر )يو  و     

ما اتسعت المسافة بين أفق انتظار العمل الأدبي وبين الأفق السّائد. ازدادت 
ّ
وقيمته، فكل

ص هذه المسافة يكون النّص الفنّي. أهمّ 
ّ
ية العمل وعظمت قيمته، ولكن حينما تتقل

ب منه 
ّ
، ويكون المتلقّي في وضعية لا تتطل

ً
، وأكثر تقليدا

ً
حسب تعبير )إيكو(، أكثر كسلا

سبة ل دل القراءة والكتابة، يحاول  (44)بذل أي جهد للدّخول إلى تجربة مجهولة
ّ
. بال 

 النّص أن يُخفي وبالمق
ً
ابل  سعى القارئ إلى الكش ، بحيث يجد القارئ نفسه مدعوا

 . (45)للاست تاج من النّص ما لم يقله، بل يفترضه أو  ستتبعه أو يتضمّنه

 (:Umbertoإستراتيجية )أمبرتو إيكوـ . 5

يتميّز عن الأنماط »شكلها الحاد لكون النّص الأدبي  تذخذ هذه الإستراتيجية        

ده الكبير، والسّبب الأساس ي في ذلك هو أنّه  سيج من المسكوت الأخر  من التّعبير بتفقّ 



تركية برويش ي -أ   

 

ISSN 2437-0819                                                      EISSN: 2602-6333 
770 

. وهذه الخصوصية هي ج ء من إستراتيجية النّص الذي  سعى إلى (46) (dit-nonعنه )

لقارئ وت شيطها إنّه في آخر الأمر)النّص( التّخفي والتّكتّم بغية تحفيز الإمكانيات المتاحة ل

من طر  القارئ من   (47)« سيج من الفضاءات البيضاء والفجوات التي يجب ملذها»

خلال حشد  لّ إمكانياته الإجرائية والمعرفية. وضمن هذا السّياق يطرح )إيكو( مسذلة 

ك تذويليا كما ( القادر على أن يتحرّ Lecteur modèleما أسماه   )القارئ النّموذجي 

 بواسطة قدراته الخاصة وامتلاكه لسنن النّص )
ً
  توليديا

ّ
 .Codes) (48)تحرّك المذل

ص:. 6
ّ
 ذخيرة الن

         
ّ
تحديد الموجودة في النّصوص هي ما يجير  إنّ الفجوات الفارغة أو عناصر اللا

القارئ، ويدفعه إلى التّفاعل وبناء المعنر، فيملأ بالمحتو  ما هو فارغ، ويحدّد  لّ ما هو 

، ويقصد لاها  لّ النّصوص ̏ذخيرة النّص  ̋غير محدّد. فهذا العمل ما  سمّيه )أي ر( 

، بالإضافة إلى ما يحيل عليه السّابقة التي يمتصّها النّص ويحاورها، فتترسّب في فضائه

قافة التي ظهر م ها، فانطلاقا 
ّ
من أوضاع وقيم وأعرا  اجتماعية، و لّ ما له علاقة بالج

خيرة( في جميع السّياقات التي يمتصّها النّص ويجمعها 
ّ
من هذا المفهوم يمكن تحديد )الذ

خيرة  -ويخّ نها في ذاكرته، فهي 
ّ
رُ من خلال حضور قيم  -الذ اجتماعية و قافية تُفَس 

 . (49)وتكرارها ضمن نّصوص متعدّدة ومتنوّعة، داخل فضاء  قافي ما

  القارئ الضّمني:. 7

رجمات العربية للمصطلح         
ّ
أوّل ما يصاد  الدّار  العربي لهذا المفهوم تعدّد الت

غة الفر سية )The implied Readerالإنجليزي الواحد )
ّ
 Lecteur( الذي نقل إلى الل

implicite( أو )Lecteur virtuel غة العربية بالقارئ الضّمني أو الافتراض ي
ّ
رجم إلى الل

ُ
(، فت

(. ان النّاقد الألما ي )أي ر( أوّل من قال Virtuel( و )Impliciteانطلاقا من المصطلحين )

  الضّمني( الذي طرحه )واين بوث( 
ّ
بمصطلح )القارئ الضّمني( في مقابل مفهوم )المذل

  التي تنفصل عن أناه المرتبطة بشروط الواقع، وإنْ  الذي
ّ
انية للمذل

ّ
أراد به: الأنا الج

  - ان الأخير قد أشار إلى أنّ )القارئ الضّمني(  عني أنّ البناء السّردي للرّاوية
ً
 -أحيانا

 إلى القارئ، وعند )أي ر( كما يقول ناظم عودة: أنّ النّص 
ً
أي -يتضمّن توجّها مباشرا
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 ( ضمني، وإنّما على توجّه ضمني هو أسا  عملية لا ي -نّص
ّ
نطوي على )مذل

 والاتّصال مع القارئ الحقيقي.(50)التّوصيل

( أوّل من وضع هذا المصطلح وحدّد مفهومه في Wolfgang Iser عدّ الألما ي )أي ر         

ر  شر الكتا  م،  مّ أعاد أي  1976كتابه )فعل القراءة( الذي  شر أوّل مّرة في ألمانيا عام 

  
ّ
 منه على مفهوم )واين بوث( عن )المذل

ً
غة الإنجليزية، معت را )القارئ الضّمني( ردّا

ّ
بالل

 . (51)م1961في كتابه )بلاغة الخيال( سنة  -)واين بوث(-الضّمني( والذي أطلقه 

؛ أي أنّ حضوره مجازي           والقارئ الضّمني عند )آي ر( ليس له حضور حقيقيٌّ

 ، لكي يكون )تخييل( المتلقّي ووووووو مجموعة من التوجّهات الخاصّة بيجسّد 
ّ
)تخيّل( المذل

 من 
ّ
 من إدراكه؛ أي أنّ وجوده مقترن بوجود النّص الذي لا تتحقّق دلالته إلا

ً
نا

ّ
متمك

 في النّص
ً
أنّه: ما لو في ذهن   بمعنر  (52)خلال قارئ آخر ُ عيد صياغة المتن ليكون حاضرا

 عن 
ً
الم ش ئ زمن الإ شاء  عقد له حُبُكو النّطاق الذي لا يخرج عليه النّص، وغائب تماما

 .(53)عيون القارئ الاعتيادي

 داخل           
ً
 مدرجا

ً
 خياليا

ً
ده )أي ر(، أنّه ليس شخصا

ّ
والقارئ الضّمني حسب ما يذك

ابة القارئ الحقيقي لما في النّص، أي النّص، بل هو أ ر مكتو ، وظيفته استدعاء استج

خيرة( التي رأ  
ّ
أنّ أ ره ي رز من خلال الإشارة إلى ما هو خفيّ في النّص اعتمادا على )الذ

مجموع المواضعات التي يمتصّها النّص من عناصر معلومة سابقة، لا ترتبا تلك »أنّها: 

ايير والقيم الاجتماعية، العناصر بالنّصوص السّابقة، إنّما تتّصل بقوّة أك ر بالمع

. فالقارئ الضّمني ؛ (54)«والتّاريخية، والسّياق السّوسيو  قافي الذي ينحدر من النّص

(The implied reader) or(Inner Reader ( من أهم المفاهيم الإجرائية التي ساهم  )أزر-

Iser)  تحديد، و 
ّ
جهة في تطويرها، إضافة إلى مجموعة من مفاهيم أخر : مواقع اللا

 .   (55)االنّظر ال وّالة، الاستراتيجيات النّصية

وكما أسلفنا القول، لم يكن السّبق )لأي ر(  في ابتداع  مفهوم القارئ الضّمني، بل          

هو الأسبق بذلك، حيث وص  القارئ الضّمني بوو   (Wayne booth- ان )واين بوث

القارئ الفعلي الممسك بالنّص، والقارئ  بحيث يمكننا التّمييز بين (56) )الكائن الخيالي(
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الضّمني الذي يُ شئه ويكوّنه النّص، وكذنّ )أي ر(  سعى من خلال ذلك إلى تقرير حضور 

القارئ دون الحاجة إلى أن  عرض إلى قرّاء فعليين، ومنه فالقارئ الضّمني هو قارئ 

ن خلال ضار  في ب ية النّص، وله حضوره النّص ي، مما يحقّق فعل التّلقي م

 من عملية » الاستجابات الفنّية. وعن هذا يقول )أي ر( موضّحا:
ّ
إنّ المصطلح يدمج كلا

 .(57)«تشييد النّص للمعنر المحتمل وتحقيق هذا المعنر المحتمل من خلال عملية القراءة 

إنّ القارئ الذي يقصده )أي ر( لا وجود له كحقيقة مجسّدة، إنّما هو ب ية  ذهنية         

ل قارئا تجريبيّا  عدّ 
ّ
تحدّها معالم النّص، وهو القارئ الذي يتصوّره الناقد، بالمقابل يمج

عنصرا من عناصر التّقويم الأدبي من خلال عملية القراءة، حيث يحضر النّص بداخل 

. إنّه قارئ افتراض ي تحدّده ب ية النّص (58)القارئ، ويكون هو بدوره حاضرا داخل النّص

ل في انتظار تجسّ 
ّ
ده من خلال عملية القراءة الفعلية على يد قارئ حقيقي حيث يمج

زمة للعمل الأدبي  ي يكون 
ّ
القارئ الضّمني  لّ الاستعدادات  المسبقة الضّرورية واللا

ذاته من خلال بنيته  -الاستعدادات المسبقة-بإمكانه ممارسة تذ يره، يحدّدها لنّص 

ع حضور متلقي . ومنه فمفهوم القارئ الضّ (59)وتركيبهٍ 
ّ
مني  عني  ونه ب ية نصّية تتوق

 بدون أن تحدّده بالضّرورة.

 عيّن مفهوم القارئ الضّمني شبكة من الب يات التي تستدعي (: »...Izer-يقول )أي ر          

أنّه يتوجّب على النّص أن يُحدث  -أي ر -فهو ير   ، (60)«تجاوبا يُل م القارئ فهم النّص 

ن ال
ّ
قارئ من أن ينظر من خلالها إلى الأشياء التي لم يكن بمقدورها وجهة نظر تمك

هور طالما  انت استعداداته الخاصّة والمذلوفة تحدّد توجّهاته، وأن تكون وجهة النّظر 
ّ
الظ

تلك قادرة على التّوفيق بين جميع أنواع القرّاء المختلفين انطلاقا من  ونها تنبجق من 

  نصو 
ّ
  يذل

ّ
صه لقارئ افتراض ي يرسمه في مخيّلته، وهو ذلك ب ية النّص، فالمذل

القارئ الووومُضمّن في ب ية النّص في انتظار تحقّقه من خلال قارئ فعلي، والذي يقول عنه 

. ويكون هذا طبيعيا لأنّه خرق (61))أي ر(: أنّه لا يمكن أن يتطابق والقارئ الضّمني للنّص

عات القارئ في ما يحدّد نجاح التّجربة الإ 
ّ
بداعية روّاد جمالية التّلقي، وبالتّالي فإنّ لتوق

عدم تطابق القارئ الضّمني مع أي قارئ حقيقي يجسّد نجاح العملية الإبداعية، وإنّما 
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يكون تطابقهما فاشلا لهذه العملية. لكن هذا القول ليس بصفة مطلقة ذلك أنّه هناك 

من تطابق قرّائها الفعليين مع أعمالا أدبية كلاسيكية وصلت إلى قمّة الإبداع على الرّغم 

له ب ية النّص فيها
ّ
 . (62)القارئ الضّمني الذي تشك

روي له والقارئ الضّمني:. 8
َ
 الم

السّامع والقارئ »( في بعض المعاجم بذنّه:narrâte-يتحدّد مفهوم )المروي له            

ي بغي أن يتضمّن الذي تُوجّه إليه القصّة، وهو ليس مجرّد فرد تقصّ عليه القصّة؛ إذ 

النّص ما  شير إلى أنّ القصّة موجّهة فعلا إلى )جمهور( أو قارئ معيّن، ممّا  عني ضرورة 

، وهذا الرّأي لا يفرّق بين القارئ والمروي له بصفته  (63)«تضمين النّص ما يوحي بذلك 

د آخرون ومن بي هم )جير 
ّ
الد كيان لغويّ مُتخيّل داخل السّياق السّردي. في حين يذك

بناء سردي محض يجب أن لا يُخلا » بر س( وذلك في مع م المصطلحات السّردية أنّه:

مع المتلقّي أو القارئ الحقيقي، يمكن أن يقرأ العديد من السّرديات ) ل م ها يحتوي على 

مسرود له مختل ( أو السّرد نفسه )الذي يحتوي دائما على المجموعة نفسها من 

، وعلى  (64)«أن تقرأه مجموعة مختلفة من القرّاء الحقيقيين المسرود لهم( والذي يمكن

ما يبدو فإنّه رأي يحيا المروي له لاهالة من الخصوصيّة التي تميّزه عن أشكال القارئ 

 الضّمني أو الحقيقي.

وانطلاقا من مبدأ التّغيير المرافق للحكاية نجد )جيرار جينيت( يقول أنّ: المروي          

هو أحد عناصر الوضع السّردي أو يقع بالضّرورة على المستو  » لرّاوي إذ:له مجله مجل ا

القصص ي نفسه أي أنّه لا يلتبس قبليا بالقارئ )الضّمني( أكثر ممّا يلتبس الرّاوي 

 
ّ
و لعلّ هذا الرّأي قريب إلى رأي )لي تلفلت( الذي  شير فيه إلى أنّ . (65)«بالضّرورة بالمذل

طا توضيحيّا الرّاوي والمروي له ي ت
ّ
ميان إلى ما  سمّيه بوو )العالم الرّوائي( إذ يقدّم مخط

 موج ا بمستويات النّص السّردي:
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ووووووا توضوووووويح العلاقووووووة المباشوووووورة بووووووين الوووووورّاوي  
ّ
يحوووووواول )لي تلفيلووووووت( موووووون خوووووولال هووووووذا المخط

بوصووووووفه شخصووووووية مُتخيّلوووووووة والمووووووروي لووووووه، فضووووووولا عوووووون توازيهمووووووا ووقوعهموووووووا فووووووي المسوووووووتو  

منا بووووووذنّ 
ّ
نفسووووووه، إلووووووى جانووووووب ذلووووووك فهووووووو يفصوووووول بووووووين المووووووروي لووووووه و القووووووارئ. لكوووووون إذا سوووووول

الموووووووروي لوووووووه يقوووووووع فوووووووي المسوووووووتو  الوووووووذي يقوووووووع فيوووووووه الووووووورّاوي وأنّ كلاهموووووووا  ائنوووووووا مُتخووووووويّلا؛ أي 

أنّوووووووه تجسووووووويد لغووووووووي لوووووووه وظائفوووووووه السّوووووووياقية داخووووووول السّوووووووياق لا سووووووويما وهموووووووا يخضوووووووعان 

ا أشوووووووووووووودّ الارتبووووووووووووووواط ب نائيووووووووووووووة النّطوووووووووووووووق الإرسوووووووووووووووال والتّلقووووووووووووووي المووووووووووووووورتب»مباشوووووووووووووورة لعمليووووووووووووووة 

فوووووووووووإنّ الالتقووووووووووواء بوووووووووووين الووووووووووورّاوي والكاتوووووووووووب لا سووووووووووويما فوووووووووووي المواضوووووووووووع  .(66)«والاسوووووووووووتماع

الإيديولوجيووووووة يتحقّووووووق علوووووووى نحووووووو  سوووووووبي وفووووووي الوقووووووت نفسوووووووه يحقّووووووق التقووووووواء  سووووووبيا بوووووووين 

   67)(-الكتابووووووة الإبوووووداعية-المروي له والقارئ الضّمني الذي يرافق عملية التّذلي 

ص:.  9
ّ
 أهمّية استخلاص صورة القارئ الضّمني داخل الن

إنّ السّذال الذي يمكننا أن نطرحه في هذا الصّدد هو: ما فائدة دراسة القارئ          

 الضّمني؟ وفيما تكمن أهمّيته من خلال الب ية النّصية؟

إنّ القيمة الأساسية لهذا المفهوم تكمن في أنّه أوق  » هنا يمكننا أن نقول:        

لات المستمرة في مفهوم القارئ 
ّ
بمعنر أنّ القارئ الضّمني يقدّم صورة صرفة . (68)«التّدخ

للقارئ، بعيدا عن تذ ير أيّة نظرية أو فكرة أو نموذج حقيقي تجريبي، بل انطلق من 

ت مرتبطة بنماذج ونظريات.  سمح مفهوم النّص ذاته بخلا  المفاهيم السّابقة التي  ان

ن النّص من ولوج ذهن المتلقّي الحقيقي 
ّ
القارئ الضّمني بمعرفة الآليات التي تمك

 -عند وضعه لهذا المفهوم–فما أ ار اهتمام )أي ر( منذ البداية »ٍ وتشكيل المعنر لديه:

وصّل )أي ر( ، وت (69)«سذال: كي  وتحت أي ظرو  يكون للنّص معنر بال سبة للقارئ 
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مصيره التّذويلي » إلى أنّ النّص نفسه هو الذي يجيب على هذا السّذال، وهو بذلك يربا

بآلية تكوينه ارتباطا لازما، فذن يكوّن المرء نصا  عني أن يضع حيّز الفعل إستراتيجية 

عات حركة الآخر، شذنها في ذلك شذن  لّ إستراتيجية
ّ
 (70)«ناج ة تذخذ في اعتبارها توق

ة التي تس
ّ
قي عند هذا )الآخر(، فالقارئ الضّمني يكش  عن هذه الخط

ّ
مح بنجاح التل

 .(71)يحملها النّص لمواجهة قارئه الحقيقي

كذلك  ساعد القارئ الضّمني على تحديد الدّور الذي ي تظره النّص من القارئ أن          

ننا من معرفة عوائق التّلقي وأسبا
ّ
  خيبة المتلقّي، فالقارئ يذدّيه، وبالتّالي، فهو يمك

نموذج متعال يجعل من الممكن وص  التّذ يرات المبنينة للنّصوص الأدبية »الضّمني 

والمقصود بالب ية   . (72)«ويعيّن دور القارئ من خلال الب ية النّصية والأفعال المبنينة

ل دائما رؤية منظورية للعالم،
ّ
   النّصية والأفعال المبنينة هو أنّ النّص يمج

ّ
 ها المذل

ّ
يرك

هم، لهذا يجب
ّ
فه القرّاء المحتملون  ل

ّ
أن يحدّث »في النّص، وقد لا تتوافق مع ما أل

النّص استعداداته الخاصّة المذلوفة والتي تحدّد توجّهه، وأكثر من هذا، يجب على وجهة 

لضّمني إنّ للقارئ ا .(73)«النّظر هذه أن تكون قادرة على التّوفيق بين جميع أنواع القرّاء

ل في  ونه 
ّ
ر رباطا بين جميع تحيينات النّص التّاريخية والفردية »وظيفة حيوية تتمج

ّ
يوف

لأنّه ينقل دور القارئ، وهذا الأخير يمكن أن ينج  بطرق  (74)«ويجعلها قابلة للتّحليل

رو  التّاريخية والفردية للمتلقّي، وبالتّالي فإنّ دراسة القارئ الضّمني 
ّ
مختلفة حسب الظ

ل إطارا مرجعيا يضمّ هذه التّجاوبات المتغيّرة بتغيّر مايحيا بالمتلقّي حين يقوم 
ّ
تشك

  .  (75)بتحيين النّص وبناء المعنر

صها فيما من خلال ما جاء في البحث نتوصل إلي جمل  خاتمة: .10
ّ
ة من النّتائج نلخ

   :يذتي

عدّ نظرية الأ ر التي ت عّمها )أي ر( والتي ضمّ ها  .1  
ُ
 L’acte de lectureكتابه الموسوم بو )ت

et théorie de l’effet esthétique   ( الشقّ المكمّل لأفكار )يو ( لأجل تذسيس مدرسة

 ألمانية متكاملة المفاهيم حيث بدأ متجاوزا لفكر )ريفاتير( ولفكر )يو ( معا. 
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 La réceptionحسب رأي )أي ر( يجب تجاوز التّلقي ). 02
ّ
ق بالأ ر وهذا ( خاصة فيما تعل

ق بالمعنر في حدّ ذاته وإنّما بالأ ر الذي يتركه معنر النّص على القارئ، فالأ ر 
ّ
الأ ر لا يتعل

هو معيار ال مالية، فالعمل الأدبي لا يُتلقّى وإنّما يُحدث أ را ما في القارئ مع أنّه 

ي هذه النّقطة مستغرق في النّص، بينما التّلقي يكمن في الأحكام التّاريخية للقارئ، وف

 .تحديدا يكون )أي ر( أقر  إلى فكرة )ريفاتير( منه إلى )يو (

لكنّنا نجد  .كما  شترط في القارئ الضّمني توافق معتقداته مع معتقدات الكاتب .03 

رح على أرض الواقع إن لم نقل 
ّ
)أي ر( ذاته يتحدّث عن صعوبة تحقّق مجل هذا الط

 استحالة ذلك.

القارئ -يبقى قارئ )أي ر( خاضعا للنّص وللكاتب لأنّه قارئ من صنع الكاتب،  فهو. 04

 ،  مشاركته محدودة يحب أن تبقى داخل ما ي   ه  -الضّمني
ّ
صورة ي   ها المذل

لقد جاء )أي ر( بمصطلح )القارئ الضّمني( متجاوزا بذلك النّص وما تظهره ب ياته. 

لقارئ الومُخ ر( عند )فيشر( و)القارئ المقصود( عند )القارئ الأعلى( عند )ريفاتير( و)ا

حيث ت دوج داخل هذا النّص ()وول (، القارئ الضّمني  عتمد فكرة إعادة بناء النّص.

 ترجمة لب يات 
ّ
لات الموجودة في ذهن القارئ، إلا

ّ
بنيتان ب ية النّص وب ية الفعل فما التّمج

ففي هذه الحالة قارئ )أي ر(  شبه  .قارئ النّص حتّر وإن تلوّنت محتوياتها بتجربة  لّ 

ل 
ّ
إلى حدّ بعيد قارئ )بول ريكور( الذي تنحصر مهمّته في إعادة تشك

لا (Reconfiguration)النّص
ّ
 (.Configurer-بعد أن  ان نصّا )متشك

ي عن هذه  من خلال ما سبق تكون  .05
ّ
القراءة سلسلة من الأفعال التّمجيلية ويتمّ التّخل

لات
ّ
ن القارئ من إدماجها مع آفاق النّص الأخر  لأنّها  التّمج

ّ
ما لم يتمك

ّ
من حين لآخر  ل

 يجب أن ت   م في  لّ مرّة.

 :الهوامش

ص الأدبي، الموقف الأدبي، العددان: -1
ّ
، تموّز، آب، 136-135عبد الوهّاب شعلان: القراءة المحايثة للن

 .65م، ص 1982عام 

غات، جامعة منتوري،ي 2-
ّ
ية الآداب والل

ّ
ص الأدبي، كل

ّ
ي الن

ّ
 نظر: حسين خمري: نظريات القراءة وتلق

 .عن:174ـ173م، ص.1999، 12قسنطينة، الجزائر، ع.
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             U.ECO: Note sur la sémiotique de la Réception, pp. 5-6      

، قراءة تداولية، أطروحة نعار محمد: المقصدية في الخطاب السّردي المعاص  3- 
ً
ر، الرّواية المغاربية أنموذجا

غات، قسم الأدب العربي، 
ّ
قد الحديث والمعاصر، كلية الآداب والل

ّ
مُقدّمة لنيل شهادة دكتوراه في الن

 .181جامعة أبي بكر بالقايد، تلمسان، الجزائر، ص.

لقي، ص. 182المرجع نفسه، ص.4-
ّ
 .165عن: فرانك شوبر ويجن: نظريات الت

لقي، ص.182المرجع نفسه، ص. 5-
ّ
 .139، عن فرانك شوبر ويجن: نظريات الت

ص الأدبي، ص. 6-
ّ
ي الن

ّ
 .175ينظر: حسين خمري: نظريات القراءة وتلق

ص الأدبي، ص.-7
ّ
ي الن

ّ
 .176ينظر: حسين خمري: نظريات القراءة وتلق

 .177ينظر: المرجع نفسه، ص. -8

ص الأدبي، ص.9-
ّ
 .64ينظر: عبد الوهاب شعلان: القراءة المحايثة للن

 ينظر: المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 10-

 .65المرجع نفسه، ص. 11-

حاد 12-
ّ
قي في الخطاب الأدبي عند المعرّي، دراسة منشورات إت

ّ
ص وتفاعل المتل

ّ
ينظر: حميد سمير: الن

اب العرب، دمشق،
ّ
 .19م، ص.2005الكت

 . 20المرجع نفسه، ص.ينظر: 13-

 .124، ص,2، ج.̏وطيقا يمدخل إلى السّيم ̋. عن: جان موركاروفسكي ضمن كتاب 20المرجع نفسه، ص.14-

ص وتفاعل المتلقيّ في الخطاب الأدبي عند المعرّي، ص.15-
ّ
 .20ينظر: حميد سمير: الن

 ، عن:21ينظر: المرجع نفسه، ص.16-

 Jauss: pour une esthétique de la réception, p.244  

ص الأدبي، ص.17-
ّ
ي الن

ّ
 .  177ينظر: حسين خمري: نظريات القراءة وتلق

ي في الخطاب الأدبي عند المعرّي، ص.18-
ّ
ص وتفاعل المتلق

ّ
، عن: خوسيه ماريا: نظرية 21حميد سمير: الن

غة الأدبية، ص.
ّ
 .128الل

 ، عن:21ينظر: المرجع نفسه، ص.19-

 Jauss: pour une esthétique de la réception, p.213    

ص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعرّي، ص. 20-
ّ
، عن: خوسيه ماريا، نظرية 21حميد سمير: الن

غة الأدبية، ص.
ّ
 . 132الل

أويل، تر. منصف عبد الحق، العرب والفكر العالمي، ع.21-
ّ
ص والت

ّ
 .43م، ص.1988، 3بول ريكور: الن

ي في الخطاب الأدبي عند المعرّي، ص.ينظر: حميد سم22-
ّ
ص وتفاعل المتلق

ّ
 .22ير: الن

 ينظر: المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 23-

 ينظر: المرجع نفسه، الصفحة نفسها، عن:24-

Jauss, pour une esthétique de la réception, p.244                                              

 ، عن:23ـ22ص.المرجع نفسه، 25-

 Jauss, pour une esthétique de la réception, p.198     
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أويل، 26-
ّ
تماثل، قراءة في المحايثة والت

ّ
ماثل من اللا

ّ
ينظر: بن الدّين بخولة: أفق التوقع، وخلق الت

 الأكاديمية للدّراسات الاجتماعية والإنسانية،

غات جامعة شلف، الجزائر، ع. 
ّ
 . 91م، ص.2018جوان 20ب/ قسم الآداب والل

ص الأدبي، ص.27-
ّ
 .175ـ 174ينظر: حسين خمري: نظريات القراءة وتلقي الن

 .175المرجع نفسه، ص.28-

ص الأدبي، ص.29- 
ّ
 .68ينظر: عبد الوهّاب شعلان: القراءة المحايثة للن

 .293عبود عبده: الأدب المقارن والاتجاهات النقدية الحديثة، عالم الفكر.ص.30-

 : المرجع نفسه، الصفحة نفسها. ينظر31-

قد العربي القديم، المجلة العلمية لجامعة الملك فيصل 32-
ّ
لقي في الن

ّ
ظافر عبد الله الشهري، من صور الت

غة العربية كلية الترّبية ـ الأحساء ـ جامعة الملك فيصل، مج.
ّ
، العدد 1)العلوم الإنسانية والإدارية( قسم الل

 .62ـ61م، ص.2009الأول مارس

صية، الرّواية نموذجا، أطروحة دكتوراه -33
ّ
اصر مباركية: إستراتيجية القارئ في البنية الن

ّ
ينظر: عبد الن

غة العربية وآدابها،
ّ
م، 2006م/2005دولة في النقد الأدبي المعاصر، جامعة منتوري، قسنطينة، قسم الل

 .04ص.

: الدّراسات الأدبية المقارنة، مدخل، تر.عارف حذيفة، منشورات المرجع نفسه، عن أس.أس.براور -34

قافة، دمشق، 
ّ
 . 50ـ 49م، ص.1986وزارة الث

 . 06ينظر: المرجع نفسه، ص.-35

شر، ط. -36
ّ
م. 1981. 2رينيه ويلك: نظرية الأدب، تر. محي الدّين صبحي، المؤسّسة العربية للدّراسات والن

 .51ص. 

اصر مباركية:-37
ّ
صية، ص.  عبد الن

ّ
. عن: عبّود عبده: الأدب المقارن 06إستراتيجية القارئ في البنية الن

قدية الحديثة، ص. 
ّ
 .289ـ 288والإتجاهات الن

ص الأدبي، ص. -38
ّ
 .  176ـ  175ينظر: حسين خمري: نظريات القراءة وتلقي الن

 .176ينظر: المرجع نفسه، ص.-39

ص الأدبي، ص. عبد الوهّاب شعلان: القراءة المحايثة-40
ّ
 .69للن

 ينظر: المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-41

 ينظر: المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-42

 . 76ـ75المرجع نفسه، ص.-43

ي في الخطاب الأدبي عند المعرّي، ص. -44
ّ
ص وتفاعل المتلق

ّ
 .92ينظر: حميد سمير: الن

 . 32ينظر: المرجع نفسه، ص. -45

 ها.المرجع نفسه، الصفحة نفس -46 

ص الأدبي، ص.  -47
ّ
 . 67عبد الوهّاب شعلان: القراءة المحايثة للن

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -48 

ص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعرّي، ص. -49
ّ
 .38ـ  37ينظر: حميد سمير: الن



ص
ّ
ي الكاتب وقارئ الن

ّ
ص الإبداعي بين تلق

ّ
  الن
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50- 
ّ

ميمي: القارئ الضّمني في كتاب )إعجاز القرآن( للباقلا
ّ
ني، جامعة ديالى، العراق، ينظر: فاضل عبود الت

عن: ناظم عودة خضر: الأصول المعرفية لنظرية التلقي،  01م، ص. 2016فيفري  3مجلة رؤى فكرية، ع. 

روق، عمان، 
ّ

 .159م. ص.1997دار الش

ينظر: روبرت س ي هول: نظرية الاستقبال، مقدّمة نقدية، تر. رعد عبد الجليل جواد، دار الحوار -51

وزيع، 
ّ
شر والت

ّ
 .103م، ص.1992سوريا، للن

ني، ص -52
ّ

ميمي: القارئ الضّمني في كتاب )إعجاز القرآن( للباقلا
ّ
 .02. ينظر: فاضل عبود الت

 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. -53

ة عالم 02ينظر:المرجع نفسه، ًص.-54
ّ
ي، مجل

ّ
لق

ّ
.عن:محمد إقبال عروي:مفاهيم هيكلية في نظريّة الت

 .55م،ص.2000، مارس 37، مج.03الفكر، ع.

لقي الألمانية، جامعة بسكرة،ص.-55
ّ
 .29ينظر:صفية علية : الآليات الإجرائية لنظرية الت

فولفغانغ آيزر:فعل القراءة، تر.حميد لحميداني، الجيلالي الكدية، منشورات مكتبة المناهل، فاس، -56

 .30م، ص.1994، 1المغرب، ط.

لقي الأدبي -57
ّ
قدي المعاصر، ص.إيناس عيّاط: استراتيجيّة الت

ّ
 .405في الفكر الن

لقي الألمانية، ص.-58
ّ
 .30ينظر:صفية علية: الآليات الإجرائية لنظرية الت

 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. -59

، عن:كـ.م.نيوتن: نظرية الأدب في القرن العشرين، تر.عيس ى علي العاكوب، عين 30المرجع نفسه، ص.-60

 .138م،ص.1996، 01والاجتماعية، القاهرة، مصر، ط.للدّراسات والبحوث الإنسانية 

لقي الألمانية، ص. -61
ّ
عن:كـ.م.نيوتن: نظرية الأدب في  .30ينظر:صفية علية: الآليات الإجرائية لنظرية الت

 .141-140القرن العشرين، ص.

لقي الألمانية، ص. -62
ّ
 .31-30صفية علية: الآليات الإجرائية لنظرية الت

سوية، الجامعة إسراء حسين جا-63
ّ
بر:المروي له والقارئ الضّمني، دراسة تطبيقية في القصّة القصيرة الن

ربية الأساسية، ع.
ّ
ية الت

ّ
ة كل

ّ
 .12م، ص.2007، 52المستنصرية، كلية القانون، العراق، مجل

عن: جيرالد برنس:المصطلح السّردي، معجم المصطلحات، تر.عايد هزندار،  12المرجع نفسه، ص.-64

قافة، القاهرة، ط. المجلس
ّ
 .143م، ص.2003، 01الأعلى للث

، عن: جيرار جينيت:خطابة الحكاية، بحث في المنهج، تر.محمّد معتصم وعبد 12المرجع نفسه، ص.-65

قافة، ط.
ّ
. و ينظر:السيّد إبراهيم: 268م،ص.1998، 01الجليل الأزدي وعمر حلمي، المجلس الأعلى للث

وزيع، نظرية الرّواية، دراسة لمناهج ا
ّ
شر والت

ّ
قد الأدبي في معالجة فنّ القصّة، دار قباء للطباعة والن

ّ
لن

 .167م، ص.1998القاهرة، 

، عن: عبد الله إبراهيم: بحث في البنية 12إسراء حسين جابر:المروي له والقارئ الضّمني، ص. -66

قافي العربي، بيروت، ط.
ّ
 .222م، ص.1992، 01السّردية للموروث الحكائي العربي، المركز الث

 .12ينظر:المرجع السّابق، ًص.-67

لقي بين ياوس وآيزر، دار النّهضة العربية، -68
ّ
اصر حسن ومحمد شعبان: نظرية الت

ّ
م، 2002عبد الن

 .53ص.
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شر -69
ّ
روبرت س ي هول:نظرية الاستقبال، مقدّمة نقدية، تر.رعد عبد الجليل جواد، دار الحوار للن

وزيع، سوريا، 
ّ
 .102م، ص.1992والت

صوص الحكائيّة، تر.أنطوان أبو زيد، المركز -70
ّ
أويلي في الن

ّ
عاضد الت

ّ
أمبرتو إيكو:القارئ في الحكاية، الت

قافي العربي، الدّار البيضاء، ط.
ّ
 .67م، ص.1996، 01الث

غات، -71
ّ
ية الآداب والل

ّ
ينظر:ناصر مرابط:القارئ الضّمني في رواية )عابر سرير( لأحلام مستغانمي، كل

غة والأدب العربي، جامعة آكلي محند أولحاج، البويرة، الجزائر، رسالة ماجستير، قسم ا
ّ
لل

 .13م، ص.2016م/2015

جاوب في الأدب، تر.حميد لحميداني -72
ّ
المرجع نفسه، عن: وولفغانغ آيزر:فعل القراءة، نظرية جمالية الت

 .34ص. م،1995والجيلالي الكدية، منشورات مكتبة المناهل، الدّار البيضاء، 

 .31المرجع نفسه، ص.-73

 .34المرجع نفسه، ص.-74

 .13ينظر: ناصر مرابط:القارئ الضّمني في رواية )عابر سرير( لأحلام مستغانمي، ص.-75

 
***   ***   *** 

 

 

 

 


