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 المقاربة المشهدية

 قراءة في لوحات الشعر الجمالية عند الأمير عبد القادر الجزائري.

 أ.د.حبيب مونس ي                                                           

 .جامعة سيدي بلعياس

 الملخص:

الشعر لوحات فنية على شاكلة ما يرسمه الفنان بريشته يعالجه الشعراء         

ظلال.. غير أن الشعر يضفي حركة على المشاهد حتى تخالها حية بين بالكلمات وال

يديك تنقل إليه مشاعرها وأحاسيسها ومركباتها كما يفعل المشهد السرحي تماما. 

حينما يدمج المشاهد في عناصر مشهده. ومن هنا جاءت معالجة النص من زاوية 

خراراو والعر . و ي مشهدية لبيان الجماليات المكنونة فيه من حيث التوزيع وال 

تقنية أبدعتها العربية في طبيعتها التصويرية من أزمنة سحيقة واستغلها الشعر 

الجاهلي أيما استغلال واستخدمها القرآن الكريم لتقريب مشاهد القيامة من 

 القارئ والمتلقي..
Résume : 
La poésie est ensemble de tableaux artistique, comme ceux que 

dessine l’artiste peintre avec ses pinceaux. Les poètes eux aussi le font 

avec les mots et les ombres. Seulement les poètes arrivent a insuffler 

le mouvement a la scène et la faire vivre entre nos mains. Pleines de 

sentiments, comme le fait le théâtre en introduisant le spectateur dans 

les éléments de la scène. De la est arrivée l’idée de l’approche du 

texte qui met en scène les éléments esthétiques de la mise en scène de 

la production et de la présentation. c’était une méthode ancienne qu’a 

connu la lange arabe. Elle l’a intégrée dans la poésie jahilite . le 

coran lui aussi a su l’exploiter pour faire valoir les scènes du 

jugement dernier aux yeux des lecteurs. 
***   ***   *** 

 الموضوع الجمالي بين الحضور والغياب:-1

لنا أمام نصين إن تأرجح الموضوع الجمالي بين الحضور والغياب، يجع 

متوازيين: نص الغياب، وهو النص الذي يقدمه الشعر والرواية وغيرهما.. وهو 

مكان الشاعر الذي أراد له أن يحتل مكانا في بنائه الفني، ومواصفاته الواقعية أو 

المتخيلة في ذهن صاحبه، لا يسعفه الفن في بسطها في جملتها كليا. وإنما يعمل 
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مثل المكان الذي يريد أحسن تمثيل. أما النص الثاني: نص على أن يتخير منها ما ي

الحضور، فهو النص الذي يعمل التخييل على بنائه تباعا. فهو نص البداع الذي 

لاته المختلفة، وإكسابه من القيم التعبيرية ما يرفعه عن  ِّ
 
تتولى القراءة بسط مشك

مكانا وحسب، بل المكان الحس ي المادي. لأنه ليس من غر  التخييل أن يختلق 

الغر  كله في الارتفاع بالموضوع من الهيئة المادية إلى التعبير الجمالي انطلاقا من 

 موقف إستيطيقي خرااص بالمتلقي.

ولا يتسنى للتخييل أن يبني المكان إذا لم يسترفد المعرفة الخارجية، التي  

ي عنها الموضوع تكون عونا له في إنشاء الأبعاد الواقعية للموضوع، والتي لا يستغن

الجمالي مهما أوتي من دقة ومهارة إبداعية. بيد أن المعرفة الخارجية قد تشوش 

التلقي الجمالي، وتصرف الانتباه من الموقف الجمالي إلى غيره من المواقف المعرفية 

الأخرارى. فإذا أردنا للمعرفة الخارجية أن تكون مثمرة، أوقفناها على الشروط 

كن تضعف الانتباه الجمالي إلى الموضوع، أو تقض ي عليه. وإذا إذا لم ت» التالية: 

كانت متعلقة بمعنى الموضوع وطابعه التعبيري. وإذا جعلت لاستجابتنا الجمالية 

( و ي الشروط التي تحد من 1«)المباشرة للموضوع طابعا أرفع، ودلالة أقوى.

الذي يكون للذة  هيمنة المعرفة الخارجية وتسلطها على الموضوع. فالغر  الأولي

التقبل قد يتلاش ى تحت مفعول المعرفة وقوتها. بيد أن المزو الحكيم بين عناصر 

 المعرفة والتقبل الجمالي يكفل للموضوع أوفر قسط من العطاء التعبيري المثمر.

مهيبا بتخيله أن يعمل عمله :» إن الموضوع الجمالي نداء يوجهه الفنان إلى المتذوق 

لحس ي. وليست مخيلة المتذوق أو المتأمل مجرد وظيفة تنظيمية من وراء المدرك ا

تقتصر على تنسيق الدراكات الحسية، بل  ي وظيفة تركيبية تقوم بعملية إعادة 

( والفرق بين 2« )تكوين الموضوع الجمالي ابتداء من تلك الآثار التي خرالفها الفنان.

ا المخيلة، لأنها إذا عمدت التنظيم والتركيب يتجلى في عملية الخلق التي تقوم به

إلى التنظيم اقتصر همها على إعادة بناء الموضوع على الهيئة التي خرالفها الفنان 

دون تجاوز أو إضافة، ومن ثم البقاء في دائرة الحس ي المعطى كما عبر عنه "سارتر" 

من قبل. في حين أن التركيب وظيفة مختلفة كل الاخراتلاف، لأنها تنطلق من الآثار 

ة البسيطة التي يحملها العمل الفني إلى رحابة البداع والحرية. فيكون لها الحسي

مجال الضافة والبناء الحر، واخراتلاق الشكل الذي يتناسب مع الفهم العام 
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للمواقف التي يثيرها الأثر الفني في جملته. وكأن العمل الفني في جملته مجرد 

ال متعددة، تتناسب طردا وسيلة تتيح للخيال فرصة الظهور والتحقق في أشك

 ومستويات التلقي والقراءة.

 جماليات التركيب:-2

سواء أكان قصة، :» يرى "روبرت شولتز " أن العالم الذي يخلقه الخيال  

أم مسرحية، أم قصيدة، هو سياق ندركه، وأكاد أقول نخلقه حول الرسالة التي 

( 3.« )لم الظاهري توجه أفكارنا. ولكن وراء هذا العالم أو حوله يكمن العا

فالمسألة قائمة إذا على مبدأ التراكب بين عالمين: عالم متخيل، ينشئه التلقي 

استنادا إلى المعادل الحس ي الذي يقدمه النص. وعالم قائم بذاته معطى، يحتفل 

به السياق الخارجي، والمعرفة الخارجية. بيد أن العالم الذي يخلقه التلقي، ليس 

هو تعبير قبل كل ش يء. لأنه يتضمن رسالة تحمل على عاتقها عالما صرفا، وإنما 

 خراطابا معينا، هو خراطاب الأدب، أو الفن.

وعندما نقبل على الأثر الفني نحلله إلى عناصره التركيبية، ومن ثم إلى  

عناصره الجمالية، تعترضنا عقبة أولى، مفادها أننا لا نستمتع بالعمل، ولا نكون 

التي يبثها، إلا من خرالال تناول الأثر في جملته وكليته.  محيطين بالرسالة الفنية

وعزل العناصر عن بعضها بعض للدرس والتأمل يفقدها خرااصية الوحدة التي 

تفقد الأثر انسجامه الكلي الذي يقوم عليه الموضوع الجمالي. إن التحليل وهو 

نيها يقتل الوحدة، يقض ي من ناحية ثانية على التجربة الستيطيقية التي يعا

المتلقي. فإن كان التحليل شر لابد منه، لمباشرة الأثر الفني، فإننا نزعم أن المتذوق 

الجمالي يجتهد في أن لا تغيب عن ذهنه الوحدة المتلاحمة الأثر في كليته. وكأنه إزاء 

كل صورة من الصور التي ينشئها الفن، يراعي الطار الذي يحفظ له كمالها، وهو 

 ي أجزائها.عاكف على التفرس ف

إننا إذا عاملنا المكان من منظور الجماليات، وفق هذه الرؤية، سهل علينا  

تقص ي عناصره من جهة، وفهم التداخرال الذي يؤسس وحدته من جهة ثانية.ذلك 

شديد التعقيد، وهذا ما يثبته تحليل بناء العمل الفني، فإذا ما  «أن العمل الفني: 

لا بد لنا من أن نحلل تعقده إلى أجزائه شئنا أن نتحدث عنه على أي نحو، ف
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المكونة له، وليس في استطاعتنا أن نتحدث إلا عن ش يء واحد في المرة الواحدة. 

 (4) »فالتحليل إذن محتوم، وإلا كان علينا أن نظل خرارسا إزاء العمل.

وتتأتى شدة التعقيد من التكثيف الذي يلجأ إليه الفن عادة، ومن  

الفنان لا يلجأ إلى عناصر الموضوع جميعها، يدرجها على  اقتصاد اللغة. ذلك أن

نسق واحد في العمل الفني، وإنما يتخير منها ما كان أكثر تعبيرا عن دواخرال التجربة 

الجمالية التي يعانيها أولا. ومن ثم تغدو العملية أشبه ش يء بعملية تصفية 

اءه الدلالي الذي للموضوع من الشوائب الزائدة التي تثقله، والتي قد تشوش عط

ينتظره منه الفنان. فيغدو العنصر المكون للموضوع أقرب إلى الأيقون الذي لا 

يحيل على ذاته، وإنما يشير إلى ترابطات دلالية من الكثرة والتعدد، ما يجعل 

العنصر الواحد أكثر فاعلية في القراءات المتوالية. وعبقرية الاخراتيار، عبقرية تقع 

 ق الفنان الذي يعرف من موضوعه ما لا يعرفه المتلقي ابتداء. مسئوليتها على عات

وإذا شئنا لذلك تمثيلا، قدمنا قصيدة للأمير عبد القادر الجزائري. والتي 

تناول فيها المفاضلة بين البدو والحضر. بيد أن هذه القصيدة تحتاو إلى سياق 

ع عناصر المكان. خرااص حتى يضبط التلقي القناة التي تسلكها اللغة في تعاملها م

وتلك معرفة ضرورية لفتح منافذ التقبل عند القارئ، لأنها ستجعل الشاعر 

والقارئ على وتيرة واحدة من البث. تنتظم فيها الشارات والدلالات انتظاما محكما 

يفض ي إلى نتيجة جمالية واحدة. ولا نزعم أن النتيجة التي وصفناها بالواحدة،  ي 

ننا نقصد من الواحدية ذلك الهدف الذي يحمله قصد واحدة عند الجميع، ولك

الشاعر، وإن تعدد القصد الذي يحمله النص، والقصد الذي تتكفل به الرسالة 

 الجمالية.

 المشهد والقراءة المشهدية:-3

علددى الفددن المسددرحي بصددفة خرااصددة،  -ابتددداء–قددد يحيددل اصددطلاه "المشددهد" 

خرادددذ نعتددده مدددن المشددداهدة والمشددداهد، والفلكلدددور بصدددفة عامدددة. بيدددد أن "المشدددهد" وإن أ

فإندددده يرفددددع إلددددى العددددين مقطعددددا مددددن الدددددفق الحيدددداتي، محدددددودا فددددي إحددددداثيات الزمددددان 

والمكددان. لدده مددن الاسددتقلالية النسددبية مددا يجعلدده مسددتقلا عددن الحركددة المسددتمرة التددي 

تكتنفدددده، لاكتنددددازه معنددددى معينددددا، يمكددددن اعتبدددداره منتهيددددا.. أي لدددده بدايتدددده ونهايتدددده. و ددددي 

صددددددية التدددددددي تمكننددددددا مدددددددن عزلدددددده عدددددددن التيددددددار الددددددددافق للحيدددددداة، وإخراراجددددددده بجميدددددددع الخا
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يدده،  ِّ
 
ملابسدداته، دون أن يفقددد توتراتدده، وحرارتدده الخاصددة. الأمددر الددذي يسددعفنا فددي تمل

 واستعادته على مهل. 

فهددم مددن هددذا السددياق، أننددا نقصددر مهمددة الفددن علددى عمليددة آليددة تقددوم  قددد يه

د متتاليدددة، يكدددون فيهدددا حدددظ الواقعيدددة كبيدددرا، علدددى تبضددديع الددددفق الحيددداتي إلدددى مشددداه

مددادام العددزل مجددرد اسددتقطاع آلددي يحفددظ للمشددهد طبيعتدده الواقعيددة الأولددى. غيددر أن 

العددددزل أعقددددد مددددن ذلددددك بكثيددددر. إذ هددددو فددددي حقيقتدددده "تحويددددل" للمشددددهد الددددواق ي، عبددددر 

إلددى مشددهد جديددد، لا  -ومددن خراددلال الوسدديط الفنددي-الددذات، ومواقفهددا، واسددتعداداتها 

وهددددذا  -رف بسددددريان الددددزمن، وجبريددددة المكددددان الخددددارجيين. إذ يغدددددو للمشددددهد الفنددددييعتدددد

زماندددده ومكاندددده الخاصددددين. ولا وجددددود لدددده خراددددارو الوسدددديط الفنددددي  -نعتدددده بعددددد التحويددددل

 وإن كان له من الوجود المتعدد في الذوات بعد التلقي أثرا. -على الأقل-إبداعا 

النظدددر إلدددى اللغدددة علدددى  -كدددذلك، وانطلاقدددا مدددن هدددذا الفهدددم–قددد يسدددهل عليندددا 

أنهدددددا "وسددددديلة " نقدددددل المشدددددهد مدددددن خرالدددددد المتحددددددث، والكاتدددددب، والشددددداعر، إلدددددى المتلقدددددي. 

مسدددتخدمة لهدددذا الغدددر  كافدددة إمكاناتهدددا الماديدددة المعنويدددة، حتدددى تضدددمن قددددرا معتبدددرا 

مدددددن الصددددددق، والأماندددددة الفنيدددددة علدددددى أقدددددل تقددددددير. إذ لددددديس الغدددددر  فيهدددددا أن تتحدددددرى 

 ما يطلب منها أن تتحرى الصدق الفني. الصدق الأخرالاقي، بقدر 

هددددددا، وفددددددي  جميددددددع أحوالهددددددا 
 
علددددددى هددددددذا الاعتبددددددار يمكننددددددا أن نتصددددددور اللغددددددة كل

التعبيريدددة نقددددلا للمشددداهد، ماديددددة كاندددت أو معنويددددة. حاضدددرة أمددددام العدددين تتملاهددددا، أو 

غائبددددة عددددن البصددددر، تتولاهددددا البصدددديرة بالتدددددبر والنشدددداء. إننددددا حددددين ننقددددل الخبددددر إلددددى 

أيددا كددان ذلددك  –لا ننقددل لدده فددي حقيقددة الأمددر "لغددة"، وإنمددا ننقددل إليدده مشددهدا  الغيددر،

إذ المسدددتمع لا يتوقدددف عندددد اللغدددة، باعتبارهدددا أصدددواتا،  -المشدددهد، وأيدددا كاندددت طبيعتددده

لات  ِّ
 
شددددك وألفاظدددا، وتراكيددددب، وإنمدددا تتلاشدددد ى هدددذه الحدددددود فدددي خرالددددده، لتكشدددف عددددن مه

 المشهد المنقول. 

نحدددددداول الكشددددددف عنهددددددا. حددددددين تتراجددددددع اللغددددددة تلددددددك  ددددددي خرااصددددددية اللغددددددة التددددددي 

ى نقدددل المشدددهد بكافدددة ملابسددداته 
 
فاسدددحة المجدددال أمدددام العناصدددر التصدددويرية التدددي تتدددول

الزمانيددددة والمكانيددددة. ومندددده تكددددون عبقريددددة المتحدددددث الددددذي يعددددرف كيددددف يجعددددل اللغددددة 

تتراجدددع بهددددوء أمدددام الأحدددداث، تاركدددة للمخيلدددة المتلقيدددة فسدددحة التقددداط الظدددلال التدددي 

دد ِّ
 
، ولا الشددعر، ولا تؤث ث المشددهد بالمعدداني، والأحاسدديس، والمشدداعر. بددل لا يقددوم القددصلا
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 على هذه العبقرية التي تعدرف كيدف تتجداوز اللغدة، إلدى محمدول اللغدة.. 
 
المحادثة، إلا

حدددددث النقلددددة مددددن "حاضددددر 
ه
كيددددف تتجدددداوز زمددددن الحكددددي إلددددى زمددددن الحدددددث. أي كيددددف ت

ددل تلتفددت إلددى الحدددث وكأنهددا الددنص" إلددى "حاضددر القددص  ".. كيددف تجعددل طا قددة التخيلا

 تعايشه. تتلقى منه مباشرة كافة الذبذبات التي تصنع خراصوصيته.

ددل. وفددي كددلا المددوقعين  إن "المشددهد" وجددود عينددي.. كمددا أن المشددهد وجددود متخي 

يكددددددون المشددددددهد واحددددددد فددددددي طبيعتدددددده التركيبددددددة علددددددى الأقددددددل، وإن اخراتلددددددف فددددددي طبيعتدددددده 

هددون بددالواق ي، يفددر  عليدده جملددة مددن الشددروط التددي الدلاليددة. فددالوجود العينددي مر 

تتصددل بالحيدداتي الددذي يأخراددذ منابعدده مددن البيئددة، والعصددر، والظددرف. فهددو فددي سددريانه 

يتكددع علددى ضددرب مددن الجبريددة تأتيدده مددن العوامددل الخارجيددة التددي لا حيلددة فيهددا للددذات 

دددل أكثدددر حريدددة فدددي صدددو  هدددذه الملابسدددات ا لتدددي تتولاهدددا المتلقيدددة. بيدددد أن الوجدددود المتخي 

لة، فترتبها على هواها، بحسب الغر  المرجو من ورائها. ِّ
 المخي 

إن الأدب وإن اسددددددددتعان بدددددددددالوجود العيندددددددددي واقعيددددددددة، أو اسدددددددددتنجد بدددددددددالوجود 

المتخيددل إنشدداء، لا يوجددد حقيقددة إلا حددين عمليددات التحويددل، التددي تصددب المشددهد فددي 

ن حقيقددة الأدب، فيتراجددع الوسدديط تاركددا للمشددهد الفنددي  الوسدديط. حينهددا فقددط تتكددو 

مجدددال الحضدددور المددددرك إدراكدددا جماليدددا. ولهدددذا السدددبب اعتبرندددا الأدب فدددي جدددوهره أدبدددا 

 مشهديا. كما اعتبرنا الكتابة في كل أحوالها كتابة مشهدية.

 الموقف المشهدي: -4

قال الأمير عبد القادر الجزائري في قصر "أمبواز" بفرنسا، لما تناهت إليه 

بين مثقفين يفضل أحدهم الحياة البدوية ورومنسيتها، بينما  مناظرة وفي حضرته،

يفضل الآخرار حياة المدن وبرجوازيتها. وعلى عادة العربي ينتصر الشاعر للبداوة التي 

لقية. فالإطار العام للنص، 
ه
لقية والخ

َ
نسجت خراصال العربي، وأملت عليه قيمه الخ

ان: حضارة شرقية حافلة يأخراذ فاعليته من هذا الموقف الذي تتقابل فيه حضارت

بالمروءة والشهامة، والعدل، والانشراه.. وحضاره عامرة بالكبرياء والهيمنة والقهر. 

وليست المسألة إذن، مسألة بدو وحاضرة، كما نتوهم سريعا ونحن نتناول النص. 

إنما يمتد الموقف بعيدا في أغوار الصراع بين حضارتين، والفارق بينهما في هذا 

 رق جمالي في مظهره، سياس ي/ حضاري في خراطابه العميق.المقام، فا
 وعااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   لماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ب الباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادو والاق اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ياااااااااااااااااااااا عاااااااااااااااااااااا را  مااااااااااااااااااااار  قاااااااااااااااااااااد  ااااااااااااااااااااااا  فاااااااااااااااااااااي الحضااااااااااااااااااااار
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   تذمامااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  بياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوتا  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااف م م هااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

  

 وتمدحاااااااااااااااااااااااااااااااا  بيااااااااااااااااااااااااااااااااوت ال ااااااااااااااااااااااااااااااااين وال جااااااااااااااااااااااااااااااار

   

 لاااااااااااااااااااااااااااو كناااااااااااااااااااااااااا   ع اااااااااااااااااااااااااا  مااااااااااااااااااااااااااا فااااااااااااااااااااااااااي الباااااااااااااااااااااااااادو   عااااااااااااااااااااااااااذر  

  

 لكااااااااااااا  جه ااااااااااااا  وكااااااااااااا  فاااااااااااااي الجهااااااااااااا  مااااااااااااا  ضااااااااااااارر 

   

 لااااااااااااااااااااااااااااااا  قااااااااااااااااااااااااااااااااد مضاااااااااااااااااااااااااااااااوا قاااااااااااااااااااااااااااااااو  ي ااااااااااااااااااااااااااااااادق قااااااااااااااااااااااااااااااااا  الأ

  

 نقاااااااااااااااااااااا  وعقاااااااااااااااااااااا   ومااااااااااااااااااااااا للحااااااااااااااااااااا  مااااااااااااااااااااا   يااااااااااااااااااااار

   

 الحسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ي هاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار فااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي ب  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين رونقاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

  

 (5ر.)لشاااااااااااااعب اااااااااااا  مااااااااااااا  الشاااااااااااااعر  و ب ااااااااااااا  مااااااااااااا  ا

   

استطاع الشاعر في هذه المقدمة نسج السياق الخاص للقصيدة، الذي 

يمكن المتلقي من التموقع داخرال الموقف. ذلك أن الموقف يملي فيما يمليه على 

الشاعر، لون اللغة، ولون العر  الذي يساير اللغة. فالتكثيف الذي نشاهده في 

الموقف العام الذي  هذه الأبيات، تكثيف ينزع إلى حركة تريد التفلت سريعا من

أملى النص، إلى الموضوع الجمالي الذي هو مثار الجدل بين المتعارضين. بيد أن 

الشاعر لا يخفي موقفه من المسألة التي هو طرف فيها. وانتصاره للبداوة واضح من 

الوهلة الأولى، مما سيعطي للموقف الجمالي صفة المرافعة التي تؤكد تفوقه 

ي هذه القضية لا يقف بين متعارضين من الغرب، وإنما يقف وحسنه. وكأن الأمير ف

بمفرده في جهة، ويقف الآخرارون في الجهة المقابلة. لذلك كان الخطاب بضمير 

ب حين ينقل عن نفسه. إننا نلحظ  المفرد حين يتوجه إلى الآخرار، وبضمير المخاطِّ

ان الحضارة ذلك جليا في )لو كنت تعلم( و) تعذرني(. فالشاعر في هذا الموقف لس

العربية، ومنافحها الذي يتوقف على براعته نقل الحسن من الخفاء إلى التجلي، 

 وإرغام المتلقي على تقبل الحسن في مظهره الذي ستعرضه القصيدة.

إن هذه المهمة ستلقي على الشاعر ثقل اخراتار المشاهد المعبرة عن الحسن،  

ئب التي قد تشوش جمالها، وتخيرها من بين غيرها، وتصفية عناصرها من الشوا

وتقديمها في أطر زمانية ومكانية تجعل الحواس تستيقظ لتلمس ما فيها من سحر 

وجاذبية. إن دور الطار مهم في هذه العملية. إنه المنظم لشعث الصورة، والموزع 

لعناصرها على مساحة المشهد. فإذا كان الطار ضيقا، أو فضفاضا أفسدت 

العناصر وأفقدتها فاعليتها الدلالية الموقوفة عليها. ذلك السعة، أو الضيق جمال 

ينظم الموضوع الفني ويوحده، وأن هذا أمر له قيمته، لأنه يربط بين  «أن الطار :
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( وكأن 6) »أطراف تجربتنا التي لن تكون بغير هذا الطار إلا مشوهة، لا شكل لها.

د له تمهيدا حضاريا الشاعر بحاسته الدقيقة يدرك خراطورة هذا الموقف، فيمه

يشمل السياق العام للنص، وتمهيدا جماليا ينتظم الموضوع الجمالي في كليته. 

ولذلك رأيناه يستنجد بآراء من سبقوه في المسألة. وحضور" المعري" في البيت الأخراير 

من القطعة دليل على أن الشاعر، لا يجد للجمال منفذا واحدا، يقصره على 

المرهون بالمزاو المتحول. بل يجعل قضية الجمال تحتكم  الذوق الذاتي المتقلب،

إلى النقل والعقل معا،فإذا وافق النقل والعقل في مسألة من المسائل، كان ناتجهما 

الحق الذي لا تعدد له، لأنه أبدا واحد. والشاعر حين يجنح لمثل هذا التخريج لا 

ن الشذوذ الذاتي يريد أن يكون موضوعه الجمالي قائما على رومنسية فيها م

وإن تشبعت بنوستالجيا  –القسط الذي يفسد عليها كل موضوعية، إنما يريدها 

تحتفظ في ذاتها بكثير من الحق الذي يعطي للمناظرة وجهها  –الوطن والأهل 

 الجاد والجدلي.

 :المشهد الصحراوي الساك -5

اء. كانت الصورة الأولى التي قدمها الشاعر إلى خراصمه، صورة عن الصحر  

وللصحراء من الصور ما يجعلها مثار خراوف وضياع، ومبعث فقد وهلاك، ومنزع 

فقر وشظف عيش.. بيد أن الخبير بها يختار منها أروع المشاهد وأحسنها، في ألطف 

الأزمنة وأرقها. وانظر إلى عبقرية الشاعر حين يدعو مناظره إلى الصحراء صبحا كان 

زماني الذي يقدم فيه الموضوع الجمالي في أبعاده ليله ماطرا..إنه الطار المكاني وال

 نسيمه، وابتلت رماله، فإذا  ي بساط من الدرر المتوقدة في 
المختلفة: صباه رق 

 عين الشمس.. واسمعه يقول:
 مرتقيااااااااااااااااا لاااااااااااااااو كناااااااااااااااا    ااااااااااااااااب   فاااااااااااااااي الصااااااااااااااااحراء

  

 بساااااااااااااااااااااااااار رمااااااااااااااااااااااااا  باااااااااااااااااااااااا  الح ااااااااااااااااااااااااباء  الااااااااااااااااااااااااادرر 

   

  و ج اااااااااااااااااا  فااااااااااااااااااي روضااااااااااااااااااة  قااااااااااااااااااد را  من ر اااااااااااااااااااا

  

 اي  شااااااااااااااااااااااااااااي  عاااااااااااااااااااااااااااا رباااااااااااااااااااااااااااا   لااااااااااااااااااااااااااااون جمااااااااااااااااااااااااااا

   

  س نشقااااااااااااااااااااااااااا   سااااااااااااااااااااااااااايما   ااااااااااااااااااااااااااااب منشاااااااااااااااااااااااااااق 

  

 يزيااااااااااااد فاااااااااااي الااااااااااارو   لااااااااااا  يمااااااااااارر ع ااااااااااا  قاااااااااااذر

   

  و كنااااااااااااااااا  فاااااااااااااااااي  ااااااااااااااااااب  ليااااااااااااااااا    اااااااااااااااااا   اتنااااااااااااااااا 

  

 عااااااااااااااااااا وت فااااااااااااااااااي مرقااااااااااااااااااب    و ج اااااااااااااااااا  بااااااااااااااااااالن ر
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 ر ياااااااااااااااااااااااااااا  فاااااااااااااااااااااااااااي كاااااااااااااااااااااااااااا  وجااااااااااااااااااااااااااا  فاااااااااااااااااااااااااااي بسااااااااااااااااااااااااااااائ ها

  

 7جرشااااااااااااااااال ساااااااااااااااربا مااااااااااااااا  الااااااااااااااااوح  ير ااااااااااااااا    ياااااااااااااااب

   

لتأثيرية من فعل لا يمكن يأخراذ الموضوع الجمالي عند الأمير حركته ا

للغربي الذي لا يعرف الصحراء إدراكه بسهولة، لذلك يعمد الشاعر إلى تكراره، 

لع على الصحراء لا 
 
تأكيدا عليه، حتى يأخراذ حظه من المثول بين يدي المتلقي. فالمط

يدرك جمالها إلا إذا كان في مقدوره اشتمالها في نظرة بانورامية، يستشرف منها 

كلها في جملة واحدة. وهو الأمر الذي استدعى حضور الألفاظ التالية المناظر 

 )مرتقيا( )علوت( ) مرقب( )جلت بالنظر( )رأيت في كل وجه( )في بسائطها(

و ي الحركة التي ترفع المشاهد إلى القمة التي تجعله يطل على المناظر في 

وخرااصة عند  جملتها وتمامها. وإذا عدنا إلى أساليب تأمل اللوحات الفنية،

الجشطالت، وجدناهم يؤكدون على النظرة العامة التي تستقطب اللوحة في 

جملتها، فتدرك فيها عناصرها في تعاقدها وتجاورها، وتوزعها في فضاء اللوحة، ثم 

تتيح للمتلقي أن يقترب قليلا لتفرس العناصر، وكشف تلاحمها في البناء الكلي 

عر العارف بالصحراء. إنه يضعك أمام ذهول للأثر. كذلك صنع الأمير بحاسة الشا

السعة، ويترك نفسك تتشرب المجال في شساعته وامتداده، ويضعك على الشارف 

من المكان ليتيح لك إجالة النظر، ثم يدفعك في رفق إلى العناصر التي تخيرها، 

فيجعلك بين المتنا ي الكبر، والمتنا ي الصغر.. بين البسائط وبين الحصباء. إنه 

 شهد الهدوء والسكون والأمن والاسترسال.م

 المشهد الصحراوي الم  رك:-6

رَه يسترسل حالما مع   ناظِّ ومن حيل الشاعر في المقارعة، أن لا يترك مه

ه رجا. أن يدخرال عليه بالحركة  المشهد الهادئ الذي عر  عليه. إنما يريد أن يرج 

رب الوحش يرعى أطيب التي تزعزع اعتقاده الجديد. فإذا كان قد آنس من قبل س

الشجر، فإن هذه الصورة عند البدوي لا تستقر على حالها أبد الدهر. إنها هدنة 

 وحسب. لابد لها أن تتحول إلى الحركة السريعة الخاطفة. واسمعه يقول:

 نبااااااااااااااااااااااااااااااااكر ال ااااااااااااااااااااااااااااااايد  حيانااااااااااااااااااااااااااااااا   نبغااااااااااااااااااااااااااااااا  

  

  ال ااااااااااااايد مناااااااااااااا ماااااااااااااد  الأوقاااااااااااااات فاااااااااااااي  عااااااااااااار

   

 ون ااااااااااااااااا   اااااااااااااااااو  جيااااااااااااااااااد الخيااااااااااااااااا   نركضاااااااااااااااااها

  

  ااااااااااااااااااااااااااااها  يناااااااااااااااااااااااااااة الأكاااااااااااااااااااااااااااا ا  والخ ااااااااااااااااااااااااااارش ي
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 ن ااااااااااااااااااااااااااااااااااارد الاااااااااااااااااااااااااااااااااوح  والعز ن نلحقهاااااااااااااااااااااااااااااااااا

  

 8ع ااااااااااااا  البعااااااااااااااد وماااااااااااااا تن اااااااااااااو مااااااااااااا  الضااااااااااااارر 

   

يتغير الطار الجديد للصورة، فإذا  ي صورة متحركة، مليئة بالأصوات 

وحمحمة الخيول، و ي تعلك ألجمتها. إن الغربي يرى فيها الصورة الزيتية لحملات 

اطيون يعدونها لضيوفهم،.تتعالى فيها أصوات الأبواق التي الصيد التي كان الأرستقر 

تستحث الكلاب للطراد.. غير أنها هنا تختلف في كثير من مشاهدها. وأول اخراتلاف 

في زمنها البكور. فالبكور يجعل الصيد مقبلا على الكلأ، بعد هدأة الليل وطوله. 

لية. وهو من ناحية وهو تقليد عربي بعيد. نجد حضوره عند امرئ القيس في الجاه

 أخرارى أنسب الأوقات للخيل والفارس، وأنشطها على الطلاق.

إن الزمن في الصيد، يأخراذ أبعاده من طبيعة العربي أولا، ومن طبيعة  

أرضه ثانيا. ولا تستوي الأزمنة بالنسبة الصيد والصائد، وإنما هو زمن واحد. إذا 

عند الغربي تقوم على نفخ الأبواق فاته، فاته الخير كله. وإذا كانت حملات الصيد 

ونباه الكلاب، فإنها عند العربي حركة سريعة صامتة هدفها المباغتة التي تجعل 

الصيد يدرك طرادا وملاحقة.. فصيد الصحراء لا يعتمد التخفي والتستر والتمويه، 

شأن وحش الغابات، وإنما اعتماده على العدو وسرعته في الفضاء الواسع 

ك كان الضجيج عند الغربي مبعثا على إثارة الطريدة. وكان الطراد للصحراء. لذل

والملاحقة دركا للصيد عند العربي. وفي هذا المقام يكون المعول الأول على أصالة 

الفرس، ومهارة الفارس. فالفروسية في الموقف العربي ضرب من الأخرالاق قبل أن 

ي للعربي. فإذا كانت هناك تكون ضربا من القدرة. لأنها مرتبطة بالحياتي اليوم

 تسلية وزينة، فإنها هنا ضرورة ومعاش.

ولم يفت الشاعر التركيز على الجزئيات التي تصنع خراصوصية الصورة.  

فلم يذكر الخيل ويتركها عاطلة من كل جمال، بل يلتفت إلى الشليل الذي يزين 

ما يجعلها الكفل والخصر. وكأن الخيل و ي تستعد للطراد، تلبس من زينة القوم 

تبدو في أبهى الحلل وأقشبها. إن الفارس وهو على صهوة الجواد لا يشكل إلا قطعة 

واحدة من فرسه،.وكأنه امتداد له.. يمتد به في الخفة والرشاقة، كما يمتد به في 

الزينة والحلة. وأي عيب يلحق الفرس، لابد لاحقا صاحبه. لذلك كانت العناية 

في آداب الفروسية التي قلنا عنها أنها من أخرالاق بهذا الجانب الجمالي أدخرال 
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الفارس وآدابه. وقد يكفيك النظر إلى الجواد لتميز سمات صاحبه فتعرفه قبل أن 

تراه. ولهذا السبب لم يجد الشاعر حرجا في إلحاق حديث الحرب والنجدة بحديث 

الصيد والطراد. وكأن حديث الصيد ومهارته استعداد فطري للحرب. وتجانس 

الفارس وجواده في الملاحقة، تجانس في الحرب والمصاولة. إن تقارب الصورتين في 

المعنى والهدف، حتم على الشاعر أن يقرن بينهما في صورة واحدة. قد نفهم من 

ذلك التعريض بالغربي، وقد نفهم منه فقط التلاحم الكلي بين الفراس والفرس. 

 يقول الأمير:

  خياااااااااااااااااااااااااااا نا دائماااااااااااااااااااااااااااا للحااااااااااااااااااااااااااارب مساااااااااااااااااااااااااااارجة

  

 مااااااااااااااااااااا  اس غاااااااااااااااااااااا  بنااااااااااااااااااااا بشاااااااااااااااااااار  بااااااااااااااااااااال  ر

   

 لناااااااااااااااااااااا المهاااااااااااااااااااااااري  وماااااااااااااااااااااا ل ااااااااااااااااااااااري  ساااااااااااااااااااااارع  ا

  

 (9ب ااااااااااااااااااا وبالخياااااااااااااااااا  ن ااااااااااااااااااانا كااااااااااااااااااا  م  خاااااااااااااااااار. 

   

إن الشاعر العربي لا ينتج شعره في غنائية الذات المفرطة.. أي أنه لا يترك 

للذات سلطة التملك الكلية التي تنسيه الموقف الذي من أجله ينشد شعره. وكأني 

ر حاضرا أمامه كل بالأمير وه ناظِّ
ه
و يسترسل من صورة إلى أخرارى، يبقي طيف الم

ر الذي ينتظر منه الهفوة التي تبيح له نقد الرؤية الجمالية التي  ناظِّ
ه
حين. هذا الم

يقدمها خراصمه. صحيح أن الموقف: موقف الصيد والحرب، والنجدة والغاثة. 

في الصورة في ظرف من موقف رجولي لا حضور فيه للمرأة. ولكن الشاعر يدمجها 

اللين والرفق. فيجعل لها المهاري التي تحملها هوادو مزينة تتهادى بها يمينا ويسارا، 

بعيدا عن السرعة التي تخضها خراضا. إنه يستثنيها حفاظا عليها، وصونا لها من 

 الضرر.

 إنها الصورة التي أثارها قبلا، حين قدم لوحة الرحيل والظعن، لما قال: 

ت  وادجنااااااااااااااااااااااايااااااااااااااااااااااو  الرحااااااااااااااااااااااا  ي  إ ا شااااااااااااااااااااااد 

  

ااااااااااااااااااااااااها مااااااااااااااااااااااازن مااااااااااااااااااااااا  الم ااااااااااااااااااااااار  شقائاااااااااااااااااااااااا  عم 

   

  ي ااااااااااااااااااا العااااااااااااااااااذار   و ي ااااااااااااااااااا جع اااااااااااااااااا  كااااااااااااااااااو  

  

 (.11مرقعاااااااااااااااااااااات ب حاااااااااااااااااااااادا  مااااااااااااااااااااا  الحااااااااااااااااااااااور 

   

لقد كانت لوحة الهودو مما يستملح العربي، كما كانت مثار الأس ى 

والحزن الذي ظل ملازما له حين الوقوف على أطلال الديار التي تحول عنها أهلها. 

حيل بالنسبة له تغيير للأفق، وتجديد للمناظر، وانفتاه على مجالات إن الر 
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جديدة. بيد أنه من ناحية أخرارى مفارقة للإلف والعادة. فقد تفترق القبيلة إلى 

عَب وبطون.. وفي افتراقها تصرم لحبال الحب والوجد. إن فيها من الحرمان ما 
ه

ش

يرأب، والكسر الذي لا يجبر. يؤرق الفتى العربي، ويحدث في قلبه الصدع الذي لا 

لذلك كانت الرحلة دائما ذلك الهاجس الذي يعمر حياة العربي بالخوف والرجاء. 

ويملأها بالأمل والترقب. غير أن كثرة الأطلال تشهد على الفاجعة التي أضحى الشعر 

 العربي ينشدها أبد الأزمنة، وعلى ألسنة الشعراء جميعهم.

لرحلة التي يثيرها الشاعر.. إن له منها ذلك إن الغربي لا يدرك حقيقة ا 

المشهد الذي عرفت عبقرية الشاعر كيف تقدمه، وكيف تتخير منه العناصر التي 

تقع في النفس موقع الاستحسان.. الهوادو التي تبدو في زينتها كالشقائق بعد أن 

ى بللها القطر.الهوادو التي تحتوي على الغذارى خراصوصا.. الهوادو التي بها كو 

التصقت بها العيون السود، وجعلتها رقعا حوراء. ودقة الاخراتيار لم تنصرف إلى 

ضخامتها واتساعها، وصلابتها..وغير ذلك من آثار النعمة مثلا، وإنما انصرفت إلى 

تلك النظرات التي يلتقطها فتيان الحي وهم يتبعون رتل القافلة الظاعنة. يقرؤون 

 أحاديثهم الحسان. فيها لغتهم الخاصة، ويتصنتون منها

يبدو أن الأمير، وهو في موقف المناظرة، عرف كيف يجعل من شعره  

معرضا فنيا للجمال. ذلك المعر  الذي أوجده "إتيان دينيه" في لوحاته الجزائرية، 

كما أوجده الفنانون المستشرقون الذي جابوا أطراف الصحراء بحثا عن حياة 

لال، وأثبتوا الملامح والقسمات. وقدموا الشرق الساحرة. فرسموا الألوان والظ

للغرب صورة الشرق كما شهدت بها ريشاتهم وإبداعاتهم. غير أنها الشرق بعين 

الغرب، وليس الشرق بعين الشرق. ومهما حاول الغربي نقل المشاهد بأمانة وصدق 

ي فإنه لن يفلح أبدا في نقل العواطف التي تصاحبها، والامتدادات التي تتولد عنها ف

 نفسية العربي. لذلك كان الشعر العربي خراير فنان، وخراير رسول.
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لهوام :ا  

                                                           
 .97جيرو  س ولنيتز. النقد ال ني.)ت( إبرا ي   كرياء.ص: - 1
 .232إبرا ي   كرياء. . .س.ص: - 2
 .26روبرت شولتز. السيمياء وال  وي .)ت( سعيد الغانم .ص: - 3
 .322.323جيرو  س ولنيتز. . .س.ص: - 4
 .66الأمير عبد القادر الجزائري. الديوان.ص: - 5
 .29.ص:1791جيرو  س ولنيتز.. النقد ال ني. )تر(  ؤاد  كريا. الهيئة الم رية العامة ل ك اب. - 6
 .66.64الأمير عبد القادر.الديوان.ص: - 7
 .69 .س.ص: - 8

 .69 .س.ص: - 9
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