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 التكرار في شعر محمد جربوعة
 

The Repetition in the poetry of Mohamed Djarbouaa 
 

 * ط.د عبلة بوغاغة  

 د. عيس ى مدور 
 

 10/05/2023 تاريخ النشر:  2023/ 04/03 تاريخ القبول:  25/12/2021تاريخ الإرسال: 
 

 الملخص: 

البحث و  بعه وتحديد أنواعهمن خلال تت  يعالج المقال موضوع التكرار في شعر محمد جربوعة

كيفية توظيفه فنيا ثم الكشف عن إيقاعه الناتج عن هذه الظاهرة بالاعتماد على دواوينه في جماليته و 

 الشعرية.

التكرار ظاهرة بلاغية أضافت معاني ودلالات لشعره، بغرض تحقيق توافق جمالي بين ف

من خلال: تكرار الصوت المفرد والكلمة والجملة توظيف الظواهر الفنية المتنوعة وإبراز قدرته التعبيرية 

 بالاعتماد على المنهج الأسلوبي.

 : الإيقاع، التكرار، الجملة، الموسيقى.الكلمات المفتاحية

Abstract: 

The article deals with the issue of repetition in Mohamed Djarbouaa’s 

poetry by tracing it and identifying its types, researching its aesthetics and 

how to employ it artistically, then revealing its rhythm resulting from this 

phenomenon by relying on his poetry collections. 

Because repetition is a rhetorical phenomenon, it has added meanings 

and connotations to his poetry, with the aim of achieving an aesthetic 

compatibility between employing various artistic phenomena and 

highlighting his expressive ability through repetition of the singular voice, 

word and sentence depending on the stylistic approach.  
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 مقدمة:  

محمد جربوعة   في شعر  شائعة في الشعر العربي  عموما و بلاغية ظاهرة  التكرار 

فكيف  وجودها في الشعر انعكاس للحالة الوجدانية التي يعيشها الشاعر،   خصوصا

 ا في شعره؟وظف الشاعر التكرار؟ و لماذا؟و أي الأنواع هي الأكثر شيوع

بالإضافة إلى مجموعة  قدر حبه ولا مفر للقلوب"، الرائعة الشعرية "أبدع الشاعر 

صدرت كلها عن "دار البدر الساطع للطباعة والنشر" نذكر  التي شعرية الدواوين ال من

منها: "قدر حبه"، "اللوح" "وعيناها" "ممن وقع هذا الزر الأحمر؟" "ثم سكت !!" وديوان 

 ."لقطة من نافذته" والمسلسلان الشعريان "الساعر" و"حيزية"مطر يتأمل ا

الإيقاع هو: ما ينتج عن علاقة المجاورة التي تنشأ بين الكلمات بعضها ببعض،  

ليكوّن توافقا داخليا في القصيدة يتماش ى مع إيقاعها الخارجي، الناجم عن الوزن  

"ذلك الانسجام الصوتي   : والقافية والروي، وهو على حد تعبير عبد الرحمن إبراهيم

الداخلي الذي ينتج عن التوافق الموسيقي بين الكلمات ودلالاتها حينا أو بين الكلمات  

 1  ".بعضها وبعض حينا آخر

وله دور مهم في جذب القارئ وإثارة الرغبة لديه في القراءة و الاستمتاع به حسب  

ي قوله: "إنهم جميعا  أنيس، الذي يقر باختلاف الباحثين حول الشعر ف إبراهيمرأي 

يلجأون آخر الأمر إلى صورة الشعر من أوزان و قواف، ويرون فيها الخاصية الواضحة  

التي لا غموض فيها ولا إبهام، يلجأون آخر الأمر إلى موسيقى الشعر فيرونها تزيد من  
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انتباهنا وتضفي على الكلمات حياة فوق حياتها، وتجعلنا نحس بمعانيه كأنما تمثل أمام  

عيننا تمثيلا عمليا واقعيا، هذا إلى أنها تهب الكلام مظهرا من مظاهر العظمة والجلال،  أ

وتجعله مصقولا مهذبا تصل معانيه إلى القلب بمجرد سماعه، وكل هذا مما يثير منا  

 2  الرغبة في قراءته وإنشاده، وترديد هذا الإنشاد مرارا وتكرارا."

2. 
 
 : كرار الت

تكون بتكرار الصوت المفرد أو الكلمة أو الجملة لفظا  كرار ظاهرة أسلوبية التّ  

 .ومعنى بغرض تبيين أهمية الش يء أو التوكيد أو أغراض أخرى 

  وهو حسب
ّ
رابلس ي: "أكثر من عملية جمع، إذ هي عملية ضرب فإن لم يكن  الط

 3 ".كذلك فهي وليدة ضرورة لغوية أو شعريّة أو توازن صوتي

للتكرار مواضع ودوافع، وفي كتابه " اللسانيات  ويرى الأستاذ رابح بوحوش أن ّ 

وتطبيقاتها على الخطاب الشعري "حاول أن" يهتم بالتكرير من حيث هو عنصر مرتبط  

جاء  وكيد أو الرّ بالتشويق، أو الاستعذاب أو الحسرة والتوجّع أو التعظيم والتفخيم أو التّ 

 4  .والالتماس وغيرها"

ن فيها، ومواضع يقبّح فيها،  كرار مواضع يحس  تّ وعن ابن رشيق القيرواني أنّ: " لل

فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني، وهو في المعاني دون الألفاظ أقل، فإذا تكرر  

اللفظ والمعنى جميعا فذلك الخذلان بعينه، ولا يجب للشاعر أن يكرّر اسما إلا على  

شوّق والاستعذاب إذا كان في تغزّل أو نسيب
ّ
 5  ."جهة الت

 : تكرار الصوت المفرد 1.2

 الذي كرار هو أبسط أنواع التّ 
ّ

اعر لأسباب شعوريّة ورغبة منه في يلجأ إليه الش

 .وكيدتعزيز الإيقاع وربما بغرض التّ 



 عبلة بوغاغة/ عيس ى مدور  

 

ISSN 2437-0819                                                     EISSN 2602-6333 927 

وت المفرد من خلال الوقوف على أصواته المهموسة  تكرار الصّ  درس ويمكن أن ن

 .ومدى سيطرة أيّ منها على إيقاع شعره   والمجهورة

عشرة صوتا  " ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط،   أثنا ا الأصوات المهموسة فهي أم

 ." ف، ق، ك، ه 

 
ّ
مثيل  ، يعمل على خلق التّ مهمّ  د عن تكرار الأصوات المهموسة أثر إيقاعيّ يتول

 الصّ 
ّ

اعر أو ما ينعكس على  وتي وما نراه على هذه الأصوات أنّها انعكاس لما يعيشه الش

 فكره و قلبه
ّ
د عليه بتكراره للأصوات التّالية: فقد تكرّر صوتا السين والتّاء  ، وهذا ما أك

ر مرّات لكلّ منهما، في حين تكرّرت أصوات الهاء والقاف ستّ مرّات في مقطوعة  
ْ

عش

 6  الشاعر: قول في   شعريّة واحدة
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  تها سيطر الشعورية التي يعيشها الشاعر، ل همس دليل على الحالةواستعمال ال

ر على يؤ  قدمما   ،إبداعهمكمن على 
ّ
 .لينسجم مع هذه الحالة ي الشعر ه إيقاع ث

ة في جملة شعريّة، وقد  بنسب متفاوترار حرف أو حرفين أو ثلاثة حروف وتك 

من نمطيّة الوزن   القول  خرج كون لإدخال تنوّع صوتيّ ي  تما أن إ، فذلك تتعدد أسباب 

ده،ي  و  المألوف  
ّ
ا أن يشدّ الانتباه إلى كلمة أو كلمات بعينها  إمّ و  حدث فيه إيقاعا خاصا يؤك
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عن طريق تآلف الأصوات بينها، وإما أن يكون لتأكيد أمر اقتضاه القصد فتساوت  

 7  الحروف المكرّرة في نطقها له مع الدّلالة في التعبير عنه."

قصيدته الحزينة " دمعة أحمديّة على الإسراء الممنوع "  والهمس سمة حاضرة في 

فهنا حسرة وألم و حالة من السكون و إظهار لخوفه على رسول الله صلى الله عليه و  

 
 
اعر في تكراره للأصوات  بث اليهود و مكرهمسلم وعلى الإسلام من خ

ّ
، وهذا ما عبّر الش

اء  عشر مرّات، والقاف سبع مرّات،  المهموسة  كالسين الذي تكرّر إحدى عشر مرّة، والتّ 

 8ي قوله:  والفاء أربع مرّات ف
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الحالة استعمل الأصوات المهموسة التي توحي بالمحنة و الهم  ح هول هذه ي ضتو شيعا ول

س، يدق، الأقص ى  ومنها) قولوا، القد الانفجاري  القاف وشيوع الغم واستعمل حرف 
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ب اللذان  سيطرة ف
ّ
رق

ّ
الصفير على الإيقاع العام للقصيدة، يوحي بالسكون والت

يسبقان العاصفة، فكيف ستكون هذه العاصفة التي خيّب فيها المسلمون ظنّ الرسول  

مع أمل الشاعر في يقظة شاملة للعرب والمسلمين من   ؟بهم صلى الله عليه وسلم محمد 

  .أجل حماية دينهم وقوميّتهم

عريّ من خلال   منها  ، فنيّة وجماليّةوللهمس دلالات 
ّ

ما يلمسه القارئ للنصّ الش

على النصّ الشعريّ خالقا   ليسيطر التماثل الصّوتي الناتج عن التّكرار بالدّرجة الأولى، 

فة في القصيدة، كما أنّ سيطرة الأصوات  
ّ
إيقاعا موسيقيا يتوافق ودلالات الألفاظ الموظ

حيلنا إلى الفكرة الأساسية التي يهدف إليها  المهموسة على المناخ العامّ للقصي دة ي 

تي تسيطر على إبداعه ومشاعره. 
ّ
اعر، وال

ّ
 الش

 بعد الوقوف على الأصوات المجهورة؛  
ّ
ولا يمكن أن نبرح تكرار الصّوت المفرد إلا

د الاستقراء أنّ نسبة شيوع  
ّ
"فهي وحدات صوتيّة متقابلة في درجة الاستعمال وقد أك

ة في الكلام لا تزيد على الخمس أو عشرين في المائة فيه، في حين أنّ  الأصوات المهموس

ر انتشارها في النّصّ ظلالا من  
ّ
أربعة أخماس الكلام تتكوّن من أصوات مجهورة، ويوف

المعاني، توصف بحسب صفة الأصوات، فإذا كانت مجهورة ازداد المقام تفخيما لأنّ  

نتباه السّامع  فيعي أسراره، وإذا كانت  الصّوت المجهور يتّصف بحركة قويّة تشدّ ا

مهموسة كان الصّوت خافتا و الحسّ مرهفا، فيوجب التأمّل وتوقظ حركته الوجدان  

ه غالبا 
ّ
 10"  ما يكون في مقام الحزن والإشفاق.والمشاعر النبيلة لأن

  -ع -ظ  -ض -ز -ر -ذ -ج -ب -حرفا وهي: " د (13ثلاث عشرة)والحروف المجهورة 

ن" إضافة إلى الحركات القصيرة من فتحة وضمّة وكسرة، والحركات الطويلة  -م -ل -غ 

 .""المدود

ومن دلالات استعمال صوت الباء؛ هذا الصوت الشفوي المجهور الانفجاري،  

ي ومن ذلك قول الشاعر:  لالة على التّ يستعمل للدّ   11أس ّ
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من خلال استعماله   أكثر الشاعر من استعمال صوت الباء للدّلالة على الأس ى

،   لفاظ مختلفة تحتوي على صوت الباءلأ بالي، بَصَمت  بالي،السّبت، ب  )ذابت، يبكي، ي 

اعر 
ّ

عي(فصوت الباء أصلي في هذه الألفاظ،وقد وقد كرّره الش صْب 
 
لنقل   على غير العادةأ

الأس ى تعانيه المرأة في قصيدته، وليس الرّجل،  كأنّ الشاعر هو  و  الشعور بالأس ى،

له قرير العين بينما تعاني الحبيبة الويلات والنّيران التي تحرقها في  المطلوب الذي ينام لي

ر له أجواء الرّاحة، فهو يسكن عينها ويتربّع على قلبها، وهو الذي  
ّ
وال فتوف

ّ
الليالي الط

 . يصدّها ولا يعبّر لها عن حبّه

اعة 
ّ
 12  والاستسلام:أما تكرار صوت الميم فيدلّ على الط
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فهذه الرّائعة الش

وإن كابروا   صلى الله عليه وسلم وتسعين مرّة للدّلالة على عمق حبّ كلّ المخلوقات لسيّد الخلق  تسعا

س،الدّموع،  حبّه ، والميم في هذه السّطور يتكرّر ستّ مرّات ) غلام، الإسلام، الغلام تهم 
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ء، وما نتج عنها من  حمل النصّ الشعريّ مرارة وغصّة تجل

ف لنا أ
ّ

سباب الإبداع وخلفياته خاصّة " أنّ الأديب لا يكتب لكي  مشاعر سلبيّة لتتكش

ه يستمتع بعمليّة الإبداع ذاتها،  
ّ
ما هو يكتب لأن

ّ
يستمتع بثمار عقله على نحو آخر، وإن

روف على  
ّ
ص بها من وطأة الظ

ّ
ه يتخل

ّ
فهذه المتعة هي حافزه الأوّل على الكتابة، لأن

 كه الألم والحزن. نفسه." فيلقي بثقل ما يحمله إلى القارئ ليشار 

أما تكرار صوت العين فينتج نغما موسيقيا حزينا يتردد في الأذن ويرنّ بسبب  

وق والوفاء أو حتّى إظها
ّ

ر  صفاته فهو حرف مجهور، وهو حلقي يدلّ على إظهار الش
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اعة والولاء و 
ّ
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"وهو يمثل مشكلة حقيقية لغير العرب، ومن النادر أن   ، وصوت العين مجهور 

 15يستطيع واحد منهم نطقها بصورة صحيحة."  

ط بين  متوسّ  زاز والفخر، فهو صوت ذلقي وهو على الاعتيدلّ ون تكرار صوت النّ و 

، مكرّرا الصّوت مرّتين متتاليتين في عرالشا الهق ه مامن أمثلة تكرار و  16. الشدّة والرّخاوة

 17 :موضّحا الدّاء وسببه في قوله البيت الأوّل في كلمتيْ) أعياني، العينان(
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ولا ننس ى تكرار المدود في شعر محمد جربوعة وما نتج عنها من إيقاع طويل، مع  

العلم أنّ هذه الظاهرة تعرف انتشارا منقطع النظير في الشعر العربي عموما، وفي شعر  

محمد جربوعة على وجه الخصوص، واستعمال المدود بكثرة يمنح النصّ الشعريّ  

ر في حالة   مساحة أوسع للبوح بمكنونات النفس 
ّ
من مشاعر وأحاسيس وهذا لا يتوف

 .السكون 



 عبلة بوغاغة/ عيس ى مدور  

 

ISSN 2437-0819                                                     EISSN 2602-6333 933 

ه  
ّ
وللمدود قدرة على توليد المعاني و الكشف عما يخفيه النص الشعري، كما أن

 18 :من أمثلة تكرار المد بالألف قولهيعكس النغم الموسيقي الذي يؤثر في المستمع و 
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ابق، التّاسع، الولادة، السّابع،  
ّ
يظهر المدّ جليا في الألفاظ التّالية:) الشارع، الط

الجائع شفرنا، نابه، مخالبه، القاطع، بابه، الواسع، ضارع، الدّامع..( للدلالة على حالة  

 .لحزن لتنعكس من داخل النصّ الشعريّ موسيقى حزينة تدلّ على عمق جراحهالألم وا

ساء به، ب   وس  وفي موضع آخر يكشف الشاعر عن هَ 
ّ
 الن
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على هذه   تعيش المرأة في حالة يائسة فالشاعر يصدّ عنها، وهي منكسرة وما يدلّ 

)النسيان، السلوان،   قوله:الحالة من الحزن هو استعمال الشاعر لألفاظ ممدودة ك

ص ي
ّ
سوان لا تقرئي..(  سيري، تخل

ّ
الأحزان منديله، الأجفان، تذوب، العينان، أشعاره، الن

المرأة هنا هي الطالبة للحب زفراتها متصاعدة من أعماق قلبها عاطفتها جيّاشة قوية،   

إلحاق كل  أما الشاعر فهو المطلوب وهو الذي يلحق بها الحزن والأس ى وهو القادر على 

أنواع الضرر بها، هو أناني لا يحس بما تكابده هذه المرأة واستعماله المدّ المفتوح دليل  

 .على صدق عاطفتها

إنّ الدّارس لشعر محمد جربوعة يدرك أنّ أصواته تتراوح بين الجهر والهمس، من  

 حيث نسبة حضورها في شعره ويرجع هذا التّ 
ّ

ن  اعر في إحداث تواز قارب إلى رغبة الش

 . هشعر ا من خلال إيقاع يظهر جليّ  صوتيّ 

 : تكرار الكلمة 2.2

هو من أكثر أنواع التكرار شيوعا وانتشارا، حيث تتحوّل فيه الكلمات المكررة إلى  

أيقونات و تحف فنية على يد الشاعر، ولهذا النّوع من التكرار حضور ملفت للنظر،  

 لكنه اتخذ صورا مختلفة ظهر عليها:

 : روفتكرار الح 1.2.2

من الصعب رصد تكرار كل الحروف في دواوين محمد جربوعة الشعريّة، لكن  

 .سنقف عند تكرار حروف المعاني من حروف الجر وحروف العطف

 :  تكرار حروف الجر 1.1.2.2

يلجأ العرب لتكرار حروف الجر بسبب سهولة استعمالها، فهي غالبا ما تعوّض  

ورانها داخل القصيدة دليل على تأدية المعنى  معنى كاملا داخل سياق التعبير، وكثرة د
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الذي يقصده الشاعر بكل يسر، إضافة إلى قدرتها على التناوب فيما بينها من حيث  

 .الوظيفة

من شعر محمد جربوعة تم فيها رصد   –بشكل عشوائي  –وبعد أخذ عيّنات 

 : تائج على النحو التالي، وقد كانت النحروف الجر

  52مرة( وحرف الجر من ) 61مرة( وحرف الجر ب ) 111) ورد تكرار حرف الجر في

مرات( واللام   02مرة واحدة( وعن ) 01مرة( وحرف الجر إلى ) 15مرة( وحرف الجر على )

 .(مرة 34)

ويمثل حرف الجر " في" أكثر حروف المعاني حضورا في شعره، و يدلّ على  

" قدر حبه ولا مفر   الظرفيّة حقيقة كانت أو مجازا ومن أمثلة تكراره في قصيدة

 .20:للقلوب"
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 " لام  الس   د  ه  ش

في المرتبة الثانية، وهو يدل على المصاحبة  أما حرف الباء فيأتي استخدامه 

 21  :والظرف والتأكيد ومن أمثلة تكراره قول الشاعر
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يفيد حرف الجر "ب" الربط ويحقق التلاحم والتماسك بين اللفظين المتتاليين  

د  مهما كانت طبيعتهما ليساهم في تحقيق الانسجام بين أجزاء النص، أما على صعي

الجانب النفس ي فإن تكرار حرف الباء يدلّ على مصاحبة المبدع لنصّه من جهة و للقارئ  

 .من جهة أخرى 

يأتي تكرار حرف الجر "من" في المرتبة الثالثة في شعر محمد جربوعة ويدل على  

 .بداية كلّ ش يء استعمله الشاعر لأداء معاني مختلفة كالتعليل وبيان الجنس

 22  :ومن أمثلة تكرار هذا الحرف قول الشاعر
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تكرر حرف الجر في هذه المقطوعة الشعريّة خمس مرّات، وهذا تأكيد على الحالة  

ق به
ٌ
 .قلبه النفسية التي يعيشها الشاعر، وهو العاشق الذي لا يستطيع أن ينس من تعل
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 : تكرار حروف العطف . 2.1.2.2

تعتبر حروف العطف من أكثر الحروف المكررة في شعر محمد جربوعة، ومن بين  

 .ثم الفاء الحروف التي سنقف على دورانها في القصيدة نجد: حرف الواو، أو 

 حرف الواو:  أ. 

أهمّيته  هو من أكثر الحروف استعمالا وشيوعا في اللغة العربيّة، وهذا ما يؤكد 

ودوره في الربط والمصاحبة بين المتعاطفين، ويكثر استعماله عند الشاعر محمد جربوعة  

 23على مستوى البيت الواحد أو القصيدة الواحدة ، ومن ذلك قوله: 
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بط بين  الملاحظ لهذه الأبيات الشعريّة أن الشاعر استخدم حرف الواو للرّ  

و"يملأ" و"يعيش" و"يقض ي" كما   الية "أبكي" "لا يبالي" و"فتحت" و" أغمضت"الأفعال التّ 

 .تمتين النصّ الشعري ليجعله أكثر متانة و قوة قام بعملية
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 حرف الفاء:  ب. 

استعمله الشاعر بدرجة أقل من حرف الواو، يفيد الترتيب و التعقيب مع  

راخي بين المتعاطفين، وقد تكرّر استعماله على مس
ّ
البيت  توى القصيدة الواحدة و الت

 25الواحد كما في قول الشاعر:  
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قامت الفاء بدورها من خلال نقل المتلقي من درجة الاستقبال إلى درجة الوعي  

 .بما يستقبل

 حرف العطف "أو":  ج. 

ف العطف، فجاءت على اختلافها متكاملة متناسقة متناغمة فيما  تنوّعت حرو 

ف حرف العطف "أو" ليفيد التخيير أو  
ّ
ف الحرفين المذكورين سابقا، وظ

ّ
بينها، وكما وظ

 26الإضراب أو الإبهام ومن نماذج حضوره قول الشاعر:  
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ففي هذه الأبيات الشعريّة نحسّ الشاعر يعيش ثورة شكّ ، يخيّم الغضب  

ر على الجو العام للقصيدة، فكلّ أفعال القصيدة ومصادرها مشكوك فيها، فلا  
ّ
والتوت

ب  الواصف شاعر ولا المتعهّد صادق ولا العارف مجرّب، ولا حتى المتأوّه مريض، ولا كات

الرّسالة عاشق، فحالة اللاثقة هي عنوان الغضب والشك،  لتطفو على سطح القصيدة  

 .موسيقى غاضبة صاخبة، وهي انعكاس حقيقي لثورة الغضب والحزن 

 
ّ
رابط بين  وقد ساهمت حروف الجرّ إضافة إلى حروف العطف في تحقيق الت

كالجسد الواحد   أجزاء القصيدة داخل البيت الواحد أو القصيدة بأكملها، لتجعلها

الذي يستحيل تقسيمه، كما كانت هذه الأدوات خادمة للموضوع المتناول لتحقق بذلك  

وحدة عضويّة ونفسيّة، إضافة إلى الانسجام بين المبدع والمتلقي من خلال النصّ  

 الشعريّ.

 :تكرار السماء 2.2.2

سلاسة و  ارس لشعر محمد جربوعة دوران الأسماء في دواوينه، بكلّ يلاحظ الدّ 

مرونة ولكن أهم الأسماء الموجودة بكثرة حتى في العنوان، نجد لفظ الجلالة " الله"  

كعناوين لبعض قصائده ومنها "رسائل الله إلى أمّنا الأرض" و" ورود الله المائية" و"لقطات 

 ."تقول يا الله

تكرر اسمه فجاء عناوين للقصائد منها :  قد ، صلى الله عليه وسلمكما نجد اسم الرسول" محمد" 

و قباب الحمام" و" قدر حبّه"  ومن بين ما ذكر   سيّد الزّهور" و قصيدة " معشوق النبىّ "

في شعره " النبي " و" الرسول" و" الحبيب" و" ابن آمنة"  و" أحمد"   صلى الله عليه وسلمبه النبي 

 ..."و"محمد " وقنديل بني هاشم
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تأكيد على منهج الشاعر، وإعلان   صلى الله عليه وسلم وتكرار لفظ الجلالة واسم النبي محمد   

 27قوله:   ح عن طريقته في الشعر و من ذلكصري

 جل   الل  ه  ج  و  ل   أرسم  
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  28ومن الديوان نفسه:
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 و  س  ..ف

 
 ر  ي   ف

 
 ض 

 
                    ه  لب  ى ق
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   ر  ج  ف

 
  ي د  الن

قد جاءت على  ديوان " قدر حبّه" الواردة في  صلى الله عليه وسلماء النبي محمد وإحصاء أسم 

مرة، و"النبي   12مرّة، و"الرسول"   15مرّة  واسم "أحمد"  21 النحو التالي: اسم "محمد"

 .مرات، و" ياسين " مرتان  5مرات، و"الهاشمي"  6مرات، و"طه"  9مرة، و"الحبيب"  22" 

املين لمدحه وتبيان منهجه في المديح  ص ديوانين كجعله يخصّ  صلى الله عليه وسلمإنّ حبّه للنبي و 

 النّ 
َ
 .خصالهه باسمه و رَ بوي، فذك

ساء الوارد ذكرهن في شعر محمد جربوعة فنجد اسم "سعاد" ذكره 
ّ
أما أسماء الن

 29فيف، ومن أمثلة ذكر الاسم قوله:  مرتبط بكعب بن زهير ومنهجه في الشعر الع
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 اء  د  ح  ب            ا             يد  ع  ب   اح  ر   ج  د  و  ه   اد  ع  س  و  
 
 ين  ز  ح    ت  و  الص  ع  ائ  ض

 : لتكرار الفعا 3.2.2

وفي شعر محمد جربوعة على وجه   –عموما  –يتكرر الفعل في الشعر العربي 

الخصوص للدلالة على الحركيّة وعدم الثبات، ومن أمثلة تكرار الفعل الماض ي الناقص  

 30قول الشاعر:  

 كان في الس  
 
 ح  جدة ق

 
 و                    ي  م  س  و  م   ط

 
 ش

  قوق 
 
 ي بين  في ج   ئات  ام  ظ

 
 
 كان في الخ

 
 قين  تساماتي بلا أي ي  واب                      لي  جاه   طراب  اض   و  ط

أما الفعل المضارع، فيتكرر للدلالة على الاستمرارية، وتزاحم الأحداث، و لتكرار  

الفعل المضارع قدرة على التشخيص واستحضار الصورة التي جعلت الفعل يتكرر  

قصيدة قدر حبّه ولا مفرّ   لأجلها، فعلى سبيل المثال يتكرر الفعل "نحبّه" في

للقلوب"سبعا وثلاثين مرّة للدّلالة على عمق وشمولية حبّ كلّ المخلوقات للرسول  

 .صلى الله عليه وسلممحمد 

ثمانية مرّات   ويتكرر الفعل "أريد" في قصيدة "تصعيد خطير في مطالب عاطفيّة"

 ." إضافة إلى وروده مرّة واحدة منفيا " لا أريدك

 31في قوله:   إلى المرأةمن الشاعر  وعن تكرار فعل الأمر الذي صدر 
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ن من  
ّ
فأفعال الأمر هذه إنما هي طلبات يتمنى من حبيبته أن تحقّقها له ليتمك

رؤيتها، ولتأكيد وجود الحبيبة طلب منها أن تبرهن على وجودها وكيانها بالفعل الناقص"  

 32 قوله: كان " الذي ورد بصيغة الأمر في 

 
 
  ف  اص  و  ي ع  ون  ك

 
 ني   ر  ه  ش

 
  ي            ب  ر  اض    سان

 
ر  ، د  ل  اح  و  الس   ل  ك

 م 
 
  ل  ي ك

 
 يود  الق

 
 
 وني ع  ك

 
 لى ك
 
   ل  م  ر    بان  ث

 
 ب  ظ

 
                       ية

 
م  ي ج  ون  ك

 
 هن

 
  ..لا

 
 ود  ر  الب    ك  ب   يق  يل

 33و كرّر الفعل " دعيني " سبع مرّات في بيت شعريّ واحد في قوله: 

 ي ين  ع  ي، د  ين  ع  ي، د  ين  ع  د   اء  ج  ر    يني      ع  ي، د  ن  يع  ي، د  ين  ع  يني، د  ع  د  

نها منه  
ّ
تكرار الفعل هنا دلالة قوية على عمق سيطرة المرأة على الشاعر، وتمك

ص منها. 
ّ
 ومن شعره، فهو يريد أن يتخل

 : تكرار الجملة 3.2

  تتكرر الجمل في شعر محمد جربوعة للدلالة على قوّة المعنى وتأكيده، وهذا النوع

من التكرار أقوى من تكرار الكلمة المفردة، كما أنه من الأساليب القرآنية، والتي نذكر  

 .منها تكرار قصة النبي موس ى عليه السلام وقوم عاد وثمود، وذكر الجنة والنار

علم أنّ العرب إذا  أوالتكرار عند العرب ظاهرة لغوية بارزة يقول ابن جني: "

نته وأحاطت له
ّ
، فمن ذلك التوكيد، وهو على ضربين؛ أحدهما تكرير  أرادت المعنى مك

الأول بلفظه، وهو نحو قولك: قد قامت الصلاة قد قامت الصلاة ...والثاني تكرير الأول  

 34".بمعناه

والتّكرار في شعر محمد جربوعة لا يقف عند الأصوات أو الكلمات بل يتعدّاهما  

نى ويرفعها إلى مرتبة الأصالة ويثري  إلى تكرار الجملة كاملة " لأنّ تكرارها يغني المع

ردد الصوتي في القصيدة
ّ
ز حركة الت

ّ
ز الإيقاع ، ويرك

ّ
 35".العاطفة ويرفع درجة تأثيرها و يرك
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ه يؤكد  
ّ
ويهدف الشاعر من تكرار الجملة إلى توسيع معناه وزيادة قوّته، كما أن

افة إلى الثراء  على انتمائه الدّيني والقومي من خلال الجمل المكرّرة في شعره، إض

 .الموسيقي المميز الذي يمنحه التّكرار

 : الاسميةتكرار الجملة   1.3.2

تتكرر الجمل الاسميّة للدّلالة على الاستقرار والثبات، فالشاعر محمد جربوعة  

ما يقصد الـتأكيد على الرّسالة التي أبت الجبال حملها  
ّ
وهو يكرّر الجمل الاسميّة إن

م، في قوله وحملها الرسول صلى الله
ّ
 36 :عليه وسل

   د  م  ح  م   "
 
 ي   م  ل

 
 ل    ون  ج  الس  ب   ت  أ

 
 "ار  ر  ح  ل

   د  م  ح  م   "
 
 ي   م  ل

 
 ل    ون  ج  الس  ب   ت  أ

  
 "ار  ر  ح  ل

م للبشريّة جمعاء أساس  سالة التي أتى بها الرّ فالرّ  
ّ
ها  سول صلى الله عليه و سل

 
 
 .طلقة لا تتغيّر ولا تتبدّلرة حقيقة ملم وهذه الجملة المكر  العدل، فلن يرض بالظ

التي يعيشها الشاعر بسبب  ة التي تعبر عن الحقيقة المرّة كما كرّر الجملة الاسميّ 

تضييع المسلمين لحقيقة الإسلام، وتكرار هذه الجملة دلالة قاطعة على الحزن والأس ى  

 37  : الذي يكابده الشاعر
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ةتكرار الجملة   2.3.2  : الفعلي 

  في شعر محمد جربوعة للدّلالة ر الجمل الفعليّةكر تت 
ّ
شاط  على الحركيّة والن

   صّ وعدم الثبات داخل النّ 
ّ

ده الش
ّ
 38 في قوله: عليه عري، وهذا ما أك
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 ل  ج  في ع   اك  ب  ر 

هو ذا يكشف عن منهجه في  وكما وضّح الشاعر عقيدته وأبان عن قوميّته ها

 .وارتباك الحبّ فالحب عنده جمال وخوف

نسَج الحكايا تكثر الأقاويلفة لا تفارق الحبّ والمحبين، الإشاع لأنّ و 
 
وهذا ما   وت

خمسة عشر   "ر الجملة الفعليّة "يقولون اكر ت يره الشاعر في قصيدة "إشاعات " فصوّ 

 .للدلالة على شهرة قصّتهم وتداولها على نطاق واسع رّةم

اع لا يفارق الشاعر، فكيف تكون  وألم ما آل إليه حال المسلمين من تشتت وضي 

تارة   له" ليستعمل موظفا الجملة الفعليّة " قولوا  صلى الله عليه وسلم حالته وهو يتخيل لو عاد الرسول 

 39  : قوله يقال" في"  أخرى 
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 خاتمة:.3

إلى الوقوف على الجانب الإيقاعي لشعر   -التي بين أيدينا  -تهدف هذه الدّراسة 

محمد جربوعة من خلال توظيفه السّلس لظاهرة التّكرار، فهذه الظاهرة الفنيّة في  

د على  أنّها لم تكن اعتباطية وإنما هي مق
ّ
 . صودة في ذاتهاشعره، والذي أك

وعن أسباب توظيفه التكرار فقد تمثلت في تأكيد المعنى و تقويته وإبرازه، إضافة   

وت المفرد، الذي أخذ  إلى خلق سياقات جديدة أراد الشاعر إبرازها من خلال تكرار الصّ 

حيّزا واسعا من الدّراسة والاهتمام وقد أبان عن تنوّع وثراء، ليساهم بذلك في إبراز  

يوان وما لا يمكن إخفاؤه هو إيقاعه  الذي أدّى إلى سيطرة  ت البيت والقصيدة والدّ دلالا 

 .نغم موسيقي على شعره

 .وفعلا وحرفا، ثم تكررت الجملة على اختلاف أنواعها اسماكما تكررت  الكلمة 

  :وغايات التكرار في شعر محمد جربوعة كثيرة و متنوعة، يمكن أن نذكر منها

 التأكيد على الم  ✓
ّ

اعر بل والذي هو يؤمن به إيمانا قطعيا لا  عنى الذي يقصده الش

  .وحتى القوميّ  بويّ ة في المديح النّ كرار تكون خاصّ ع من التّ فيه ونماذج هذا النوّ  شكّ 

 .الاهتمام بالمتحدّث عنه اهتماما خاصا ✓

✓  
ّ

  إبراز الحزن والجزع والحسرة في بعض المواضع التي لا يمكن أن يعبّر عنها إلا

 .وت أو الكلمة أو الجملةرار الصّ بتك

 . إظهار  فخره بانتمائه الإسلامي والعربي  والوطني ✓

 .يؤثر على القارئ ويشدّه ه  ب  ي يقوّي المعنى  ويزيده جمالا، ففيه ثراء موسيق ✓

 .التأكيد على موهبته الشعريّة وقدرته التعبيرية ✓
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ة  فهي سمة أسلوبية  كرار إلا بكونه سنّة شعريّ وفي الأخير لا يمكن أن نصف  التّ 

ة و عميقة تكشف عن أسبابها و نتائجها على  بارزة عند جربوعة تحتاج إلى دراسة جادّ 

 لالي . كيبي وحتى الدّ وتي والترّ المستوى الصّ 

***   ***   *** 
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