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  بدالاتها السردǻةارواǻة ما Ǻعد الحداثة و 

  د بوȜǺر النǻة. ط
 فةد مشرȏ بن خلǻ.أ

 2جامعة الجزائر 

  : الملخص

یهدف الǼحث إلى تحدید الإطار الفني لرواǽة ما Ǽعد الحداثة، وȞذا رصد الأسالیب السردǽة     
رت في حداثة قد ظه، فرواǽة ما Ǽعد التشȞیل مبناها السردȑ وفي تمثیل محتواهافي  هاتخذاتالتي 

سǽاق تارȄخي تخلّص فǽه الانسان من هǽمنة السردǽات الكبرȐ، واستبدلها Ǽسردǽات صغرȐ مرحلǽة 
ومؤقتة، وقد أحدث هذا الانتقال تغیّرات عمǽقة على الأدب في مختلف أجناسه، فعلى صعید السرد 

مفتوحا على التجرȄب ، حیث أصǼحت الرواǽة فضاء حرا و )دمقرطة الرواǽة(الروائي أدȐ ذلك إلى 
والتجدید شȞلا ومضمونا، مما أدȐ إلى بروز أسالیب جدیدة مهǽمنة Ȟالتشظي والتهجین والمحاكاة 

 Ȑالإضافة إلى أسالیب أخرǼ ،عد  ،الساخرة والمیتاقصǼ ة الاختلاف ماǽد الرواȞمن خلالها تؤ
  . حداثي مثلما سنوضح في هذا الǼحثال

  .، الكولاجثة، الحȜǺة، التشظي، المحاكاة الساخرة، المیتاقصما Ǻعد الحدا: الكلمات المفتاحǻة

Abstract : 

  The aim of the research is to define the technical framework of the 
post-modern novel, as well as to monitor the narrative methods it has 
taken in shaping its narrative building and in representing its content. The 
post-modern novel has emerged in a historical context in which the 
human being has been rid of the dominance of the major narratives, 
replaced by minor intermediate and temporary societies, and has This 



10 
 

transition brought about profound changes in literature in its various 
genres, and in the narrative of fiction this led to the (democratization of 
the novel), where the novel became a free space and open to 
experimentation and renewal in form and content, leading to the 
emergence of new dominant methods such as fragmentation, 
Hybridization, parody and Métafiction, as well as other methods, through 
which the novel confirms the post-modernist difference as we will explain 
in this research.  

Keywords:Post-modernism, plot, fragmentation, parody, 
Métafiction. 

  :تحدیدات أولǻة .1

التحولات التي عرفتها الكتاǼة السردǽة منذ مرحلة السǼعینǽات من القرن المنصرم فصاعدا، إنّ 
سواء على صعید الشȞل أو على صعید التقنǽات الكتابǽة أو المضمون أو حتى على صعید 

ا وأشȞالها، التلقي، تؤȞد على أن الرواǽة ǼشȞل عام ما زالت تمارس التجرȄب وتُنوّع في أسالیبه
وهذا ما ǽمنحها التجدد وتجاوز الأنماȋ القائمة أو السالفة، وإن Ȟانت Ǽعض العناصر تǼقى مستقرة 
فإن التغیّر Ȟǽمن في طرȄقة التعامل معها وصوغها وحȞǼّها، وهذا ما نجده بین رواǽة الحداثة 

  . ورواǽة ما Ǽعد الحداثة حیث تتقاطع الأسالیب وتشترك في Ǽعض الخصائص

وسرد ما Ǽعد الحداثة؛ فالأول ǽحاول ǽعني ذلك عدم وجود فروق واضعة بین سرد الحداثة  لا
ǽُطبȘّ «أما سرد ما Ǽعد الحداثة أو أدǼه عامة فهو وأن ǽشیّد بنى ثابتة ومستقرة، أن یخلȘ نظاما 

فوضى الوجود المعاصر Ǽمختلف أشȞاله، وǽسعى إلى تفǽȞك اتفاقǽات القصة، من أجل فضح 
ǽأتي انقلاǼا على قواعد السرد  ، إذ1»سطورة التي تروّج لنظم عقائدǽة مستندة إلى الوهمزȄف الأ

 .المعروفة، لǽفضح وهم ما تروج له الرواǽة الحدیثة



11 
 

وǼما أن أدب الحداثة یǼحث عن القǽم والمعاني في عالم الفوضى فهذا الذǽ ȑفسّر نزوع 
جمال وإعادة إنتاجه من خلال العملǽة المبدع نحو تحقیȘ الوحدة والانسجام، والǼحث عن ال

الإبداعǽة، لكنه من ناحǽة أخرǽ Ȑعǽش المبدع صراعا وجودǽا ومعاناة داخلǽة جرّاء التوتر الناتج 
وعالمه الخارجي القائم  ،عن التغایر بین العالم الداخلي له القائم على الوحدة والانسجام والمعنى

لحداثة لینȞر المعنى في ذلك العالم العبثي، لأن على العبثǽة والتشتت، فǽأتي أدب ما Ǽعد ا
الانسجام الذȑ یتطلع إلǽه الحداثي لا Ȟǽون مع تقرȄر المعنى وحضوره، وإنما Ȟǽون في غǽاǼه 

براǽان ماكهال أن  یزعم«في هذا السǽاق . لا وجود لمعنى حقǽقي أو طبǽعيإذ ، )التشظي(
ا نیتضم الحداثة Ǽعد ما أدب على) المهǽمن(الأسلوب  ٍّȞٍّا شǽعة وجودǽال الطبǽللعالَم المتناقضة ح 

ȑعرضه الذǽ ،شیر النصǽیتورو أعمال إلى وȞǽسونا بǽنتȄه وفوǽȄنشن بجرȃوفروȞوفوȞوجهة لدعم بو 
  .2»نظره

حالة سرد ما Ǽعد الحداثة في الخروج عن ) john w. Alderidge" (جون ألدرȄدج"یلخص 
اختراقات واختلالات ǽصعب معها تحدید عن الرواǽةعǼارة الأنماȋ السردǽة المعروفة، فȞǽون عالم 

Ȟتاب (یوجد Ȟل شيء وȞل شخص Ǽصورة افتراضǽة في قصص «: المغزȐ تحدیدا واضحا، ǽقول
في تلك الحالة الرادȞǽالǽة من النشوة والانحراف، ما یتعذر معه تحدید من أǽة ) ما Ǽعد الحداثة

 ȑن القول إنها تأوضاع في العالم الواقعي استمدت أو من أȞمǽ ار لسلامة العقلǽمنهمع Șنطل .
الحǽاة من وجود لا ǽȞان له، حیث ǽصǼح سلوȞها اعتǼاطǽا على نحو لا ǽمȞن وقد ألغیت أعراف

تفسیره وȄتعذر الحȞم علǽه، لأن القصة نفسها استعارة لحالة اختلال یبدو أنه دون إثارة وȄتجاوز 
 .3»القǽاس والتقدیر

انتقلت رواǽة ما Ǽعد الحداثة من التمثیل إلى التجرȄب، وهو  ت الساǼقةبناءً على التحدیدا
انتقال جذرȑ یخص أشȞال ومضامین الرواǽة، Ȟون أن الرواǽة الحدیثة قامت ǼشȞل أساسي على 

لم Ȟǽن Ǽمقدور الرواǽة الحدیثة أن «التمثیل ومحاكاة الواقع لأن هذا ما ǽضمن جمالǽة الرواǽة، إذ 
تین أساسیتین، الأولى هي أن الرواǽة تمتلك القدرة في تمثل الواقع وعرضه وأن تعمل من غیر قناع

هذا الجهد ǽستحȞ Șل ما یبذَلُ لأجل تحقǽقه، والثانǽة هي أنّ الناتج من وراء الجهد الروائي ǽمȞن 
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أن تكون له نتائج وتأثیرات طیǼة للغاǽة على صعید الجمال أو الحقǽقة أو الاتساق أو المنظورات 
  .4»روائǽةال

لكن الاعتماد على التمثیل والالتصاق Ǽالواقع في انسجامه ووحدته لا ǽعني أن الرواǽة 
الحدیثة انقطعت عن التجرȄب، فالتشظي مثلا سمة سردǽة انطلقت مع الرواǽة الحدیثة، لكن مشȞلة 

رواǽة ما التجرȄب الحداثي من منظورات ما Ǽعد الحداثة أن جُعِل في خدمة التمثیل، لذلك تبتعد 
شیئا مختلفا، شیئا مثل «، التجرȄب جرȄب یبتعد عن Ȟل غاǽةǼعد الحداثة عن هذا التصور، فالت

، هȞذا سعت رواǽة ما 5»لعǼة، لعǼة تلتف حول خوائها الذاتي وعدم انتظار أو توقّع أǽة نتیجة منها
اقع الممثل في الرواǽة Ǽعد الحداثة إلى القضاء عن منطȘ الألفة الذȑ جمع بین الرواǽة الحدیثة والو 

إحǽاء النزعة السردǽة الحرة الطلǽقة، وجعلها السمة الأساسǽة «Ȟما سعت إلى . تمثǽلا مطلقا
  .6»المعتادة للمحاكاة في الرواǽة ما Ǽعد الحداثǽة

لا ǽعني ذلك غǽاب الحȞǼة في سرد ما Ǽعد الحداثة Ȟما ǽظنه الǼعض، وإنما تعدد الحȞǼات 
بر عدد من الجمهور، حیث تصنع الرواǽة حضورها عبر الكون المتعدد الذȑ نجده Ȟان لشد أك

لقد أصǼح الجمهور العرȄض مقǼلا على العدید «: قائلا" إȞǽو"الذȑ تحتوǽه، وهذا ما یذهب إلǽه 
من الأعمال الأدبǽة Ǽفضل اكتشاف الحȞǼة الروائǽة التي Ȟانت تنفر من الحلول الأسلوǽȃة الطلǽعǽة 

الحوار الداخلي ولعǼة التسارد، وتعددǽة الأصوات اثناء السرد، وغǽاب التراǼط  من قیل اللجوء إلى
بین المقاطع بین المقاطع الزمنǽة، القفز على السجلات الأسلوǽȃة، المزج بین سرد Ǽضمیر الغائب 

  .7»أو ضمیر المتكلم بخطاب غیر مǼاشر حر

لسرد بل عقǼة أماما Ǽعد الحداثةفي رواǽة ما   –Ǽمفهومها التقلیدȑ  –لذلك لا تشȞل الحȞǼة 
 نجد لرواǽة ما Ǽعد الحداثة تصورات وتمثǽلات خاصة للحȞǼة تصل إلى اعتǼار أن بناء النص

 ج المعنى،الحȞǼة التقلیدǽة ǽحفز على إنتا ه مثلمثل )اللاحǼك(بدون حȞǼة هو نوع من الحǼك، لأنّ 
ه یرفع الوعي Ǽالمـأزق الأخلاقي والمظالم إلا أن اǽمȞن أن Ȟǽون عدمǽ«وǼاعتǼار هذا النوع من السرد
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 Stefan(، وفي مراجعته لكتاب ستǽفان مایر 8»المتأصلة في النظام الذȑ یهȞǽل المجتمع
Meyer (ة، والتي تتمثل فيȞǼعد الحداثة في بناء الحǼ ات ماǽم طه آلǽعدّد إبراهǽ : 
  .Ȟسر التتاǼع الزمني في الأحداث -
 .الروتینǽة المتصاعدة في رتاǼة متوقعةالخروج عن المألوف في الحȞǼة  -
-  ȑزȞر حدث مرȄة بتطوǽة المعنȞǼر السّرد من الحȄتحر. 
 .شد انتǼاه القارئ إلى عملǽة السرد نفسها أكثر من شدّ انتǼاهه إلى موضوع السرد -
تفتیت زاوǽة السرد، وتوزȄعها على شخصǽات مختلفة، أȑ تعدد الأصوات  -

)Polyphony.( 
- ǽطل، أو على الأقل زوال السلطة الأبوǼرة اللاȞوظهور ف ،ȑطل التقلیدǼة بزوال مفهوم ال

 .تشظّي هذه السلطة وتوزȄعها على شخصǽات عدیدة في النصّ 
 .تمیǽع الحدود بین سلطة الرّاوȑ وسلطة الǼطل -
 .توظیف التناص على أشȞاله المختلفة -
 .والمعارضة والمفارقة والإغرابت متنوعة من الǼارودǽاتوظیف تقنǽا -
 .للجوء إلى الرمزȄة ǼأشȞالها المتنوعة، والالتفاف حول المعنى والاحتماء Ǽالغموضا -
 .إحلال التعقید والتفتیت محل الوضوح والبناء المتكامل -
 القارئ  إلى ونقلها منه الإبداعǽة العملǽة ومصادرة المؤلف موت -
اؤلات والتس للهموم وأجوǼة حلول تقدǽم عن الكلاسǽȞǽة مسؤولیته من الكاتب تنصل -

  . 9الأجناس والأنواع متعددة هوǽة تحمیله Ǽمعنى النص وتهجین. النص في المطروحة

ثة قد تمیزت شȞلا نلاحظ أن رواǽة ما Ǽعد الحدا الآنف ذȞرها الخصائص من خلال
أن تحدد لنفسها تجلǽا یبتعد بها عن Ȟل القوالب السردǽة السالفة، وهذا ما ǽعǽه  ومضمونا، وحاولت

حینما وضع الرواǽة المعاصرة في موضع یبتعد ) Malcolm Bradbury" (برادبرȑ  مالكوم"جیدا 
: عن التصنǽفات والمرجعǽات الساǼقة، حیث  قامت الرواǽة في السابȘ على مصدرȄن أساسیین هما

الجمالǽة الواقعǽة لرواǽة القرن التاسع عشر التي تؤȞد على المرجعǽة والتعبیرȄة التارȄخǽة للرواǽة، 
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، والآخر الجمالǽات الحدیثة لرواǽة أوائل )الشخصǽة(و) الحȞǼة(في خطاب ǽعتمد على  متمثلة
القرن العشرȄن التي تؤȞد على المصادر الشȞلǽة والرمزȄة للعمل الروائي، متمثلة في اعطاء أهمǽة 

الرواǽة المعاصرة تبتعد عن Ȟل هذا نحو نص من . ȞبرȐ للقالب والشȞل والأسطورة والخلȘ الروائي
 Ǽأنساقانتاج وعي مؤلفه، لǽس مشروطا أو محȞوما Ǽالشخصǽات، أو ǼأǼعاد مخططة مسǼقا، ولا 

 Ȑة أخرǽا بذاته، ومن ناحǽتفȞح النص مǼصǽ حیثǼ قاع الإنشاء نفسهǽم والعواطف، ولكن بإǽمن الق
ن تقوم Ǽحیث ǽصǼح شبیها ببنǽة اللعǼة ǽمȞن أ –الافتتان Ǽالعملǽة الروائǽة Ȟمحاكاة تهȞمǽة للشȞل 

  .10وǽصǼح الكاتب والشخصǽة والحȞǼة والقارئ جزءا من موضوع الرواǽة –بها Ǽالإبدال والتبدیل 

لذلك تجد رواǽة ما Ǽعد الحداثة واقعیتها في الارتداد والتعبیر عن ذاتها، وعن Ȟونهامحض 
، لا في ما ǽقع خارجها   –تبتغي إقناعنا «، فإذا Ȟانت الرواǽة الواقعǽة )الواقع الإحالي(عملٍ تخییليٍّ

Ǽأن النصوص الروائǽة هي إطلالات مشرعة على العالمنتمȞن من خلالها رؤǽة  –نحن القراء 
، فإن ما Ǽعد الحداثةتبتغي ȞǼلّ توق وعزȄمة لا هوادة )المتماهي مع العالم الحقǽقي(العالم الروائي 

ثǽة ǼفȞرة أن الرواǽة محض خǽال فیها طرح هذه الفȞرة وإلغائها Ȟلǽا؛ إذ تستأنس الرواǽة ماǼعد الحدا
 ٌȘل مختلȞǽی لأن الوعي. 11»وأنها هȞالترǼحتى ب ٌّȑالناس یخلط لا ضرور ǽالخ قةالحقǼǽ،أن أو ال 

  .الوهم أساس على العالم هȞǽلوا

لا یوجد لهوǽة یبدو ذلك الوهم في تمثیل الرواǽة لواقع مȞتمل ولهوǽة مȞتملة، Ǽمقابل ذلك 
) عدم الاكتمال(الأخیرة لا تسعى نحو الاكتمال، نجد  الحداثة، لأن هذهمȞتملة في رواǽة ما Ǽعد 

الشخصǽات لم تُعط أسماء Ȟاملة بل تم الاقتصار على «واضحا في بنǽة الرواǽة وعناصرها، فمثلا 
الأمر الذǽ ȑعȞس القناعة السائدة Ǽعدم الحاجة إلى ). V(أو  )G(حروفها الأولǽة فحسب، مثل 

الشخصǽات وحلّ مقابل هذا مجموعة عشوائǽة قابلة للتغییر من السمات أȑ أساس بهوǽة تلك 
تعول رواǽة ما Ǽعد الحداثة على هذه العشوائǽة، بوصفها من الاستراتیجǽات التي تخلȘ . 12»فحسب

ȑالتشظي في المتنالسرد.  

  :تشظي السرد .2
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ا ، وغالǼا معلامة Ǽارزة في رواǽة ما Ǽعد الحداثةبوصفه ) ǽ)fragmentationظهر التشظي 
ǽظهر ). التفǽȞك، التعدد، الاختلاف(بها فلسفة ما Ǽعد الحداثة Ȟǽون مجسدا للمقولات التي نادت 

، و ردّا على رواǽةلل في خلȘ عالمٍ دǽموقراطيٍ التشظي في الجمع بین عدة قصص لا راǼط بینها، و 
هذا في ) John cage(" جون Ȟاج"الغموض أو الجمالǽة القبǽحة التي قد یخلقها هذا العمل ǽقول 

لا أعتقد أننا Ȟنوع عقلي نتحرك وفȘ هدف مسبȘ بل نتحرك وفȘ عملǽة أو منهاج، وأن «: السǽاق
العملǽة أو المنهاج هو صفة داخلǽة Ǽالضرورة، وأن هدفي من وضع تسعین قصة في ترȞیب 

بǼعض  ترتǼط) والكǽانات أǽضا(عشوائي هو أن أشیر إلى أن Ȟل الأشǽاء، الأصوات، القصص 
ارتǼاطا وجودǽا معقدا، وأن هذا التعقید ǽظهر فقط عندما لا نحاول اختزالها وحصرها في رؤǽة 

لتتشȞل ، فالحالة الوجودǽة لكل شيء تعني توافقه مع ذاته، 13»علاقاتǽة في عقل شخص واحد
ǽة شيء آخر أو محاولة دمجه في أشǽاء أخرȐ لتشȞیل رؤ ف Ǽامتزاجه Ǽقبل أن یزȄَّ  هوȄته الخاصة

  .موحدة

في تعامل السرد مع الذات، التشظي نجده الوجودǽة التي ǽظهر علیها إنّ الوعي بهذه الحالة 
لا ǽسǽطرون في رواǽاتهم على المواد والترȞیǼات التي تقدمها أعمالهم Ǽالمعنى الذȑ «الروائیون  إذ

ارئ، ولكنهم رغم ذلك الكاتب هو الأستاذ، الفنان هو السید على Ȟل من عمله والق: ساد في الحداثة
ǽقدمون ما تقدمه فلسفة ما Ǽعد الحداثة من مفهوم عن مثل هذا النوع من الأستاذǽة والسǽادة، Ǽأن 

» Șاء وفǽعنقدة المواد والأشǼ قومǽ عد الحداثي مجرد وحدة أو عاملǼ تكون الذات في العمل ما
 Ȑادة هذه الذات وتعید بناءها في محتوǽالصدفة، فتذیب من س Șالأعمالمنط،  ȑمن خلال تفاد– 

 ȑة –وإظهار هذا التفادǼة أو الذات الكاتǽا الذات التآلفǽقاǼ«14 .  

الذاتǽة مُثلت Ȟشيء في عملǽة، ولǽس Ȟشيء ثابتا «لذلك نجد في رواǽة ما Ǽعد الحداثة أن 
ȑ وعادة ما Ȟان الانعȞاس الذاتي النصّي هو الذ...إطلاقا، ولا Ȟشيء مستقل أبدا، خارج التارȄخ

، والسǽاسة غیر المعترف بها، خلف الأشȞال )Doxa(یلفت إلى هذه الخصائص بتقدǽم الطبǽعي 
عني في قد ȞȞ (ǽینونة ثابتة لها مسار واضح في السرد (، وغǽاب الذات 15»المسǽطرة لتمثیل الذات
 إما تفتقر للتماسك ولا تǼحث عنه في الأساس، أو أنها تسعى عبر هذه الحقǽقة معنین، فالذات
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الصورة المتفȞȞة الانتقال إلى موضع ǽمحو عنها صفة التشظي، ومنه قد Ȟǽون هذا التفȞك إما 
مقصودا في حد ذاته Ȟونه ǽعبر عن حال الذات فȞǽون هذا هو المبتغى، وقد Ȟǽون وسیلة تدفع 

  .الذات نحو الاكتمال

عمال ى الأعل »نظرȄة العماء«وقد تمّ النظر إلى التشظي أǽضا من خلال إسقاȋ مǼادئ 
یتسم Ǽالانقطاع  اسردǽاللانتظامǽة الظواهر وتحولاتها العرضǽة تجلǽالروائǽة، حیث تكون للصدفة ول

الازدواج (دور ) Pierre v. Zima" (بییر زȄما"واللاخطǽة وعدم الاستقرار، وفي هذا السǽاق یبیّن 
في ) جوǽس(، )بروست(، )ȞافȞا(، )موزȄل(للشخصǽات والأحداث والتلفظات في رواǽات ) الدلالي
فمن المشروع إذن افتراض أن السببǽة السردǽة تتزعزع في وضع Ȟǽون «): السببǽة السردǽة(تحطǽم 

إنها (...) فǽه من المستحیل تعرȄف سمات الشخصǽة، والأحداث والأقوال ǼشȞل أحداȑ المعنى 
را من مظاهر ، حیث ǽشȞل الازدواج الدلالي والقǽمي مظه16»تترك فرȄسة للازدواج القǽمي

  .الشخصǽة الروائǽة عند ونفي الǽقینǽة عند الذات أو) اللاتأكد(و) اللاǽقین(

والتي من خلالها Ȟان  ،ǽقینǽة التي Ȟان ینظر بها الروائي التقلیدȑ إلى العالمالنفي  إنّ 
 إذ بواسطة نفي الǽقینǽة یتمǽعد من الأهداف الأساسǽة لرواǽة ما Ǽعد الحداثة، یوظف للشخصǽات، 

تفتیت الرؤǽة عند الǼطل، Ǽحیث لا ǽستطǽع أن یوحد بین الانطǼاعات الجزئǽة المختلفة التي «
ǽستمدها من التجارب المتعددة التي یتعرض لها من خلال حǽاته أو من خلال ما ǽمر Ǽه من 

Ǽأسئلة تتعلȘ ) ماذا سǽفعل؟ وȞیف ستكون ردود فعله؟: (، وتستبدل الأسئلة التقلیدǽة17»أحداث
، وإذا Ȟانت الأسئلة التقلیدǽة 18)من أنا؟ من هو؟ أین الواقع؟ أین الحقǽقة؟: (عنى الوجودǼȑالم

  .تفترض وحدة الذات واندماجها، فإن الاشȞالات الوجودǽة تشهد على أزمة الذات والشك والعماء

تشظت الممارسات والأحȞام «سǽطرت فȞرة التشظي داخل الفȞر ماǼعد الحداثي لدرجة 
ى نوع من القصاصات الجنونǽة المملوءة Ǽأنواع لا تحصى من المداخل الملونة التي لا الجمالǽة إل

، حیث ǽُعبّر عن الجمال لا Ǽالعقل أو 19»راǼط بینها، ولا یجمعها إطار محدد، عقلاني أو عملي
النظام أو النسȘ الذǽ ȑظهر فǽه، وإنما ǽعبر عنه حسب طبǽعته المنفلتة دائما، الجمال ما ǽظهر 
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 یرȐ «لأنه في هذه الحالة ǽعبر عن سیرورته الطبǽعǽة والعفوǽة، وفي سǽاق متصل .  دائماجمǽلا
 المراوغة الاستراتیجǽات والقیود تلك یدرك النموذجي الحداثي Ǽعد ما الفني العمل أن Ǽارت جون 
 هوف مرغوǼة؛ أخلاقǽة نتائج عن ǽسفر التلاعب والانقسام هذا لأن الإنساني؛ والخطاب الهوǽة على

 النظام لتشȞیل السبیل ǽمهِّد الذȑ الفرد وحدة حول الكانطي المفهوم  ذلك من خصوصًا یتخلص
  . 20»والتَّزمُّت الأخلاقي الاجتماعي

یرȐ الǼطل الأشǽاء، ولكنه یرفض تقوǽمها «من مظاهر التشظي في رواǽة ما Ǽعد الحداثة أن 
أȑ تآمر علیها، فهو لا ǽطلب منها أو تشȞیلها بنفسه، یرفض أن ǽفرض علیها أȑ فهم محتمل، 

شیئا البتة، حاسة النظر عنده راضǽة Ǽاتخاذ أǼعاد هذه الأشǽاء فقط، وعواطفه Ǽالمثل ترتمي على 
، حیث 21»سطحها دون محاولة منها لاختراق هذا السطح، وذلك لأن لا شيء یختبئ تحت السطح

ذه السǽطرة، وإنما لأنه لا یرȄدها أصلا ǽفقد الǼطل قدرة السǽطرة على الأشǽاء، لا لأنه لا ǽمتلك ه
 .لذلك ǽفقد التواصل مع الأشǽاء

من ناحǽة أخرȐ لا یؤمن Ȟاتب ما Ǽعد الحداثة Ǽالنهاǽة المحدودة ولا ینساق وراء تنǼأ القارئ، 
النهاǽات تكون دائما مفتوحة على الافتراض والتأوȄل، لأن سیر الحȞǼة ǽفاجئ القارئ دائما مما 

وثمة وسیلة أخرȐ لإیجاد مȞان للنهاǽة المفتوحة وغیر الǼاتة، «لتفȞیر Ǽاستمرار، یجعله ǽعید ا
تتحقȘ عن طرȘȄ تقطǽع النص إلى شظاǽا أو أقسام صغیرة تفصل بینها فراغات أو عناوȄن أو 

إلى ما هو أǼعد من ذلك بتقطǽع نفس نسیج النص برسوم  وȄذهب Ǽعض المؤلفین(...) رموزأرقام و 
اقتǼاسات، صور، (إدخال مواد (...) ة المطبوعة ǼطرȄقة معینة أو بوسائل مختلطة أو ترتیب الماد

 Ȑم، أجزاء من أحادیث أخرǽة، خرائط تصامǽانǽالقصة) رسوم بǼ 22»لا صلة لها على الاطلاق.  

تُظهِر «خلȘ المتعة في شȞل سردȑ، من أجل ذلك ما Ǽعد على التشظي Ȟثیرا ل تعول رواǽة
وجعل الساردین یدورون حول ) ǽ)Digressionة مǽلا واضحا نحو الاستطراد الرواǽة ما Ǽعد الحداث

موضوعاتهم ȞاسرȄن خلال ذلك انسǽابǽة الحȞاǽة إلى جانب إضافة عناصر جدیدة في السرد 
الروائي تستعصي على التناغم والانسجام فǽما بینها، وفي حین Ȟان الاستطراد سیُنظر إلǽه Ȟعرضٍ 
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في الرواǽات الساǼقة، أو انعȞاسا لعدم تجانس الحǽاة، فإنّه یبدو في  من أعراض الجنون الطاغي
الرواǽات ما Ǽعد الحداثǽة نوعا من متعة خالصة تترافȘ مع التعقید المتطرف لعملǽة الحȞي 

ونجد التشظي أǽضا في اعتماد رواǽة ما Ǽعد الحداثة على الكتاǼة الشذرȄة، والشذرة . 23»القصصي
لمǼادئ أو الحȞم أو القواعد أو الأفȞار، وهي ذات خصائص ممیزة تعبیر مختصر عن ا«هي 

  : نذȞر منها

 .إنها ȞتاǼة لا تقف عند نهاǽة Ǽعینها رغم ورودها في مؤلف منته .أ 
إنها تستحضر موضوعات متنوعة ومتغایرة ولا تستجمع شتات هذا التنوع في شذرة  .ب 

 .نهائǽة أو جامعة مانعة
كون بینها علاقة اقتران أو تداعٍ، أȑ من جنب Ǽعض من غیر أن ت ضع الشذرةتو  .ج 

Ȟما أن مفاهǽمها توضع في . غیر أن تنضاف إلى Ǽعضها الǼعض على شȞل هرم
 .تعارض شȞلي یوظف لأجل صدم القارئ وتحطǽم فȞرة الانسجام لدǽه

 .24»إن الǽقین فیها احتمالي، وذلك لعزوفها عن نموذج الكتاǼة الاستدلالǽة النسقǽة .د 

عن هذه الكتاǼة التي تحیل إلى (Jean-François Lyotard)"وا لیوتارجون فرنس"تحدث   
ماثل عمل ت«ذاتها لكثافتها وعمقها حیث ǽقوم التأمل بتجدید المعنى فیها مع Ȟل قراءة لها، فهي 

وتسمح من خلال (...) تنفصل عن العالم المحǽط، وتصǼح منغلقة على نفسها  فني صغیر، إذ
في حدیثه عن الشȞل " محمد برادة"، وفي هذا السǽاق یرȐ 25»محدودشȞلها اللانهائي بتأمل لا 

، والذȑ (Minimalisme)غالǼا ما ǽقترن Ǽالحد الأدنى للصوغ النصي «الروائي أن التشظي 
یتجلى في استعمال لغة مقتصدة، وتجنب الوصف المطنب، وتوظیف التلمǽح والصمت، ودعوة 

في التعبیر، تسجل إعراضا عن ملاحقة " الأدنوǽة"هذه و .. المتلقي، ضمنǽا، إلى إعادة تخیل النص
الواقع في Ȟلیته واختصار السرد وتعوǽضه بتفاصیل صغیرة تكسر وهم القǼض على ما هو عام 

Ȟما تحوّل النص إلى فضاء تتداخل فǽه المضامین والأشȞال التي تؤȞد على مرونة . 26»وشمولي
  .وأجناس أدبǽة متنوعةلضم خطاǼات  العمل الروائي وانفتاحه وقابلیته
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  :تهجین الجسم النصّي.3

ظهرت إلى الوجود عن طرȘȄ انفصالها عن «والنقاد  الرواǽة Ȟما یؤȞد معظم الروائیون إنّ 
، ولم توجد إلا ǼاعتǼارها امتزاجا 27»الأشȞال التقلیدǽة والوضعǽات الخǽالǽة، لتمثل الحǽاة في تنوعها

أنها خطاب مهجّن ǽحتوȑ على أنظمة مختلفة من أجناس  للخطاǼات الأدبǽة وغیر الأدبǽة، Ǽمعنى
متعددة، فهي تفید من التراث ومن الصحافة ومن الموسǽقى والسینما ومن التارȄخ والسیر الذاتǽة 
والحȞاǽة، والشعر، ومن الأخǼار والمذȞرات والوثائȘ، فهي ملتقى النصوص وثمرة لتداخل 

 ǽفقد النص نقاوة جنسه، وǽصǼح عǼارة عن فضاء تجتمعذا، هȞالمرجعǽات الثقافǽة والأنواع السردǽة
  .فǽه أجناس وأنواع أدبǽة مختلفة تداخل الأجناس

في هذا السǽاق ترȐ ما Ǽعد الحداثة أن الآدب القدǽمة لم تكن نقǽة في ذاتها، وإنما دخل 
الǼعض منها في تكوȄن الǼعض الآخر، لذلك Ȟانت النصوص القدǽمة نصوص هجینة، وإن Ȟان 

وترȐ ما Ǽعد الحداثة أن التهجین ظاهرة طبǽعǽة  .غیر مǼاشرة أو غیر ظاهرة لحد مالك ǼطرȄقة ذ
یجب أن تتعود على أننا Ǽصدد عملǽة هائلة «أو صحǽة للنصوص ولتطور الأجناس الأدبǽة، التي 

تعید صǽاغة الأشȞال الأدبǽة، وتصهرها في بوتقة تذهب ȞǼثیر من عناصرها المتقابلة، وتزȄل 
  .28»الم الحدود الفاصلة بینها التي طالما استحوذت على تفȞیرنامع

ي Ǽمقامات تلفظǽة «أمام هذه الوضع لم Ȟǽن بوسع الرواǽة إلا القǽام  بتهجین جسمها النَّصِّ
ن ǽساهم في تكسیر أحادǽة هذا التهجی. متǼاینة ومتعارضة أحǽانا، وǼارودǽة نقدǽة في الغالب

ȍحد من  الملفوǽنقاء"و "ȞتهالشȄارǽات هذا الاتجاه . ل الروائي ومعǽفساء التي تبدو علیها رواǽفالفس
تفرّض حوارا جدیدا Ǽصدد مسألة التّجنُّس وما یرتǼط بها من وعي الكاتب وإدراكه لقضاǽا الترȞیب 

فعل تحقیȘ : مثل هذا الوعي یندرج في صمǽم الفعل الثقافي المتمیّز. الأدبي ومقولاته الجمالǽة
ق بین مبرّراتِ تقوǽض أشȞال سردǽة تقلیدǽة ومȞرّسة، وȃین الرغǼِة الملحّة في تولید الجدل الخلاّ 

أشȞال روائǽة محوّلة ومعدّلة Ǽانتظام، بین ذاكرة الجنس الأدبي وسیرورته التارȄخǽة، وȃین حاضره 
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 غیر المȞتمل والموجود في حالة صیرورة تجاه القیود الشȞلǽة والتǽمǽة التي تفرضها لغة هذا
  .29»الحاضر Ǽالذات

في حوارȄته قد نظّر لها ǼشȞل ) Mikhail Bakhtine" (میخائیل Ǽاختین"هذه المسألة Ȟان 
مزج لغتین اجتماعیتین داخل ملفوȍ واحد وهو أǽضا التقاء «عمیȘ، وقد حدد مفهوم التهجین أنّه 

. 30»الملفوȍ وعیین لسانین مفصولین ǼحقǼة زمنǽة، وǼفارق اجتماعي، أو بهما معا، داخل ذلك
وهذا ǽعني أن حرǽȞة الأدب تواكب حرǽȞة المجتمع، وتستنطȘ الأعمال الأدبǽة تلك الحرǽȞة عبر 

من ثمة لا Ȟǽون خطاب الفلسفة والفȞر والسǽاسة هو «شȞلها عموما وعبر اللغة خصوصا، و
تقاȋ المرصد الوحید لمتاǼعة تحولات المجتمع، بل إن الخطاب الأدبي هو أǽضا مجال أساس لال

وهذا ما جعل الاهتمام . التبدلات عبر جدلǽة الحوارȄة السارȄة في مجموع مرافȘ العلائȘ الǼشرȄة
النقدȑ یتجه إلى الفȞر الروائي للغة، لا بوصفها أداة تواصل فقط، وإنما في وصفها تُجلّي وعي 

عن التهجین والتولید الروائي بتارȄخ اللغة التي ǽستعملها واقتناصه للدلالات المتناسلة التي تتفرع 
  . 31»والنحت والسخرȄة الǼارودǽة

ǽمثل هذا التصور الهجین للكتاǼة معتمدا أساسǽا في الكتاǼة المیتاقصǽة Ǽالنظر إلى 
وانتهاكها ). تماسك البنیوȑ -اللا(انشغالها ǼالشȞل من خلال ابتداعها بناءً مشوشا غیر متماسك «

ثم فإن هذه النصوص تقحم أنواعا متعددة وخطاǼات ومن . الفاضح للحدود بین الأنواع الأدبǽة
عبر  ه الأجناسǽةطǼقاتمتخیل یناقش ذاته وǽحاور مختلف ، لǽعي المتلقي أنه أمام نص 32»متنوعة

  .استحضارها في المتن الروائي، الذǽ ȑعمل Ȟدال منتج للمعنى قبل أن Ȟǽون ناقلا لها

، )Collage(بر استخدام تقانة الكولاج Ȟما ǽظهر التهجین في رواǽة ما Ǽعد الحداثة أǽضا ع
Ǽ ة التي وظّفها الفن المعاصرǽعد من الأسالیب الفنǽ ȑقوة، خاصة في میدان الرسم والنحتوالذ .

في سǽاق أشار دولوزللكولاج الجمع بین أشǽاء یبدو في الظاهر لا علاقة محددة بینها، وقدǽُحدَدǼأنه 
الذǽ ȑقوض طبǽعة الاشǽاء لیجمعها في صورة جاور ن المعاصر الذǽ ȑقوم على التحدیثه عن الف
یبدأ الاسلوب عندما یُجمع بین مادتین مختلفتین، ومتǼاعدتین، حتى ولو Ȟانتا «: واحدة، ǽقول
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ما هو التنسیȘ؟ «، )L’agencement(وهذا ما ǽمȞن أن نطلȘ علǽه لفظ تنسیȘ . 33متجاورتین
، على ǽ«34مȞن إقامة ارتǼاطات وعلاقات بینهاإنه تعددǽة تنطوȑ على حدود Ȟثیرة غیر متجانسة، 

أن التجاور والترȞیب بین الاشǽاء التي قد تبدو على غیر ذات صلة، قد أصǼح هدفا في حد ذاته 
  .في الفن المعاصر

أن یجد الكولاج في طبǽعة الرواǽة، حیث یرDavid Shields ( Ȑ" (دǽفید شیلدز"ولقد حاول 
ل أو تصمǽم هȞǽلة أو قولǼة شيء ما، وأن أȑ فعالǽة لفظǽة ǽعني تشȞی) رواǽة(أصل مفردة «أن 

، وإنما ضمها لǼعضها 35»هي هȞǽلة للحوادث في نهاǽة الأمر، وأن الرواǽة لا تعني اختلاق الأمور
یتم . وقد رسخت تقنǽة الكولاج هذا التوجه Ǽحیث غدا المزج هدفا في حد ذاته. الǼعض في تجاور

تحاد العنصرȄن یتخلȘ شيء جدید لا ǽمȞن تصوره بدون التجاور ترȞیب شیئین أو صورتین وعبر ا
أن هذه الطرȄقة تفضي إلى حدوث لقاء «) Max Ernsrt" (ماكس أرنست"والمقارȃة، وقد بیّن 

منطقǽا وواقعǽا ونجد هذا الجمع  36»تصادفي بین واقعتین متǼاعدتین على صعید لا ǽلائمهما
 Șة ومنطǽالروا Șآخر هو منط Șهیخضع لمنطȞǼد الكاتب حȄیر ȑالتخییل الذ.  

  :المحاكاة الساخرة .4

حاول دارسو الأدب تأكید الطّبǽعة الأدبǽة للسخرȄة Ǽغض النظر عن أصولها الفلسفǽة، وȞذا 
 Ȑة الأخرǽالعلوم الإنسانǼ اطهاǼة(ارتǽة، اجتماعǽارها فنّا من فنون القول، حیث ...) نفسǼاعتǼ وذلك

التفرȘȄ بجلاء Ǽصورة نهائǽة بین السّخرȄة Ȟمبدإٍ «أنّه یجب ) Bida allimane(أكّد بیدا ألǽمان 
، أǼ ȑالترȞیز على مȞوناتها اللّسانǽة 37»فلسفي والسخرȄة Ȟظاهرة من ظواهر الأسلوب الأدبي

قناعي في النصّ الأدبي، أǼ ȑاعتǼارها مفارقة لغوǽة أو مفارقة ǽمǽائǽةوȞذا Ǽعدیها الدلالي والاوالس
  :تتكون السخرȄة من مȞونین اثنینو . معنىفي الدلالة وال

یتجلى في الاستخفاف المشتمل على الضحك أو الرّغǼة فǽه وعلى : مȜون انفعالي .أ 
 .الاستهجان أو مجرد الإحساس Ǽالمفارقة
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یتجسّد من خلال المفارقة الدلالǽة وما یترتب عنها من  :مȜون لساني بنائي .ب 
ǽقوم أساسا على الاحساس Ǽمفارقة دلالǽة ، معنى ذلك أنّ منطȘ السخرȄة 38غموض والتǼاس

ǽشȞلها تقاطع بنǽة ضدǽّة بین المعنى الظاهر والمعنى المُلتǼس والذȑ یؤدȑ إلى انفعال الضحك 
الطاǼع : (قد أطلȘ علیها مسمى" Ǽاختین"هذه المفارقة بین الظاهر والǼاطن Ȟان . أو الرّغǼة فǽه

عة من الإǽماءات الساخرة ǼطرȄقة مقذعة وعمǽقة ، والذȑ یتمثل في مجمو )الكرنفالي على العالم
، وهذا التصوȄر 39ومفعمة Ǽأصناف متنوعة من التناقض والتناوب Ǽصورة صرȄحة ووقحة أحǽانا

  . الكرنفالي ǽعȞس موقف ساخرا من Ǽعض الشخصǽات أو المشاهد السردǽة

یها للخصائص محاكاة مǼالغ ف –ظاهرة أسلوǽȃة «في المقام الأول  تعد المحاكاة الساخرة
الشȞلǽة التي تمیز ȞاتǼا أو نوعا أدبǽا، وتتمیز بتǼاینات لفظǽة أو بنیوǽة أو في الأفȞار الأساسǽة، 
وهي تǼالغ في الصفات لتجعلها واضحة، وتضع جنǼا إلى جنب، أسالیب متǼاینة، وتستخدم تقنǽات 

عمȘ في رواǽة ما Ǽعدا أ  قد أخذتو ، 40»أحد الأنواع الأدبǽة لتقدǽم موضوع یرتǼط بنوع أدبي آخر
حاولت أن تكون خطاǼا مضادا لتعرȄة زȄف المقولات والخطاǼات التي Ȟانت تدّعي  Ǽعد الحداثة، إذ

  .امتلاك المعنى والحقǽقة

لذلك تعد المحاكاة الساخرة من الأدوات التي واجهت بها ما Ǽعد الحداثة تقالید الواقعǽة ورواǽة 
، )1967" (أدب الاستهلاك"في ȞتاǼه )  Ǽ) "John Barthارثجون "الحداثة، وهذا ما عبّر عنه 

تقادم أسس الواقعǽة الروائǽة، وȄرȐ أن الأشȞال القدǽمة لا تستخدم إلا من Ǽاب «مشیرا إلى 
القǽامǼمحاكاة أسلوب Ȟاتب آخر، أو الاشتغال على من مظاهر السخرȄة . 41»السخرȄة والهزل

ولǽس خلȘ ) روف الكلمة لكي ǽمȞن تكوȄن Ȟلمة أخرȐ تغییر ح(اللغة من خلال خلȘ جناس القلب 
Ȟان موجودا منذ بداǽات ) الǼاردوǽا(الحروف بل مȞونات الأسلوب، وفي الحقǽقة أن التقلید الساخر 

الرواǽة الحدیثة، لكن هذا التوجه في ما Ǽعد الحداثة Ȟان من أجل التصدȑ لدعوات موت الرواǽة، 
خǽاطة الأطراف والأصاǼع المبتورة في تبدیل « Ș ما وُصِف بـالحǽاة فیها عن طرȄعبر إعادة Ǽعث 

 Ȑلمات أخرȞǼ ةǽالمحاكاة الأدب ȘȄعن طر ȑ42»جدید، أ.  
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وذلك ما یبیّن الاختلاف بین المحاكاة الساخرة في مفهومها العام، وȃین استعمالها الخاص 
نسȘ معین أو تقوم في رواǽة ما Ǽعد الحداثة حیث تحمل طاǼعا نقدǽا، عǼارة عن معارضة تواجه 

بتعرȄة خطاǼات معینة، Ȟما قد تتعلǼ Șاستدعاء التارȄخ، حیث ǽعمل هذا الاستدعاء على نزع 
  .القداسة عن الحدث التارȄخي أو حتى النص الأدبي السابȘ عبر تمثله ǼطرȄقة تهȞمǽة

ا تبتعد ، فإن ذلك مǼالرغم من Ȟون المحاكاة الساخرة تفتقد للمعǽار الذǽ ȑحددها تحدیدا تاما
إلى أن الǼارودǽا عندما تكون مُصاغة نثرȄا وغیر ظاهرة أȑ لما تكن " Ǽاختین"ǽشیر عنه أساسا، و 

خشنة على حدّ قوله، فإنه سǽصعب Ȟثیرا الكشف عنها، لدرجة أنّه یؤȞد وجود Ȟثیر من الأعمال 
نمتلك قانونا ، إذ لا 43في الأدب العالمي لم ǽُشخّص الطاǼع الǼارودȑ فیها رغم اشتمالها علǽه

یجب أن ندرك النغمة، وأن نشعر ǼالجذǼة «ǽمȞنننا من التعرف على المحاكاة الساخرة لذلك، وإنما 
، أو 44»أن الكلمات والمعنى لا تنسجم مع Ǽعضها –المفاجئة التي تخبرنا Ǽأن هناك شیئا منحرفا 

لساخرة في الفن، فهي لا Ȟما ألفناها أن تكون، وهذه هي سمة التجدید التي تعول علیها المحاكاة ا
وهذا لا ǽعني أن الفن فقد معناه وهدفه، بل إنه سǽأخذ «تعني التهدǽم Ǽقدر ما تعني تحیین المعنى، 

  .45»معنى جدیدا مختلفا، وأن لا مفرّ من حصول ذلك

لم «لذلك وǼقدر ما تحمل المحاكاة الساخرة من تهدǽم، Ǽقدر ما تنحو لإعادة البناء، لأنها 
طلاق تناول الأمور ǼطرȄقة أقل جدǽة أو أقل خفّة من قبل، بل عنت إیجاد طرȄقة تعن على الإ

لا ǼالطرȄقة الصارمة القدǽمة بل من خلال الصور الزائفة والمشاهد  –جدیدة في مساءلة الواقع 
، وهذا ما یجعلها مقوما فعالا لمنح المعنى الجدید والشȞل 46»الهزلǽة ونوعٍ أكثر طغǽانا من الشك

Ȟما ǽلاحظ تینǽانوف فإن المحاكاة الساخرة تستخدم في الكثیر دور أداة «الجدید، ولدینامǽة الأدب 
مجموع معطى من المواضعات، مجموع مǽال من قلب في التحول الأدبي، وحینما ǽسخر الفنان 

، فإنه ǽفتح الطرȘȄ أمام مجموع جدید من المواضعات أكثر إلى التفسخ في Ȟلǽشیهات مستهلكة
  .47»بروزا، أȑ أمام أسلوب جدید
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یوظف التهȞم «والصورة التي توظف فیها المحاكاة الساخرة ǽعول علیها المیتاقص حیث 
لǽس المهم ما تقوله القصة، ولكن الكǽفǽة التي ǽقال بها، . والتقلید بوصفه طرȄقا لشȞل أدبي جدید

، وǽعول علیها أǽضا 48»أصǼحت جوهر هذا النوع من السرد حیث ǽضمن السارد تعلǽقاتهوالتي 
المیتاقص التارȄخي الذǽ ȑعید تسرȄد التارȄخ حیث توظف السخرȄة والتهȞم في استدعاء الحدث 

ما Ǽعد  قوǽة مع التارȄخي أو التعلیȘ علǽه أو دمجه Ǽالحاضر، ǼاعتǼار السخرȄة تدخل في علاقة
نوع من المراجعة التنفیذǽة للماضي أو إعادة قراءته یؤȞد على قوة أشȞال «بوصفها لتارȄخاو الحداثة 

، لذلك فالروائي Ǽقدر ما یرمي وراءه Ȟل نمطǽة عبر السخرȄة، فإنه 49»تمثیل التارȄخ وȄدمّرها
  .مطالب من ناحǽة أخرȐ بتحمل نوع من المسؤولǽة التي تجعل لسخرȄته هدف

فالمحاكي الجید یجب أن «ل، ساخرة الوعي العمیǼ Șالشيء الممثَ تشترȋ المحاكاة ال لذلك
Ȟǽون لدǽه قدر من التعاطف الخفي مع الصور الأصلǽة Ǽقدر ما ینǼغي على من ǽقلد الأشخاص 

على استعداد  والقارئ في Ȟل هذا Ȟǽون . 50»أن تكون لدǽه القدرة على تقمص شخصǽة من ǽقلده
ن المفارقات التي قد تحدثها السخرȄة تراهن على دور القارئ تام للاندماج في هذا النص الجدید، لأ

حینما رȃط بین السخرȄة والقارئ، " امبرتو اȞǽو"في تقبل هذا النوع من الكتاǼة، وهذا ما ǽشیر إلǽه 
السخرȄة التناصǽة لǽست إقصاء، Ǽه هي تحفیز ودعوة إلى الادماج، Ȟما Ȟان من «: حیث ǽقول

الساذج، شیئا فشیئا، إلى قارئ قادر على الإحساس Ǽعطر نصوص Ȟثیرة الممȞن أن تُحوّل القارئ 
فǼالإضافة إلى الدور النقدȑ الذȑ تؤدǽه المحاكاة الساخرة فإنها . 51»ساǼقة على هذا الذȑ بین یدǽه

تقوم أǽضا بجذب القارئ إلى النص، Ȟما قد تقوم بور تعلǽمي حینما تدفع القارئ إلى تعدیل 
  .ǽاءتصوراته ورؤȄته للأش

 :الانعȜاسǻة الذاتǻة .5

تنتج الانعȞاسǽة الذاتǽة عن تداخل البنǽة المعرفǽة وما تنتجه هذه البنǽة من معرفة انطلاقا 
في میدان السرد . دة ما، هي من ǽُشȞل تلك المادةمن مقولة إنّ المنهجǽة التي تتǼع في دراسة ما

 ȑعني هذا أن موضوع السرد هو السرد ذاته، أǽ ة ترتد وتنثني على ذاتها، لا تقدم الروائيǽأن الروا
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العالم الخارجي أو الواقع، وإنما تهتم بتسرȄد عالمه الخاص، فتكون الرواǽة عن الرواǽة 
  ).المیتاسرد(أو ) المیتاقص(، أو )المیتارواǽة(

إلى أن نشأة هذا النمط ) Bernard Valette" (فالǽط بیرنار"في سǽاق تأرȄخه للرواǽة ǽشیر 
لقص Ȟان انطلاقا من امتداد الصورة الانتقادǽة التي حملتها الرواǽة للواقع وللقǽم لتطال الجنس من ا

هȞذا تبدو الرواǽة، منذ أصولها، وǼشȞل عفوȑ، انتقادǽة إزاء المعرفة والسلطة «: الأدبي ذاته، ǽقول
هشاشة السنن الأدبي  معبرة عن تارȄخǽة القǽم وانتقالیتها، بل وحتى عن(...) واللغة الرسمǽة نفسها 

  .52»لذلك فهي انتقادǽة إزاء اللغة مثلما هي انتقادǽة إزاء نفسها. الذȑ تندرج فǽه

تسیر هذه الممارسة السردǽة في اتجاه لم ǽألفه السرد Ȟثیرا، ففي الارتداد على ذاتها تبدو 
تقاȋ تفاصیل الواقع، Ǽعیدة على الواقعǽة، لأنها Ȟانت ترفض التمثیل الواقعي المرأوȑ في ال«الكتاǼة 

بل Ȟانت تلتقط مشاكل النوع الروائي نفسه، وتحاكي نفسها بنفسها، من خلال مساءلة قضاǽا 
الجنس والقصة والخطاب، Ǽمعنى أن الرواǽة المیتاسردǽة Ȟانت تعنى بواقع أكثر تخیǽلا وصدقا 

المعاصر واقعا مادǽا لنفسها یتمثل في عالم القص نفسه، علاوة على ذلك لم ǽعد الواقع في السرد 
حقǽقǽا، بل هو عالم تخییلي مثل القص أو أكثر من هذا الواقع المرجعي، بل هو واقع خاص 

  .Ǽ«53الرواǽة ǽشǼه العالم المرجعي المادȑ الفعلي

 Ȑاق یرǽان"في هذا السȄل رȞǽما" )Michael Rayan ( ة التي بدأتǽار الأساسȞأن الأف
للتمثیل التي Ȟانت  النظرȄة الكلاسǽȞǽة«جمالǽة حسب، هي نقد منها ما Ǽعد الحداثة الفلسفǽة وال

، 54»المبدأ، أن المعنى والحقǽقة ǽسǼقان وǽحددّان التمثǽلات التي ǽعبران عنهاتطرح، من حیث 
أحد الاختلافات الرئǽسǽة بین الحداثة وما Ǽعد «: Ǽقوله إن أǽضا "زȄمابییر "إلǽه  ǽشیروهذا ما 

الحداثوȄین مثل جان بول سارتر وȞافȞا ǽعتقدون بوجود نه حیثما Ȟان اثة Ȟǽمن في واقعة أالحد
غرǽȄه، ولیوتارد،  _Ȟان ما Ǽعد الحداثوȄین مثل روب ة، وأن Ȟǽونا عصیّین على البلوغ، واقع وحقǽق

،العصǽة عن التحدید 55مصاف المفاهǽم الماورائǽةǽضعون الواقع والحقǽقة في أو جون Ǽارت، 
  .بإدراجها في عالم السردذا تعلȘ الأمر ي، خصوصا إثیل الفنالمطلȘ والتم
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إنّ التخییل ǽقوم Ǽامتصاص Ȟل حقǽقة معطاة وǽحولها إلى موضع شك، وحینما یبتعد الكاتب 
عن ȞتاǼة الواقع فإنه یلجأ إلى الكتاǼة عن الكتاǼة ذاتها، وهنا قد یواجه الكاتب تلك الشȞوك Ǽطرح 

ذلك أن تعلǽقات (...) سارد القصة هو القصة ذاتها «ا نجد أنإشȞالǽة الواقع والتخییل، وفي Ȟل هذ
سارد الرواǽة المیتاقصǽة على ما ǽسرده، والتفاتاته إلى لغة السرد وقضاǽاه الأنطولوجǽة، هي 

  .56»موضوع قصه، ولب رسالته الأدبǽة في غالب الأحǽان

الكاتب في هذا  أǽضاوȞما تتخلص الرواǽة من إرهاقات الواقع والمرجع الإحالي، یتخلص 
النمط من القص من حدوده النّوعǽة، فǽغدو مؤلفا وناقدا وقارئا في الآن ذاته، فتعدد المنظورات 

  وزواǽا النظر، لأن رواǽة ما Ǽعد 

 نظر زاوǽة وǽعطیها الرواǽة یئیه الذȑ الحȞائي الواقع من والقارئ  المتلقي تنفِّر « لحداثةا
 المقارȃة زواǽا ǽشتت حین وجوǼا؛ معه وȄتداخل الآخر لىع ǽحیل سردȑ نص  نحو واحدة، وتقوده

 .57»دون الواقع المتخیل دور لإعلاء قصدǽة عن

، ومنه تخلت الرواǽة عن )تخییل عن التخییل(وȃذلك یتحول التخییل إلى تخییل مضاعف 
دور الوسǽط الذȑ بواسطته ǽمȞن أن نرȐ الواقع أو العالم،  وشرعت في مهمة جدیدة تكون فیها 

 الواقع ǽعȞس وسǽط رواǽة الحداثǽة الرواǽة Ȟانت فǼعدما «معا، ) الوسǽط والعالم(الرواǽة هي 
ȑة أضحت له، المسرود تجاه السارد عند السردǽعد رواǼ ة الحداثة ماǽة تداخلات رواǽشارك عرفانǽ 
 جهة، من السǽاقات مع  تتداخل تجرȄبǽة حوارات معها وǽقǽم الشخوص حیوات السارد خلالها
ولقد . 58»الحȞائǽة العوالم ومساءلة التأوȄل لعǼة تدخل وهنا ثانǽة جهة من واللغوǽة الترȞیبǽة والبنǽة

 الهامش ȞتاǼة أصǼحت حیث انȞتابها، آلǽات عن حدیث وȞǼل ارتǼطت الانعȞاسǽة الذاتǽة Ǽالرواǽة
ȘمنطلȞ ȑلا سردǽة بدǼز لكتاȞالمر ȑطر الذǽمة على سǽة تǽعقود منذ الروا.  

 فإنه ٬القصصǽة أعماله في الانعȞاسǽة الذاتǽة ظاهرة إلى الكاتب یلجأ جهة أخرȐ عندمامن 
 وأدواتها، وعن الكتاǼة عن الحدیث خلال من ȞاتǼاً، إلى Ȟونه القارئ  انتǼاه لفت إلى جاهًدا ǽسعى

 وǼأǼطال  Ǽ٬الواقع علاقته وعن ٬بها لها علاقة وȞتب ونقاد أدǼاء وعن ٬ومضامینها سیرورتها



27 
 

 یتǽح أن وǽحاول ٬نرجسیته ǽعي نرجسǽا سردا Ȟǽون  لأن قصصه، لذلك فإن هذا التوجه ǽطمح
 التتاǼع ولامنطȘ القصصǽة یلغي حȞǼته أن دون  الناقد لنصه، دور لتقمص الكاتب أمام الفرصة
 ونرȐ  ٬أدب المیتا عوالم من تǽماتها وأحداثها تستمد الحȞǼة هذه جعل جاهًدا ǽحاول بل فیها،

بورقیتها،  وتعترف الشخصǽات المختلقة، ولادة وتشهد الراوȑ، شخصǽة مع تتوحد الكاتب شخصǽة
 عن صورة Ȟǽون  أن Ǽالضرورة  لاǽعني متخیل، نص هو ǽقرأه ما Ǽأن تصرȄحا القارئ  وتخاطب بل

ة قنǽت عت لتطرح وعǽا نقدǽا وجمالǽاتوȞل هذه المنظورات التي ترتد إلى ذات الكتاǼة اجتم. الواقع
  ).Métafiction" (یتاقصالم"

تعددت المفاهǽم التي نُسبت للمیتاقص، نظرا للتمظهرات المتعددة التي تأخذها هذه التقنǽة 
داخل النصوص السردǽة، إلا أن هذه المفاهǽم Ȟلها تقترب من فȞرة أن المیتاقص هو قص عن 

تتضمن تعلǽقا على رواǽة عن الرواǽة، أȑ الرواǽة التي «": لیندا هتشیون "القص، أو Ȟما تقول 
یرȞز هذا التعرȄف على الجانب الجمالي الذǽ ȑحوزه المیتاقص، وهو . 59»سردها وهوȄتها اللغوǽة
المیتاقص هو «: في تعرȄفه للمیتاقص، ǽقول) David Lodge" (دǽفید لودج"المنحى الذȑ اعتمده 

  .60»ا التعبیرȄةالقصǽة وإجراءاته أȑ الرواǽات التي توجه الانتǼاه نحو وضعیتها: قص القص

یتناول هذا المصطلح من خلال ما ǽقدمه من وعي نقدȑ " براǽان Ȟافیرȑ "في حین أن 
ما وراء القص هو تلك الكتاǼات التي تختبر الأنظمة الروائǽة وǽȞفǽة «: Ǽمسائل القص، ǽقول

ابتداعها، والأسلوب الذȑ تم توظǽفه لتشȞیل وتصفǽة الواقع بواسطة الافتراضات السردǽة 
حولت الممارسة الحدود بین الأدب والنقد، حیث ت ، وهذا راجع أساسا إلى تمیǽع61»لاتفاقǽاتوا

النقدǽة مع ظهور ما Ǽعد البنیوǽة إلى نوعٍ من الإبداع الأدبي، حینما ǽعید الناقد أو القارئ بناء 
  .النص من جدید ǼطرȄقة متحررة من أȑ ضǼط منهجي

 Ȑاق یرǽفي هذا الس" ȑورȞ ماك) "Mak Korry ( ة والنقد، «أنȄالعلاقة المتداخلة بین النظر
، وǽستند روȃرت 62»ومسرحة الحدود بین المفهومین تعد المȞون الأساسي لجوهر ما وراء القص

إن المیتاقص یتمثل «: على هذا التصور في رؤȄته للمیتاقص، ǽقول) Robert Scholes(شولز 
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إلى الإیجاز، لأنه ǽحاول، فضلا عن أشǽاء وȄنزع ...Ȟل توجهات النقد في عملǽة القصǽة ذاتها
أخرǽ Ȑحاولها، أن ǽفند قوانین القص أو یتعالى علیها، ولا ǽمȞن تحقیȘ هذا المشروع إلا عبر 

  . 63»الشȞل القصي

شیئا مفهوما آخر یتعلǼ Șعلاقة هذا النوع من القص Ǽالواقع الذȑ قد " برȄتشǽا واو"تضیف 
سلوب بنائها وترȞیبها، فإن ȞتاǼات ما وراء القص لا تتفحص Ǽانتقادها الذاتي لأ«: ǽسرده، تقول

التراكیب الجوهرȄة للرواǽة فحسب، ولكنها تعرض التخیلǽة المحتملة للعالم خارج النص الروائي 
فاعلǽة المیتاقص Ǽالنقد " واو"، وǽحمل هذا العرض طبǽعة تفǽȞǽȞة للواقع، لذلك تُشǼَّه 64»الأدبي

بین إیهام قصي، وȞسر ذلك «ص یتموضع بین سرد الواقع وتعرȄته، التفȞǽȞي، Ȟون أن المیتاق
الإیهام، یتوسّل تقوǽض المواضعات، والأشȞال القصǽة المهǽمنة؛ أȑ أن المیتاقص ǽقوم Ǽفاعلǽة 
تفǽȞǽȞة، تشǼه التي ǽقوم بها الناقد التفȞǽȞي حین یجاǼه نصا روائǽا، فهو لا یرȐ البنǽة مثلا، إلا 

قبلها عن هذا التقنǽة إذ " ولǽام غاس"للمیتاقص ما قاله " واو"، وȄدعم مفهوم 65»في أفȘ انهدامها
القص الذȑ یجذب الانتǼاه إلى نفسه Ȟونه صناعة لǽطرح أسئلة عن العلاقة بین «عرفها Ǽأنها 
  .   66»القص والواقع

في مقارنته بین المیتاقص " ماك Ȟافرȑ "عن تموضع المیتاقص بین الواقع والتخییل ǽشیر 
الرواǽة الواقعǽة إلى أن الأول لا ǽعني قطع صلة السرد Ǽالواقع، وإنما ǽعني بدقة ترȞیز الوعي و 

ما وراء (لا تتنȞر «على فعل القص في حد ذاته، في حین یتراجع الوعي Ǽالواقع إلى الخلف، هȞذا 
مفرǼ ȋعملǽة لمسألة الانشغال Ǽالعالم الخارجي خارج مجال الرواǽة، لكن وعیها الذهني ال) الرواǽة

صناعة التخییل الروائي وحدوده الموضوعǽة تجعل طبǽعة هذا الانشغال أو الانهماك مختلفة للغاǽة 
، ǼاعتǼار أن الحقǽقة حسب Ȟاتب المیتارواǽة 67»عما نجده في الرواǽة الواقعǽة التقلیدǽة

)metafictionist (قول السǽ أنّه لا توجد خارج النص، والصدق هو صدق التخییل، حینماǼ رد
هȞذا فإن مصداقǽة التخییل الروائي یتدعم لǽس بوصفه تعلǽقا Ȟاشفا عن الحǽاة، «محض تخییل، 
 .68»على التخییل الروائي ذاته) metcommentary" (ما وراء التعلیȘ"ولكن بوصفه 
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مع الاهتمام Ǽما وراء السرد تطفو قضاǽا إنشاء الرواǽة إلى سطح السرد، وتظهر على الكتاǼة 
القراءة والقراّء والكتاǼة والكتاب بوصفها موضوعات «تاقصǽة قضاǽا جدیدة هي قضاǽا المی

فضلا عن تضمین الكُتاب والقراء بوصفهم شخوصا في النص والحدیث عن . اهتماماتها الرئǽسǽة
، فȞل شيء یدخل في بنǽة المیتاقص الذȑ یُنظر إلǽه 69»الكتب بوصفها جزءا متكاملا مع النص

المؤلف، القارئ، ( –العوالم المعزولة عن Ǽعضها  –ن خلال مقاومة طغǽان التثلیث فنا م«بوصفه 
عن طرȘȄ الانفجار المستمر إلى الداخل والخارج محولا داخل النص إلى خارج النص ) النص

  .70»وǼالعȞس

ما ǽلاحظ على المفاهǽم الساǼقة أنّ Ȟلا منها قد قارب مفهوم المیتاقص من زاوǽة معینة، 
تناول المیتاقص ǼاعتǼاره تسرȄد لتǽمة الكتاǼة، ومنها ما تعلǼ Șالنقد، وفیها ما یهتم Ǽعلاقة  فمنها من

فلادǽمیر "الواقع Ǽالتخییل، وهذا یدل على غǽاب تعرȄف محدد للمیتاقص، وفیها الشأن ǽقول 
من الصعب العثور على تعرȄف قطعي لما وراء القص، «): Ȟ) "wladimirKrysinskiرȄسنسȞي
الأعمال النقدǽة التي تخصصت في ما وراء القص، فإننا نعثر بتوȞیدات وعǼارات  حتى في

وتعرȄفات مائعة متعددة تحǽط Ǽالمفهوم من وجهات نظر متعددة، لكنها لا تعطینا تعرȄفا وصفǽا 
Ǽمعنى ) ǽُساوق (وظǽفǽا شاملا، ولذا فإن الاعتراف Ǽحقǽقة أن ما وراء القص قد Ȟǽون أو یجب أن 

  .71»من سǽاق، وحینها فقط لابد أن یتفحص ǼعمȘأن یوضع ض

أن ǽضع تعرȄفا شاملا مراعǽا ǽȞفǽة ) Inger Christensen" (إنغر ȞرȄستنسن"ǽحاول 
، لǽحدد مفهوم المیتاقص ...)السارد، القارئ، القص ذاته: (تعامل المیتاقص مع العناصر السردǽة

یتعامل المیتاقص مع «: فسها، ǽقولمن خلال الأسئلة التي ǽطرحها السرد حول هذه العناصر ن
إنّ الكُتّاب ǽعون تلك . Ȟفهم السارد دوره هو، ودور الفن، والقارئ : أسئلة جوهرȄة تهم أȑ روائي

الأدوار بدرجات متفاوتة، لكن المیتاقاص یختلف عنهم حیث تغدو تلك الأسئلة موضوع عمله، 
  . Ǽ«72طبǽعة الإبداع القصي عامة وهȞذا فإن المیتاقاص یلقي الضوء على مسائل أساسǽة تتصل
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ففي المیتاقص یتماهى السرد Ǽالسارد، Ǽالقدر الذȑ نعي فǽه أننا أمام سرد، نعي Ȟذلك أمام 
Ǽصورة نموذجǽة ساردین ǽفȞرون على الدوام Ǽالطرق التي «ذوات تسرد، حیث ǽضع المیتاقص 

أحǽانا هم الكتاب أنفسهم الذین ǽمȞن لهم بواسطتها إخǼارنا ǼحȞاǽاتهم، وقد Ȟǽون هؤلاء الساردون 
ǽحاولون ȞتاǼة رواǽة ما وȄتأملون على نحو ثابت في المعضلات التي تعترضهم لإنجاز هذه 

على مساءلة عمǽقة لإمȞانǽة  –في أكثر أشȞاله التجرȄبǽة تطرفا  –المهمة، وقد ینطوȑ المیتاقص 
تلمّس السطوة التي تمتلكها الرواǽة  سرد الحقǽقة في الرواǽة، أو قد تكون المیتاقص هوسا لحوحا في

على حیواتنا، ومهما Ȟان شȞل الانشغالات المسǼقة التي تتمحور حولها المیتاقص فإن المؤȞد أنها 
وǼشȞل أعمȘ نحو  ،Tellig(«73(، نحو الحȞي )Showing(أزاحت بؤرة الترȞیز من العرض 

 .مساءلة الحȞي والحȞاǽة، أو أن Ȟǽون العرض حول الحȞي

  : خاتمة

تلاف تؤȞد الاخل في الآن معا، الحداثي/ تتجاوز السرد الكلاسȞǽيإن السمات التي ذȞرناها 
أكثر على  ، یبتعد عن الواقعǽة وǽشتغلرواǽة ما Ǽعد الحداثةشȞلا عاما ل تهیئو ما Ǽعد الحداثي، 

دم الواقع ǽقمن جهة ، فهو للواقع ǼاعتǼار أن سرد ما Ǽعد الحداثة ینئ عن Ȟل تمثیل برȑء، التخییل
، ومن جهة أخرȐ یبني الشȞل الروائي والمفارقة ǽغلب علیها التخییل ، مخالفة، ساخرة،ǼطرȄقة ناقدة

والذȑ یؤȞد على الاختلاف ،لȞǽون التشتت العنصر الأساسي الǼارز ǼطرȄقة Ǽعیدة عن Ȟل قصدǽة
الآلǽات التي اختلاف الأشȞال والمضامین والعناصر السردǽة والتقنǽات الموظفة، وما . دئما

إلى الإحاطة ȞǼل ، لذلك لم تهدف هذه الدراسة أسالیبرواǽة ما Ǽعد الحداثة نزرا قلǽلا منذȞرناها إلا 
وإنما  –الخاصة إذ عادة ما تنهض Ȟل رواǽة ما Ǽعد حداثǽة Ǽأسالیبها  –الأسالیب التي لا تحصى 

  . التأكید على ثراء وتنوع الشȞل الروائي ما Ǽعد الحداثي

  

 :مـشالهوا
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