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عد الحداثة و  ة ما  ةاروا   بدالاتها السرد

ة. ط ر الن   د بو
 فةد مشر بن خل.أ

 2جامعة الجزائر 

  : الملخص

ة      ذا رصد الأسالیب السرد عد الحداثة، و ة ما  حث إلى تحدید الإطار الفني لروا یهدف ال
یل مبناها السرد وفي تمثیل محتواهافي  هاتخذاتالتي  عد التش ة ما  رت في حداثة قد ظه، فروا

ة  ات صغر مرحل سرد ، واستبدلها  ات الكبر منة السرد ه الانسان من ه اق تارخي تخلّص ف س
قة على الأدب في مختلف أجناسه، فعلى صعید السرد  ومؤقتة، وقد أحدث هذا الانتقال تغیّرات عم

ة(الروائي أد ذلك إلى  ة فضاء حرا و )دمقرطة الروا حت الروا مفتوحا على التجرب ، حیث أص
التشظي والتهجین والمحاكاة  منة  لا ومضمونا، مما أد إلى بروز أسالیب جدیدة مه والتجدید ش

الإضافة إلى أسالیب أخر  عد  ،الساخرة والمیتاقص،  ة الاختلاف ما  د الروا من خلالها تؤ
حثال   . حداثي مثلما سنوضح في هذا ال

ة عد الحدا: الكلمات المفتاح ة، التشظي، المحاكاة الساخرة، المیتاقصما    .، الكولاجثة، الح

Abstract : 

  The aim of the research is to define the technical framework of the 
post-modern novel, as well as to monitor the narrative methods it has 
taken in shaping its narrative building and in representing its content. The 
post-modern novel has emerged in a historical context in which the 
human being has been rid of the dominance of the major narratives, 
replaced by minor intermediate and temporary societies, and has This 
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transition brought about profound changes in literature in its various 
genres, and in the narrative of fiction this led to the (democratization of 
the novel), where the novel became a free space and open to 
experimentation and renewal in form and content, leading to the 
emergence of new dominant methods such as fragmentation, 
Hybridization, parody and Métafiction, as well as other methods, through 
which the novel confirms the post-modernist difference as we will explain 
in this research.  

Keywords:Post-modernism, plot, fragmentation, parody, 
Métafiction. 

ة .1   :تحدیدات أول

ات من القرن المنصرم فصاعدا، إنّ  عین ة منذ مرحلة الس ة السرد التحولات التي عرفتها الكتا
ة أو المضمون أو حتى على صعید  ات الكتاب ل أو على صعید التقن سواء على صعید الش

ل عام ما زالت تمارس التجرب وتُنوّع في أسالیبه ش ة  د على أن الروا الها، التلقي، تؤ ا وأش
قى مستقرة  عض العناصر ت انت  منحها التجدد وتجاوز الأنما القائمة أو السالفة، وإن  وهذا ما 
ة الحداثة  ها، وهذا ما نجده بین روا من في طرقة التعامل معها وصوغها وحّ فإن التغیّر 

عض الخصائص عد الحداثة حیث تتقاطع الأسالیب وتشترك في  ة ما    . وروا

حاول عني ذلك عدم وجود فروق واضعة بین سرد الحداثة  لا عد الحداثة؛ فالأول  وسرد ما 
شیّد بنى ثابتة ومستقرة، أن یخل نظاما  ه عامة فهو وأن  عد الحداثة أو أد ُطبّ «أما سرد ما 

ات القصة، من أجل فضح  ك اتفاق سعى إلى تف اله، و مختلف أش فوضى الوجود المعاصر 
ة مستندة إلى الوهمزف الأ ا على قواعد السرد  ، إذ1»سطورة التي تروّج لنظم عقائد أتي انقلا

ة الحدیثة فضح وهم ما تروج له الروا  .المعروفة، ل
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فسّر نزوع  م والمعاني في عالم الفوضى فهذا الذ  حث عن الق ما أن أدب الحداثة ی و
حث عن ال ة المبدع نحو تحقی الوحدة والانسجام، وال جمال وإعادة إنتاجه من خلال العمل

ة جرّاء التوتر الناتج  ا ومعاناة داخل ش المبدع صراعا وجود ع ة أخر  ة، لكنه من ناح الإبداع
وعالمه الخارجي القائم  ،عن التغایر بین العالم الداخلي له القائم على الوحدة والانسجام والمعنى

عد ا أتي أدب ما  ة والتشتت، ف ر المعنى في ذلك العالم العبثي، لأن على العبث لحداثة لین
ه  ا ون في غ ون مع تقرر المعنى وحضوره، وإنما  ه الحداثي لا  الانسجام الذ یتطلع إل

عيإذ ، )التشظي( قي أو طب اق . لا وجود لمعنى حق ان ماكهال أن  یزعم«في هذا الس برا
من(الأسلوب  ا نیتضم الحداثة عد ما أدب على) المه عة وجودٍّا شٍّ ال الطب  للعالَم المتناقضة ح

شیر النص، عرضه الذ یتورو أعمال إلى و سونا ب نت ه وفو نشن بجر وفرو وفو  وجهة لدعم بو
  .2»نظره

عد الحداثة في الخروج عن ) john w. Alderidge" (جون ألدردج"یلخص  حالة سرد ما 
ون عالم  ة المعروفة، ف ارة الأنما السرد ةع صعب معها تحدید عن الروا اختراقات واختلالات 

قول ة في قصص «: المغز تحدیدا واضحا،  صورة افتراض ل شخص  ل شيء و تاب (یوجد 
عد الحداثة ة ) ما  ة من النشوة والانحراف، ما یتعذر معه تحدید من أ ال في تلك الحالة الراد

ن القول إنها تأوضاع في العالم الواقعي استمدت أو من أ  م ار لسلامة العقل  . نطل منهمع
ن وقد ألغیت أعراف م ا على نحو لا  اط ها اعت ح سلو ص ان له، حیث  اة من وجود لا  الح

تجاوز  ه، لأن القصة نفسها استعارة لحالة اختلال یبدو أنه دون إثارة و م عل تعذر الح تفسیره و
اس والتقدیر  .3»الق

قةبناءً على التحدیدا عد الحداثة من التمثیل إلى التجرب، وهو  ت السا ة ما  انتقلت روا
ل أساسي على  ش ة الحدیثة قامت  ون أن الروا ة،  ال ومضامین الروا انتقال جذر یخص أش

ة، إذ  ة الروا ضمن جمال ة الحدیثة أن «التمثیل ومحاكاة الواقع لأن هذا ما  مقدور الروا ن  لم 
ة تمتلك القدرة في تمثل الواقع وعرضه وأن تعمل من غیر قناع تین أساسیتین، الأولى هي أن الروا

ن  م ة هي أنّ الناتج من وراء الجهد الروائي  قه، والثان ل ما یبذَلُ لأجل تحق ستح  هذا الجهد 
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قة أو الاتساق أو المنظورات  ة على صعید الجمال أو الحق ة للغا أن تكون له نتائج وتأثیرات طی
ةال   .4»روائ

ة  عني أن الروا الواقع في انسجامه ووحدته لا  لكن الاعتماد على التمثیل والالتصاق 
لة  ة الحدیثة، لكن مش ة انطلقت مع الروا الحدیثة انقطعت عن التجرب، فالتشظي مثلا سمة سرد

عد الحداثة أن جُعِل في خدمة التمثیل، لذلك تبتعد  ة ما التجرب الحداثي من منظورات ما  روا
ةعد الحداثة عن هذا التصور، فالت ل غا شیئا مختلفا، شیئا مثل «، التجرب جرب یبتعد عن 

ة نتیجة منها ة تلتف حول خوائها الذاتي وعدم انتظار أو توقّع أ ة، لع ة ما 5»لع ذا سعت روا ، ه
ة الحدیثة والو  ة عد الحداثة إلى القضاء عن منط الألفة الذ جمع بین الروا اقع الممثل في الروا

لا مطلقا ة «ما سعت إلى . تمث قة، وجعلها السمة الأساس ة الحرة الطل اء النزعة السرد إح
ة عد الحداث ة ما    .6»المعتادة للمحاكاة في الروا

ات  عض، وإنما تعدد الح ظنه ال ما  عد الحداثة  ة في سرد ما  اب الح عني ذلك غ لا 
ان لشد أك ة حضورها عبر الكون المتعدد الذ نجده  بر عدد من الجمهور، حیث تصنع الروا

ه  ه، وهذا ما یذهب إل و"الذ تحتو لا على العدید «: قائلا" إ ح الجمهور العرض مق لقد أص
ة  ع ة الطل انت تنفر من الحلول الأسلو ة التي  ة الروائ فضل اكتشاف الح ة  من الأعمال الأدب

ط  من قیل اللجوء إلى اب الترا ة الأصوات اثناء السرد، وغ ة التسارد، وتعدد الحوار الداخلي ولع
ضمیر الغائب  ة، المزج بین سرد  ة، القفز على السجلات الأسلو بین المقاطع بین المقاطع الزمن

اشر حر   .7»أو ضمیر المتكلم بخطاب غیر م

ة  ل الح ة ما   –مفهومها التقلید  –لذلك لا تش ة أماما عد الحداثةفي روا لسرد بل عق
ار أن بناء النص ة تصل إلى اعت لات خاصة للح عد الحداثة تصورات وتمث ة ما   نجد لروا

ك، لأنّ  ة هو نوع من الح ك(بدون ح حفز على إنتا ه مثلمثل )اللاح ة  ة التقلید  ج المعنى،الح
ار هذا النوع من السرد اعت ون عدم«و ن أن  المـأزق الأخلاقي والمظالم إلا أن ام ه یرفع الوعي 
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ل المجتمع فان مایر 8»المتأصلة في النظام الذ یه  Stefan(، وفي مراجعته لكتاب ست
Meyer (ة، والتي تتمثل في عد الحداثة في بناء الح ات ما  م طه آل  : عدّد إبراه
ع الزمني في الأحداث -   .سر التتا
ة  - ة متوقعةالخروج عن المألوف في الح ة المتصاعدة في رتا  .الروتین
ز  - ر حدث مر ة بتطو ة المعن  .تحرر السّرد من الح
اهه إلى موضوع السرد - ة السرد نفسها أكثر من شدّ انت اه القارئ إلى عمل  .شد انت
ات مختلفة، أ تعدد الأصوات  - ة السرد، وتوزعها على شخص تفتیت زاو

)Polyphony.( 
طل، أو على الأقل زوال السلطة الأبو - رة اللا ، وظهور ف طل التقلید ة بزوال مفهوم ال

ات عدیدة في النصّ   .تشظّي هذه السلطة وتوزعها على شخص
طل - ع الحدود بین سلطة الرّاو وسلطة ال  .تمی
اله المختلفة -  .توظیف التناص على أش
ا - اتوظیف تقن ارود  .والمعارضة والمفارقة والإغرابت متنوعة من ال
الغموضا - الها المتنوعة، والالتفاف حول المعنى والاحتماء  أش  .للجوء إلى الرمزة 
 .إحلال التعقید والتفتیت محل الوضوح والبناء المتكامل -
ة ومصادرة المؤلف موت - ة العمل  القارئ  إلى ونقلها منه الإبداع
ة مسؤولیته من الكاتب تنصل - م عن الكلاس ة حلول تقد اؤلات والتس للهموم وأجو

ة تحمیله معنى النص وتهجین. النص في المطروحة   . 9الأجناس والأنواع متعددة هو

رها الخصائص من خلال عد الحدا الآنف ذ ة ما  لا نلاحظ أن روا ثة قد تمیزت ش
ه  ومضمونا، وحاولت ع ة السالفة، وهذا ما  ل القوالب السرد ا یبتعد بها عن  أن تحدد لنفسها تجل

ة المعاصرة في موضع یبتعد ) Malcolm Bradbury" (برادبر  مالكوم"جیدا  حینما وضع الروا
ة في الساب على مصدرن أساسیین هما قة، حیث  قامت الروا ات السا فات والمرجع : عن التصن

ة،  ة للروا ة والتعبیرة التارخ د على المرجع ة القرن التاسع عشر التي تؤ ة لروا ة الواقع الجمال
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عتمد على  متمثلة ة(في خطاب  ة(و) الح ة أوائل )الشخص ات الحدیثة لروا ، والآخر الجمال
ة  ة والرمزة للعمل الروائي، متمثلة في اعطاء أهم ل د على المصادر الش القرن العشرن التي تؤ

ل والأسطورة والخل الروائي ل هذا نحو نص من . بر للقالب والش ة المعاصرة تبتعد عن  الروا
قا، ولا  عاد مخططة مس أ ات، أو  الشخص وما  س مشروطا أو مح  أنساقانتاج وعي مؤلفه، ل

ة أخر  ا بذاته، ومن ناح تف ح النص م ص حیث  قاع الإنشاء نفسه  م والعواطف، ولكن بإ من الق
ل  ة للش م محاكاة ته ة  ة الروائ العمل ن أ –الافتتان  م ة  ة اللع ح شبیها ببن ص ن تقوم حیث 

الإبدال والتبدیل  ة –بها  ة والقارئ جزءا من موضوع الروا ة والح ح الكاتب والشخص ص   .10و

ونهامحض  عد الحداثة واقعیتها في الارتداد والتعبیر عن ذاتها، وعن  ة ما  لذلك تجد روا
قع خارجها  ، لا في ما  ة )الواقع الإحالي(عملٍ تخییليٍّ ة الواقع انت الروا  –تبتغي إقناعنا «، فإذا 

ة  –نحن القراء  ن من خلالها رؤ ة هي إطلالات مشرعة على العالمنتم أن النصوص الروائ
قي(العالم الروائي  لّ توق وعزمة لا هوادة )المتماهي مع العالم الحق عد الحداثةتبتغي  ، فإن ما 

عد الحدا ة ما ا؛ إذ تستأنس الروا ل رة وإلغائها  ال فیها طرح هذه الف ة محض خ رة أن الروا ف ة  ث
 ٌ ل مختل ی لأن الوعي. 11»وأنها ه  أن أو ال،الخ قةالحق الناس یخلط لا ضرورٌّ حتى بالتر

لوا   .الوهم أساس على العالم ه

مقابل ذلك  تملة،  ة م تمل ولهو ة لواقع م ة یبدو ذلك الوهم في تمثیل الروا لا یوجد لهو
عد  ة ما  تملة في روا ) عدم الاكتمال(الأخیرة لا تسعى نحو الاكتمال، نجد  الحداثة، لأن هذهم

ة وعناصرها، فمثلا  ة الروا املة بل تم الاقتصار على «واضحا في بن ات لم تُعط أسماء  الشخص
ة فحسب، مثل  عدم الحاجة إلى ). V(أو  )G(حروفها الأول س القناعة السائدة  ع الأمر الذ 

ة تلك  ة قابلة للتغییر من السمات أ أساس بهو ات وحلّ مقابل هذا مجموعة عشوائ الشخص
ات التي تخل . 12»فحسب ة، بوصفها من الاستراتیج عد الحداثة على هذه العشوائ ة ما  تعول روا

  .التشظي في المتنالسرد

  :تشظي السرد .2
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عد الحداثةبوصفه ) fragmentation(ظهر التشظي  ة ما  ارزة في روا ا معلامة  ا ، وغال
عد الحداثة ون مجسدا للمقولات التي نادت  ك، التعدد، الاختلاف(بها فلسفة ما  ظهر ). التف

ط بینها، و  موقراطيٍ التشظي في الجمع بین عدة قصص لا را ةلل في خل عالمٍ د ، و ردّا على روا
قول  حة التي قد یخلقها هذا العمل  ة القب اج"الغموض أو الجمال هذا في ) John cage(" جون 

اق ة أو منهاج، وأن «: الس نوع عقلي نتحرك وف هدف مسب بل نتحرك وف عمل لا أعتقد أننا 
یب  الضرورة، وأن هدفي من وضع تسعین قصة في تر ة  ة أو المنهاج هو صفة داخل العمل

اء، الأصوات، القصص  ل الأش ضا(عشوائي هو أن أشیر إلى أن  انات أ ط) والك عض  ترت ب
ة  ظهر فقط عندما لا نحاول اختزالها وحصرها في رؤ ا معقدا، وأن هذا التعقید  اطا وجود ارت

ة في عقل شخص واحد ة لكل شيء تعني توافقه مع ذاته، 13»علاقات ل ، فالحالة الوجود لتتش
ته الخاصة امتزاجه قبل أن یزَّ  هو یل رؤ ف  اء أخر لتش ة شيء آخر أو محاولة دمجه في أش

  .موحدة

ظهر علیها إنّ الوعي بهذه الحالة  ة التي  في تعامل السرد مع الذات، التشظي نجده الوجود
المعنى الذ «الروائیون  إذ ات التي تقدمها أعمالهم  ی اتهم على المواد والتر طرون في روا س لا 

ل من عمله والق: ساد في الحداثة ارئ، ولكنهم رغم ذلك الكاتب هو الأستاذ، الفنان هو السید على 
أن  ادة،  ة والس عد الحداثة من مفهوم عن مثل هذا النوع من الأستاذ قدمون ما تقدمه فلسفة ما 

اء وف « عنقدة المواد والأش قوم  عد الحداثي مجرد وحدة أو عامل  تكون الذات في العمل ما 
ادة هذه الذات وتعید بناءها في محتو   –من خلال تفاد  ،الأعمالمنط الصدفة، فتذیب من س

ة –وإظهار هذا التفاد  ة أو الذات الكات ا الذات التآلف   . 14»قا

عد الحداثة أن  ة ما  شيء ثابتا «لذلك نجد في روا س  ة، ول شيء في عمل ة مُثلت  الذات
شيء مستقل أبدا، خارج التارخ اس الذاتي النصّي هو الذ...إطلاقا، ولا  ان الانع  وعادة ما 

عي  م الطب ال )Doxa(یلفت إلى هذه الخصائص بتقد اسة غیر المعترف بها، خلف الأش ، والس
طرة لتمثیل الذات اب الذات 15»المس عني في قد ) ینونة ثابتة لها مسار واضح في السرد (، وغ
قة معنین، فالذات حث عنه في الأساس، أو أنها تسعى عبر هذه الحق  إما تفتقر للتماسك ولا ت
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ك إما  ون هذا التف محو عنها صفة التشظي، ومنه قد  ة الانتقال إلى موضع  الصورة المتف
ون وسیلة تدفع  ون هذا هو المبتغى، وقد  عبر عن حال الذات ف ونه  مقصودا في حد ذاته 

  .الذات نحو الاكتمال

ادئ  ضا من خلال إسقا م عمال ى الأعل »نظرة العماء«وقد تمّ النظر إلى التشظي أ
ة، حیث تكون للصدفة ول ة تجلالروائ ة الظواهر وتحولاتها العرض الانقطاع  اسرداللانتظام یتسم 

اق یبیّن  ة وعدم الاستقرار، وفي هذا الس الازدواج (دور ) Pierre v. Zima" (بییر زما"واللاخط
ات ) الدلالي ات والأحداث والتلفظات في روا ا(، )موزل(للشخص في ) جوس(، )بروست(، )اف
م  ة(تحط ة السرد ون «): السبب ة تتزعزع في وضع  ة السرد فمن المشروع إذن افتراض أن السبب

ل أحدا المعنى  ش ة، والأحداث والأقوال  ه من المستحیل تعرف سمات الشخص إنها (...) ف
مي مي مظه16»تترك فرسة للازدواج الق ل الازدواج الدلالي والق ش را من مظاهر ، حیث 

قین( ة عند الذات أو) اللاتأكد(و) اللا قین ة عند ونفي ال ة الروائ   .الشخص

ان ینظر بها الروائي التقلید إلى العالمالنفي  إنّ  ة التي  ان  ،قین والتي من خلالها 
ات،  عد الحداثة، یوظف للشخص ة ما  ة لروا ة یتمعد من الأهداف الأساس قین  إذ بواسطة نفي ال

ة المختلفة التي « اعات الجزئ ع أن یوحد بین الانط ستط حیث لا  طل،  ة عند ال تفتیت الرؤ
ه من  مر  اته أو من خلال ما  ستمدها من التجارب المتعددة التي یتعرض لها من خلال ح

ة17»أحداث یف ستكون ردود فعله؟: (، وتستبدل الأسئلة التقلید فعل؟ و أسئلة تتعل ) ماذا س
قة؟: (عنى الوجودالم ة 18)من أنا؟ من هو؟ أین الواقع؟ أین الحق انت الأسئلة التقلید ، وإذا 

ة تشهد على أزمة الذات والشك والعماء الات الوجود   .تفترض وحدة الذات واندماجها، فإن الاش

عد الحداثي لدرجة  ر ما رة التشظي داخل الف طرت ف ام «س تشظت الممارسات والأح
ة إل أنواع لا تحصى من المداخل الملونة التي لا الجمال ة المملوءة  ى نوع من القصاصات الجنون

ط بینها، ولا یجمعها إطار محدد، عقلاني أو عملي العقل أو 19»را ، حیث ُعبّر عن الجمال لا 
ظهر  عته المنفلتة دائما، الجمال ما  عبر عنه حسب طب ه، وإنما  ظهر ف النظام أو النس الذ 
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لا اق متصل .  دائماجم ة، وفي س ة والعفو ع عبر عن سیرورته الطب  یر «لأنه في هذه الحالة 
ات والقیود تلك یدرك النموذجي الحداثي عد ما الفني العمل أن ارت جون   المراوغة الاستراتیج
ة على ة نتائج عن سفر التلاعب والانقسام هذا لأن الإنساني؛ والخطاب الهو ة؛ أخلاق  هوف مرغو

یل السبیل مهِّد الذ الفرد وحدة حول الكانطي المفهوم  ذلك من خصوصًا یتخلص  النظام لتش
  . 20»والتَّزمُّت الأخلاقي الاجتماعي

عد الحداثة أن  ة ما  مها «من مظاهر التشظي في روا اء، ولكنه یرفض تقو طل الأش یر ال
فرض علیها أ فهم محتمل،  یلها بنفسه، یرفض أن  طلب منها أو تش أ تآمر علیها، فهو لا 

المثل ترتمي على  اء فقط، وعواطفه  عاد هذه الأش اتخاذ أ ة  شیئا البتة، حاسة النظر عنده راض
، حیث 21»سطحها دون محاولة منها لاختراق هذا السطح، وذلك لأن لا شيء یختبئ تحت السطح

متلك ه اء، لا لأنه لا  طرة على الأش طل قدرة الس طرة، وإنما لأنه لا یردها أصلا فقد ال ذه الس
اء فقد التواصل مع الأش  .لذلك 

أ القارئ،  ة المحدودة ولا ینساق وراء تن النها عد الحداثة  اتب ما  ة أخر لا یؤمن  من ناح
فاجئ القارئ دائما مما  ة  ل، لأن سیر الح ات تكون دائما مفتوحة على الافتراض والتأو النها

عید ا استمرار، یجعله  یر  اتة، «لتف ة المفتوحة وغیر ال ان للنها وثمة وسیلة أخر لإیجاد م
ن أو  ا أو أقسام صغیرة تفصل بینها فراغات أو عناو ع النص إلى شظا تتحق عن طر تقط

عض المؤلفین(...) رموزأرقام و  ذهب  ع نفس نسیج النص برسوم  و عد من ذلك بتقط إلى ما هو أ
طرقة معینة أو بوسائل مختلطة أو ترتیب الماد اسات، صور، (إدخال مواد (...) ة المطبوعة  اقت

م، أجزاء من أحادیث أخر  ة، خرائط تصام ان القصة) رسوم ب   .22»لا صلة لها على الاطلاق 

ة ثیرا ل تعول روا عد على التشظي  ، من أجل ذلك ما  ل سرد تُظهِر «خل المتعة في ش
عد الحداث ة ما  لا واضحا نحو الاستطراد الروا وجعل الساردین یدورون حول ) Digression(ة م

ة إلى جانب إضافة عناصر جدیدة في السرد  ا ة الح اب اسرن خلال ذلك انس موضوعاتهم 
عرضٍ  ه  ان الاستطراد سیُنظر إل ما بینها، وفي حین  الروائي تستعصي على التناغم والانسجام ف
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اة، فإنّه یبدو في  من أعراض الجنون الطاغي اسا لعدم تجانس الح قة، أو انع ات السا في الروا
ي  ة الح ة نوعا من متعة خالصة تتراف مع التعقید المتطرف لعمل عد الحداث ات ما  الروا

ة الشذرة، والشذرة . 23»القصصي عد الحداثة على الكتا ة ما  ضا في اعتماد روا ونجد التشظي أ
ار، وهي ذات خصائص ممیزة تعبیر مختصر عن ا«هي  م أو القواعد أو الأف ادئ أو الح لم

ر منها   : نذ

عینها رغم ورودها في مؤلف منته .أ  ة  ة لا تقف عند نها تا  .إنها 
إنها تستحضر موضوعات متنوعة ومتغایرة ولا تستجمع شتات هذا التنوع في شذرة  .ب 

ة أو جامعة مانعة  .نهائ
عض من غیر أن ت ضع الشذرةتو  .ج  كون بینها علاقة اقتران أو تداعٍ، أ من جنب 

ل هرم عض على ش عضها ال مها توضع في . غیر أن تنضاف إلى  ما أن مفاه
ه رة الانسجام لد م ف لي یوظف لأجل صدم القارئ وتحط  .تعارض ش

ة .د  ة النسق ة الاستدلال قین فیها احتمالي، وذلك لعزوفها عن نموذج الكتا  .24»إن ال

ة التي تحیل إلى (Jean-François Lyotard)"وا لیوتارجون فرنس"تحدث    عن هذه الكتا
ل قراءة لها، فهي  قوم التأمل بتجدید المعنى فیها مع  ماثل عمل ت«ذاتها لكثافتها وعمقها حیث 

ح منغلقة على نفسها  فني صغیر، إذ ط، وتص وتسمح من خلال (...) تنفصل عن العالم المح
لها اللانهائي بتأمل لا  اق یر 25»محدودش ل " محمد برادة"، وفي هذا الس في حدیثه عن الش

الحد الأدنى للصوغ النصي «الروائي أن التشظي  قترن  ا ما  ، والذ (Minimalisme)غال
ح والصمت، ودعوة  یتجلى في استعمال لغة مقتصدة، وتجنب الوصف المطنب، وتوظیف التلم

ا، إلى إعادة تخیل النص ة"هذه و .. المتلقي، ضمن في التعبیر، تسجل إعراضا عن ملاحقة " الأدنو
ض على ما هو عام  ضه بتفاصیل صغیرة تكسر وهم الق لیته واختصار السرد وتعو الواقع في 

د على مرونة . 26»وشمولي ال التي تؤ ه المضامین والأش ما تحوّل النص إلى فضاء تتداخل ف
ات  العمل الروائي وانفتاحه وقابلیته ة متنوعةلضم خطا   .وأجناس أدب
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  :تهجین الجسم النصّي.3

د معظم الروائیون إنّ  ما یؤ ة  ظهرت إلى الوجود عن طر انفصالها عن «والنقاد  الروا
اة في تنوعها ة، لتمثل الح ال ات الخ ة والوضع ال التقلید ارها امتزاجا 27»الأش اعت ، ولم توجد إلا 

معنى ة،  ة وغیر الأدب ات الأدب حتو على أنظمة مختلفة من أجناس  للخطا أنها خطاب مهجّن 
ة  قى والسینما ومن التارخ والسیر الذات متعددة، فهي تفید من التراث ومن الصحافة ومن الموس
، فهي ملتقى النصوص وثمرة لتداخل  رات والوثائ ار والمذ ة، والشعر، ومن الأخ ا والح

ة ة والأنواع السرد ات الثقاف ارة عن فضاء تجتمعذا، هالمرجع ح ع ص  فقد النص نقاوة جنسه، و
ة مختلفة تداخل الأجناس ه أجناس وأنواع أدب   .ف

ة في ذاتها، وإنما دخل  مة لم تكن نق عد الحداثة أن الآدب القد اق تر ما  في هذا الس
ان  مة نصوص هجینة، وإن  انت النصوص القد عض الآخر، لذلك  ن ال عض منها في تكو ال

طرقة ذ اشرة أو غیر ظاهرة لحد مالك  ة  .غیر م ع عد الحداثة أن التهجین ظاهرة طب وتر ما 
ة، التي  ة للنصوص ولتطور الأجناس الأدب ة هائلة «أو صح صدد عمل یجب أن تتعود على أننا 

ثیر من عناصرها المتقابلة، وتزل  ة، وتصهرها في بوتقة تذهب  ال الأدب اغة الأش تعید ص
یرنامع   .28»الم الحدود الفاصلة بینها التي طالما استحوذت على تف

ام  ة إلا الق ن بوسع الروا ة «أمام هذه الوضع لم  مقامات تلفظ ي  بتهجین جسمها النَّصِّ
ة في الغالب ة نقد ارود انا، و اینة ومتعارضة أح ة هذا التهجی. مت ساهم في تكسیر أحاد ن 

حد من  الملفو ارتهالش" نقاء"و ات هذا الاتجاه . ل الروائي ومع فساء التي تبدو علیها روا فالفس
یب  ا التر ط بها من وعي الكاتب وإدراكه لقضا صدد مسألة التّجنُّس وما یرت تفرّض حوارا جدیدا 

ة م الفعل الثقافي المتمیّز. الأدبي ومقولاته الجمال فعل تحقی : مثل هذا الوعي یندرج في صم
ین الرغِة الملحّة في تولید الجدل الخلاّ  رّسة، و ة وم ة تقلید ال سرد ق بین مبرّراتِ تقوض أش

ین حاضره  ة، و انتظام، بین ذاكرة الجنس الأدبي وسیرورته التارخ ة محوّلة ومعدّلة  ال روائ أش
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ة التي تفرضها لغة هذا م ة والت ل تمل والموجود في حالة صیرورة تجاه القیود الش  غیر الم
الذات   .29»الحاضر 

ان  اختین"هذه المسألة  ل ) Mikhail Bakhtine" (میخائیل  ش في حوارته قد نظّر لها 
، وقد حدد مفهوم التهجین أنّه  ضا التقاء «عمی مزج لغتین اجتماعیتین داخل ملفو واحد وهو أ

فارق اجتماعي، أو بهما معا، داخل ذلك ة، و ة زمن حق . 30»الملفو وعیین لسانین مفصولین 
ة عبر  ة تلك الحر ة المجتمع، وتستنط الأعمال الأدب ة الأدب تواكب حر عني أن حر وهذا 

لها عموما وعبر اللغة خصوصا، و اسة هو «ش ر والس ون خطاب الفلسفة والف من ثمة لا 
ضا مجال أساس لال عة تحولات المجتمع، بل إن الخطاب الأدبي هو أ تقا المرصد الوحید لمتا

شرة ة الحوارة السارة في مجموع مراف العلائ ال وهذا ما جعل الاهتمام . التبدلات عبر جدل
ر الروائي للغة، لا بوصفها أداة تواصل فقط، وإنما في وصفها تُجلّي وعي  النقد یتجه إلى الف

ستعملها واقتناصه للدلالات المتناسلة التي تتفرع  عن التهجین والتولید الروائي بتارخ اللغة التي 
ة ارود   . 31»والنحت والسخرة ال

النظر إلى  ة  ة المیتاقص ا في الكتا ة معتمدا أساس مثل هذا التصور الهجین للكتا
ل من خلال ابتداعها بناءً مشوشا غیر متماسك « الش وانتهاكها ). تماسك البنیو -اللا(انشغالها 

ة ات ومن . الفاضح للحدود بین الأنواع الأدب ثم فإن هذه النصوص تقحم أنواعا متعددة وخطا
عي المتلقي أنه أمام نص 32»متنوعة حاور مختلف ، ل قاتمتخیل یناقش ذاته و ةط عبر  ه الأجناس

ون ناقلا لها دال منتج للمعنى قبل أن  عمل    .استحضارها في المتن الروائي، الذ 

ضا ع عد الحداثة أ ة ما  ظهر التهجین في روا ، )Collage(بر استخدام تقانة الكولاج ما 
ة التي وظّفها الفن المعاصر  عد من الأسالیب الفن . قوة، خاصة في میدان الرسم والنحتوالذ 

أنه  اء یبدو في الظاهر لا علاقة محددة بینها، وقدُحدَد اق أشار دولوزللكولاج الجمع بین أش في س
قوم على التحدیثه عن الف اء لیجمعها في صورة جاور ن المعاصر الذ  عة الاش قوض طب الذ 
قول انتا «: واحدة،  اعدتین، حتى ولو  یبدأ الاسلوب عندما یُجمع بین مادتین مختلفتین، ومت



21 
 

ه لفظ تنسی . 33متجاورتین ن أن نطل عل م ؟ «، )L’agencement(وهذا ما  ما هو التنسی
ثیرة غیر متجانسة،  ة تنطو على حدود  اطات وعلاقات بینهاإنه تعدد ن إقامة ارت ، على 34»م

ح هدفا في حد ذاته  اء التي قد تبدو على غیر ذات صلة، قد أص یب بین الاش أن التجاور والتر
  .في الفن المعاصر

فید شیلدز"ولقد حاول  ة، حیث یر ) David Shields" (د عة الروا أن یجد الكولاج في طب
ة(أصل مفردة «أن  ی) روا ة عني تش ة لفظ ة شيء ما، وأن أ فعال لة أو قول م ه ل أو تصم

ة لا تعني اختلاق الأمور ة الأمر، وأن الروا لة للحوادث في نها عضها 35»هي ه ، وإنما ضمها ل
عض في تجاور حیث غدا المزج هدفا في حد ذاته. ال ة الكولاج هذا التوجه  یتم . وقد رسخت تقن

یب شیئین أو صورتین وعبر ا ن تصوره بدون التجاور تر م تحاد العنصرن یتخل شيء جدید لا 
أن هذه الطرقة تفضي إلى حدوث لقاء «) Max Ernsrt" (ماكس أرنست"والمقارة، وقد بیّن 

لائمهما اعدتین على صعید لا  ا ونجد هذا الجمع  36»تصادفي بین واقعتین مت ا وواقع منطق
ة ومنط  هیخضع لمنط آخر هو منط الروا   .التخییل الذ یرد الكاتب ح

  :المحاكاة الساخرة .4

ذا  ة، و غض النظر عن أصولها الفلسف ة للسخرة  عة الأدب حاول دارسو الأدب تأكید الطّب
ة الأخر  العلوم الإنسان اطها  ة(ارت ة، اجتماع ارها فنّا من فنون القول، حیث ...) نفس اعت وذلك 

مان  مبدإٍ «أنّه یجب ) Bida allimane(أكّد بیدا أل ة بین السّخرة  صورة نهائ التفر بجلاء 
ظاهرة من ظواهر الأسلوب الأدبي ة 37»فلسفي والسخرة  وناتها اللّسان یز على م التر ، أ 

عدیها الدلالي والاوالس ذا  ةو ائ ة أو مفارقة م ارها مفارقة لغو اعت قناعي في النصّ الأدبي، أ 
ونین اثنینو . معنىفي الدلالة وال   :تتكون السخرة من م

ون انفعالي .أ  ه وعلى : م ة ف یتجلى في الاستخفاف المشتمل على الضحك أو الرّغ
المفارقة  .الاستهجان أو مجرد الإحساس 
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ون لساني بنائي .ب  ة وما یترتب عنها من  :م یتجسّد من خلال المفارقة الدلال
اس ة ، معنى ذلك أنّ منط السخرة 38غموض والت مفارقة دلال قوم أساسا على الاحساس 

س والذ یؤد إلى انفعال الضحك  ة بین المعنى الظاهر والمعنى المُلت ة ضدّ لها تقاطع بن ش
ه ة ف ان . أو الرّغ اطن  ع : (قد أطل علیها مسمى" اختین"هذه المفارقة بین الظاهر وال الطا

قة ، والذ یتمثل في مجمو )الكرنفالي على العالم طرقة مقذعة وعم ماءات الساخرة  عة من الإ
انا صورة صرحة ووقحة أح أصناف متنوعة من التناقض والتناوب  ر 39ومفعمة  ، وهذا التصو

ة ات أو المشاهد السرد عض الشخص س موقف ساخرا من  ع   . الكرنفالي 

ة «في المقام الأول  تعد المحاكاة الساخرة الغ ف –ظاهرة أسلو یها للخصائص محاكاة م
ة،  ار الأساس ة أو في الأف ة أو بنیو اینات لفظ ا، وتتمیز بت ا أو نوعا أدب ات ة التي تمیز  ل الش
ات  اینة، وتستخدم تقن ا إلى جنب، أسالیب مت الغ في الصفات لتجعلها واضحة، وتضع جن وهي ت

ط بنوع أدبي آخر م موضوع یرت ة لتقد ة ما عدا أ  قد أخذتو ، 40»أحد الأنواع الأدب عم في روا
انت تدّعي  عد الحداثة، إذ ات التي  ا مضادا لتعرة زف المقولات والخطا حاولت أن تكون خطا

قة   .امتلاك المعنى والحق

ة  ة وروا عد الحداثة تقالید الواقع لذلك تعد المحاكاة الساخرة من الأدوات التي واجهت بها ما 
ه )  John Barth" (ارثجون "الحداثة، وهذا ما عبّر عنه  تا ، )1967" (أدب الاستهلاك"في 

اب «مشیرا إلى  مة لا تستخدم إلا من  ال القد ر أن الأش ة، و ة الروائ تقادم أسس الواقع
اتب آخر، أو الاشتغال على من مظاهر السخرة . 41»السخرة والهزل محاكاة أسلوب  ام الق

لمة أخر تغییر ح(اللغة من خلال خل جناس القلب  ن  ن تكو م س خل ) روف الكلمة لكي  ول
قة أن التقلید الساخر  ونات الأسلوب، وفي الحق ا(الحروف بل م اردو ات ) ال ان موجودا منذ بدا

ة،  ان من أجل التصد لدعوات موت الروا عد الحداثة  ة الحدیثة، لكن هذا التوجه في ما  الروا
عث  اة فیها عن طرعبر إعادة  ع المبتورة في تبدیل «  ما وُصِف بـالح اطة الأطراف والأصا خ

لمات أخر  ة    .42»جدید، أ عن طر المحاكاة الأدب
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ین استعمالها الخاص  وذلك ما یبیّن الاختلاف بین المحاكاة الساخرة في مفهومها العام، و
ارة عن معارضة تواجه  ا، ع عا نقد عد الحداثة حیث تحمل طا ة ما  نس معین أو تقوم في روا

عمل هذا الاستدعاء على نزع  استدعاء التارخ، حیث  ما قد تتعل  ات معینة،  بتعرة خطا
ة م طرقة ته   .القداسة عن الحدث التارخي أو حتى النص الأدبي الساب عبر تمثله 

حددها تحدیدا تاما ار الذ  ون المحاكاة الساخرة تفتقد للمع ا تبتعد ، فإن ذلك مالرغم من 
ا عندما تكون مُصاغة نثرا وغیر ظاهرة أ لما تكن " اختین"شیر عنه أساسا، و  ارود إلى أن ال

ثیر من الأعمال  د وجود  ثیرا الكشف عنها، لدرجة أنّه یؤ صعب  خشنة على حدّ قوله، فإنه س
ه ارود فیها رغم اشتمالها عل ع ال في الأدب العالمي لم ُشخّص الطا

نمتلك قانونا ، إذ لا 43
نننا من التعرف على المحاكاة الساخرة لذلك، وإنما  ة «م الجذ یجب أن ندرك النغمة، وأن نشعر 

أن هناك شیئا منحرفا  عضها –المفاجئة التي تخبرنا  ، أو 44»أن الكلمات والمعنى لا تنسجم مع 
لساخرة في الفن، فهي لا ما ألفناها أن تكون، وهذه هي سمة التجدید التي تعول علیها المحاكاة ا

قدر ما تعني تحیین المعنى،  م  أخذ «تعني التهد عني أن الفن فقد معناه وهدفه، بل إنه س وهذا لا 
  .45»معنى جدیدا مختلفا، وأن لا مفرّ من حصول ذلك

قدر ما تنحو لإعادة البناء، لأنها  م،  قدر ما تحمل المحاكاة الساخرة من تهد لم «لذلك و
ة أو أقل خفّة من قبل، بل عنت إیجاد طرقة تعن على الإ طرقة أقل جد طلاق تناول الأمور 

مة بل من خلال الصور الزائفة والمشاهد  –جدیدة في مساءلة الواقع  الطرقة الصارمة القد لا 
انا من الشك ة ونوعٍ أكثر طغ ل 46»الهزل ، وهذا ما یجعلها مقوما فعالا لمنح المعنى الجدید والش

ة الأدب  انوف فإن المحاكاة الساخرة تستخدم في الكثیر دور أداة «الجدید، ولدینام لاحظ تین ما 
سخر الفنان  ال من قلب في التحول الأدبي، وحینما  مجموع معطى من المواضعات، مجموع م

شیهات مستهلكة ل فتح الطر أمام مجموع جدید من المواضعات أكثر إلى التفسخ في  ، فإنه 
  .47»بروزا، أ أمام أسلوب جدید
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عول علیها المیتاقص حیث  م «والصورة التي توظف فیها المحاكاة الساخرة  یوظف الته
ل أدبي جدید قال بها، . والتقلید بوصفه طرقا لش ة التي  ف س المهم ما تقوله القصة، ولكن الك ل

قاتهوالتي  ضمن السارد تعل حت جوهر هذا النوع من السرد حیث  ضا 48»أص عول علیها أ ، و
م في استدعاء الحدث  عید تسرد التارخ حیث توظف السخرة والته المیتاقص التارخي الذ 

ار السخرة تدخل في علاقة اعت الحاضر،  ه أو دمجه  ة مع التارخي أو التعلی عل عد  قو ما 
ال «بوصفها لتارخاو الحداثة  د على قوة أش ة للماضي أو إعادة قراءته یؤ نوع من المراجعة التنفیذ

دمّرها ة عبر السخرة، فإنه 49»تمثیل التارخ و ل نمط قدر ما یرمي وراءه  ، لذلك فالروائي 
ة التي تجعل لسخرته هدف ة أخر بتحمل نوع من المسؤول   .مطالب من ناح

الشيء الممثَ تشتر المحاكاة ال لذلك فالمحاكي الجید یجب أن «ل، ساخرة الوعي العمی 
قلد الأشخاص  غي على من  قدر ما ین ة  ه قدر من التعاطف الخفي مع الصور الأصل ون لد

قلده ة من  ه القدرة على تقمص شخص ون . 50»أن تكون لد ل هذا  على استعداد  والقارئ في 
ن المفارقات التي قد تحدثها السخرة تراهن على دور القارئ تام للاندماج في هذا النص الجدید، لأ

ه  شیر إل ة، وهذا ما  و"في تقبل هذا النوع من الكتا حینما رط بین السخرة والقارئ، " امبرتو ا
قول ان من «: حیث  ما  ه هي تحفیز ودعوة إلى الادماج،  ست إقصاء،  ة ل السخرة التناص

ن أن تُحوّل القارئ  ثیرة المم عطر نصوص  الساذج، شیئا فشیئا، إلى قارئ قادر على الإحساس 
ه قة على هذا الذ بین ید ه المحاكاة الساخرة فإنها . 51»سا الإضافة إلى الدور النقد الذ تؤد ف

مي حینما تدفع القارئ إلى تعدیل  ما قد تقوم بور تعل ضا بجذب القارئ إلى النص،  تقوم أ
ته للأش   .اءتصوراته ورؤ

ة .5 ة الذات اس  :الانع

ة من معرفة انطلاقا  ة وما تنتجه هذه البن ة المعرف ة عن تداخل البن ة الذات اس تنتج الانع
ع في دراسة ما ة التي تت ل تلك المادةمن مقولة إنّ المنهج في میدان السرد . دة ما، هي من ُش

عني هذا أن موضوع السرد هو السرد ذاته، أ  ة ترتد وتنثني على ذاتها، لا تقدم الروائي  أن الروا
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ة  ة عن الروا العالم الخارجي أو الواقع، وإنما تهتم بتسرد عالمه الخاص، فتكون الروا
ة(   ).المیتاسرد(أو ) المیتاقص(، أو )المیتاروا

شیر  ة  اق تأرخه للروا ط بیرنار"في س إلى أن نشأة هذا النمط ) Bernard Valette" (فال
م لتطال الجنس من ا ة للواقع وللق ة التي حملتها الروا ان انطلاقا من امتداد الصورة الانتقاد لقص 

قول ة إزاء المعرفة والسلطة «: الأدبي ذاته،  ، انتقاد ل عفو ش ة، منذ أصولها، و ذا تبدو الروا ه
ة نفسها  م وانتقالیتها، بل وحتى عن(...) واللغة الرسم ة الق هشاشة السنن الأدبي  معبرة عن تارخ

ه ة إزاء نفسها. الذ تندرج ف ة إزاء اللغة مثلما هي انتقاد   .52»لذلك فهي انتقاد

ثیرا، ففي الارتداد على ذاتها تبدو  ألفه السرد  ة في اتجاه لم  تسیر هذه الممارسة السرد
ة  انت ترفض التمثیل الواقعي المرأو في ال«الكتا ة، لأنها  تقا تفاصیل الواقع، عیدة على الواقع

ا  انت تلتقط مشاكل النوع الروائي نفسه، وتحاكي نفسها بنفسها، من خلال مساءلة قضا بل 
لا وصدقا  انت تعنى بواقع أكثر تخی ة  ة المیتاسرد معنى أن الروا الجنس والقصة والخطاب، 

عد الواقع في السرد  ا لنفسها یتمثل في عالم القص نفسه، علاوة على ذلك لم  المعاصر واقعا ماد
ا، بل هو عالم تخییلي مثل القص أو أكثر من هذا الواقع المرجعي، بل هو واقع خاص  ق حق

ه العالم المرجعي الماد الفعلي ش ة    .53»الروا

اق یر  ل ران"في هذا الس ة التي بدأت ) Michael Rayan( "ما ار الأساس أن الأف
ة وال عد الحداثة الفلسف ة حسب، هي نقد منها ما  ة«جمال انت  النظرة الكلاس للتمثیل التي 

عبران عنهاتطرح، من حیث  لات التي  حددّان التمث قان و س قة  ، 54»المبدأ، أن المعنى والحق
ه  شیروهذا ما  ضا "زمابییر "إل عد «: قوله إن أ ة بین الحداثة وما  س أحد الاختلافات الرئ

من في واقعة أالحد ان اثة  عتقدون بوجود نه حیثما  ا  اف ین مثل جان بول سارتر و الحداثو
ق ونا عصیّین على البلوغ، واقع وحق ین مثل روب ة، وأن  عد الحداثو ه، ولیوتارد،  _ان ما  غر

ارت،  قة في أو جون  ةضعون الواقع والحق م الماورائ ة عن التحدید 55مصاف المفاه ،العص
  .بإدراجها في عالم السردذا تعل الأمر ي، خصوصا إثیل الفنالمطل والتم
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حولها إلى موضع شك، وحینما یبتعد الكاتب  قة معطاة و ل حق امتصاص  قوم  إنّ التخییل 
طرح  وك  ة ذاتها، وهنا قد یواجه الكاتب تلك الش ة عن الكتا ة الواقع فإنه یلجأ إلى الكتا تا عن 

ل هذ ة الواقع والتخییل، وفي  ال قات (...) سارد القصة هو القصة ذاتها «ا نجد أنإش ذلك أن تعل
ة، هي  اه الأنطولوج سرده، والتفاتاته إلى لغة السرد وقضا ة على ما  ة المیتاقص سارد الروا

ان ة في غالب الأح   .56»موضوع قصه، ولب رسالته الأدب

ة من إرهاقات الواقع والمرجع الإحالي، یتخلص  ما تتخلص الروا ضاو الكاتب في هذا  أ
غدو مؤلفا وناقدا وقارئا في الآن ذاته، فتعدد المنظورات  ة، ف النمط من القص من حدوده النّوع

عد  ة ما  ا النظر، لأن روا   وزوا

ائي الواقع من والقارئ  المتلقي تنفِّر « لحداثةا ة یئیه الذ الح عطیها الروا ة و  نظر زاو
تداخل الآخر لىع حیل سرد نص  نحو واحدة، وتقوده ا؛ معه و ا شتت حین وجو  المقارة زوا

ة عن  .57»دون الواقع المتخیل دور لإعلاء قصد

ذلك یتحول التخییل إلى تخییل مضاعف  ة عن )تخییل عن التخییل(و ، ومنه تخلت الروا
ن أن نر الواقع أو العالم،  وشرعت في مهمة جدیدة تكون فیها  م ط الذ بواسطته  دور الوس

ة هي  ط والعالم(الروا عدما «معا، ) الوس ة انت ف ة الروا ة الحداث ط روا س وس  الواقع ع
ة أضحت له، المسرود تجاه السارد عند السرد عد روا ة الحداثة ما  ة تداخلات روا  شارك عرفان
م الشخوص حیوات السارد خلالها ق ة حوارات معها و اقات مع  تتداخل تجرب  جهة، من الس
ة ة والبن یب ة التر ة جهة من واللغو ة تدخل وهنا ثان ل لع ة العوالم ومساءلة التأو ائ ولقد . 58»الح

ة الروا ة  ة الذات اس طت الانع ل ارت ات عن حدیث و تابها، آل حت حیث ان ة أص  الهامش تا
لا سرد منطل ة بد ز لكتا طر الذ المر مة على س ة ت   .عقود منذ الروا

ة ظاهرة إلى الكاتب یلجأ جهة أخر عندمامن  ة الذات اس ة أعماله في الانع  فإنه ٬القصص
اه لفت إلى جاهًدا سعى ونه القارئ  انت اً، إلى  ة عن الحدیث خلال من ات  وأدواتها، وعن الكتا

اء وعن ٬ومضامینها سیرورتها تب ونقاد أد طال  ٬الواقع علاقته وعن ٬بها لها علاقة و أ  و
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طمح ا سردا ون  لأن قصصه، لذلك فإن هذا التوجه  حاول ٬نرجسیته عي نرجس ح أن و  یت
ته أن دون  الناقد لنصه، دور لتقمص الكاتب أمام الفرصة ة یلغي ح ع ولامنط القصص  التتا
ة هذه جعل جاهًدا حاول بل فیها، ماتها وأحداثها تستمد الح  ونر  ٬أدب المیتا عوالم من ت

ة ة مع تتوحد الكاتب شخص ، شخص ات المختلقة، ولادة وتشهد الراو بورقیتها،  وتعترف الشخص
عني متخیل، نص هو قرأه ما أن تصرحا القارئ  وتخاطب بل  عن صورة ون  أن الضرورة  لا

ة اجتم. الواقع ل هذه المنظورات التي ترتد إلى ذات الكتا اتو ا وجمال ا نقد ة قنت عت لتطرح وع
  ).Métafiction" (یتاقصالم"

ة  م التي نُسبت للمیتاقص، نظرا للتمظهرات المتعددة التي تأخذها هذه التقن تعددت المفاه
رة أن المیتاقص هو قص عن  لها تقترب من ف م  ة، إلا أن هذه المفاه داخل النصوص السرد

ما تقول  ة التي «": لیندا هتشیون "القص، أو  ة، أ الروا ة عن الروا قا على روا تتضمن تعل
ة تها اللغو حوزه المیتاقص، وهو . 59»سردها وهو ز هذا التعرف على الجانب الجمالي الذ  یر
فید لودج"المنحى الذ اعتمده  قول) David Lodge" (د المیتاقص هو «: في تعرفه للمیتاقص، 

اه نحو وضعیتها: قص القص ات التي توجه الانت ة وإجراءاته أ الروا   .60»ا التعبیرةالقص

افیر "في حین أن  ان  قدمه من وعي نقد " برا یتناول هذا المصطلح من خلال ما 
قول ة «: مسائل القص،  ف ة و ات التي تختبر الأنظمة الروائ ما وراء القص هو تلك الكتا

ة  ة الواقع بواسطة الافتراضات السرد یل وتصف فه لتش ابتداعها، والأسلوب الذ تم توظ
اتوا ع61»لاتفاق حولت الممارسة الحدود بین الأدب والنقد، حیث ت ، وهذا راجع أساسا إلى تمی

عید الناقد أو القارئ بناء  ة إلى نوعٍ من الإبداع الأدبي، حینما  عد البنیو ة مع ظهور ما  النقد
ط منهجي طرقة متحررة من أ ض   .النص من جدید 

اق یر  ور "في هذا الس العلاقة المتداخلة بین النظرة والنقد، «أن ) Mak Korry" (ماك 
ون الأساسي لجوهر ما وراء القص رت 62»ومسرحة الحدود بین المفهومین تعد الم ستند رو ، و

قول) Robert Scholes(شولز  ته للمیتاقص،  إن المیتاقص یتمثل «: على هذا التصور في رؤ
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ة ذاتها ة القص نزع ...ل توجهات النقد في عمل اء و حاول، فضلا عن أش إلى الإیجاز، لأنه 
ن تحقی هذا المشروع إلا عبر  م فند قوانین القص أو یتعالى علیها، ولا  حاولها، أن  أخر 

ل القصي   . 63»الش

ا واو"تضیف  الواقع الذ قد " برتش علاقة هذا النوع من القص  شیئا مفهوما آخر یتعل 
ات ما وراء القص لا تتفحص انتقادها الذاتي لأ«: سرده، تقول تا یبها، فإن  سلوب بنائها وتر

ة المحتملة للعالم خارج النص الروائي  ة فحسب، ولكنها تعرض التخیل التراكیب الجوهرة للروا
ة للواقع، لذلك تُشَّه 64»الأدبي عة تف حمل هذا العرض طب النقد " واو"، و ة المیتاقص  فاعل

ون أن المیتاق ي،  سر ذلك «ص یتموضع بین سرد الواقع وتعرته، التف بین إیهام قصي، و
ة  فاعل قوم  منة؛ أ أن المیتاقص  ة المه ال القص الإیهام، یتوسّل تقوض المواضعات، والأش
ة مثلا، إلا  ا، فهو لا یر البن ه نصا روائ ي حین یجا قوم بها الناقد التف ه التي  ة، تش تف

دعم مفهوم 65»في أف انهدامها ام غاس"للمیتاقص ما قاله " واو"، و ة إذ " ول قبلها عن هذا التقن
أنها  طرح أسئلة عن العلاقة بین «عرفها  ونه صناعة ل اه إلى نفسه  القص الذ یجذب الانت
  .   66»القص والواقع

شیر  افر "عن تموضع المیتاقص بین الواقع والتخییل  في مقارنته بین المیتاقص " ماك 
یز الوعي و  عني بدقة تر الواقع، وإنما  عني قطع صلة السرد  ة إلى أن الأول لا  ة الواقع الروا

ذا  الواقع إلى الخلف، ه ر «على فعل القص في حد ذاته، في حین یتراجع الوعي  ما وراء (لا تتن
ة ة، لكن وعیها الذهني ال) الروا العالم الخارجي خارج مجال الروا ة لمسألة الانشغال  عمل مفر 

ة  عة هذا الانشغال أو الانهماك مختلفة للغا ة تجعل طب صناعة التخییل الروائي وحدوده الموضوع
ة ة التقلید ة الواقع ة 67»عما نجده في الروا اتب المیتاروا قة حسب  ار أن الحق اعت  ،

)metafictionist (قول الس أنّه لا توجد خارج النص، والصدق هو صدق التخییل، حینما  رد 
اة، «محض تخییل،  اشفا عن الح قا  س بوصفه تعل ة التخییل الروائي یتدعم ل ذا فإن مصداق ه
 .68»على التخییل الروائي ذاته) metcommentary" (ما وراء التعلی"ولكن بوصفه 
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ة  ة إلى سطح السرد، وتظهر على الكتا ا إنشاء الروا ما وراء السرد تطفو قضا مع الاهتمام 
ا المی ا جدیدة هي قضا ة قضا ة والكتاب بوصفها موضوعات «تاقص القراءة والقراّء والكتا

ة س فضلا عن تضمین الكُتاب والقراء بوصفهم شخوصا في النص والحدیث عن . اهتماماتها الرئ
ه 69»الكتب بوصفها جزءا متكاملا مع النص ة المیتاقص الذ یُنظر إل ل شيء یدخل في بن ، ف

ان التثلیث فنا م«بوصفه  عضها  –ن خلال مقاومة طغ المؤلف، القارئ، ( –العوالم المعزولة عن 
عن طر الانفجار المستمر إلى الداخل والخارج محولا داخل النص إلى خارج النص ) النص

س الع   .70»و

ة معینة،  لا منها قد قارب مفهوم المیتاقص من زاو قة أنّ  م السا لاحظ على المفاه ما 
علاقة  فمنها من النقد، وفیها ما یهتم  ة، ومنها ما تعل  مة الكتا اره تسرد لت اعت تناول المیتاقص 

قول  اب تعرف محدد للمیتاقص، وفیها الشأن  التخییل، وهذا یدل على غ میر "الواقع  فلاد
ي من الصعب العثور على تعرف قطعي لما وراء القص، «): wladimirKrysinski" (رسنس
ارات  حتى في یدات وع ة التي تخصصت في ما وراء القص، فإننا نعثر بتو الأعمال النقد

ا  المفهوم من وجهات نظر متعددة، لكنها لا تعطینا تعرفا وصف ط  وتعرفات مائعة متعددة تح
ون أو یجب أن  قة أن ما وراء القص قد  حق ا شاملا، ولذا فإن الاعتراف  ف معنى ) ُساوق (وظ

عمأن یوضع ض اق، وحینها فقط لابد أن یتفحص    .71»من س

رستنسن"حاول  ة ) Inger Christensen" (إنغر  ف ا  ضع تعرفا شاملا مراع أن 
ة حدد مفهوم المیتاقص ...)السارد، القارئ، القص ذاته: (تعامل المیتاقص مع العناصر السرد ، ل

طرحها السرد حول هذه العناصر ن قولمن خلال الأسئلة التي  یتعامل المیتاقص مع «: فسها، 
عون تلك . فهم السارد دوره هو، ودور الفن، والقارئ : أسئلة جوهرة تهم أ روائي إنّ الكُتّاب 

الأدوار بدرجات متفاوتة، لكن المیتاقاص یختلف عنهم حیث تغدو تلك الأسئلة موضوع عمله، 
ة تتصل ذا فإن المیتاقاص یلقي الضوء على مسائل أساس عة الإبداع القصي عامة وه   . 72»طب
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ذلك أمام  ه أننا أمام سرد، نعي  القدر الذ نعي ف السارد،  ففي المیتاقص یتماهى السرد 
ضع المیتاقص  الطرق التي «ذوات تسرد، حیث  رون على الدوام  ف ة ساردین  صورة نموذج

ون هؤلاء الساردون  اتهم، وقد  ا ح ارنا  ن لهم بواسطتها إخ انا هم الكتاب أنفسهم الذین م أح
تأملون على نحو ثابت في المعضلات التي تعترضهم لإنجاز هذه  ة ما و ة روا تا حاولون 

ة تطرفا  –المهمة، وقد ینطو المیتاقص  اله التجرب ة  –في أكثر أش ان قة لإم على مساءلة عم
ة، أو قد تكون المیتاقص هوسا لحوحا في قة في الروا ة  سرد الحق تلمّس السطوة التي تمتلكها الروا

د أنها  قة التي تتمحور حولها المیتاقص فإن المؤ ل الانشغالات المس ان ش على حیواتنا، ومهما 
یز من العرض  ي )Showing(أزاحت بؤرة التر ل أعم نحو  ،Tellig(«73(، نحو الح ش و

ي ون العرض حول الح ة، أو أن  ا ي والح  .مساءلة الح

  : خاتمة

رناها  يإن السمات التي ذ د الاخل في الآن معا، الحداثي/ تتجاوز السرد الكلاس تلاف تؤ
عد الحداثي،  لا عاما ل تهیئو ما  عد الحداثةش ة ما  شتغلروا ة و أكثر على  ، یبتعد عن الواقع

ء، التخییل ل تمثیل بر عد الحداثة ینئ عن  ار أن سرد ما  دم الواقع قمن جهة ، فهو للواقع اعت
ل الروائي والمفارقة غلب علیها التخییل ، مخالفة، ساخرة،طرقة ناقدة ، ومن جهة أخر یبني الش

ة ل قصد عیدة عن  ارز طرقة  ون التشتت العنصر الأساسي ال د على الاختلاف ،ل والذ یؤ
ات الموظفة، وما . دئما ة والتقن ال والمضامین والعناصر السرد ات التي اختلاف الأش الآل

رناها إلا  لا منذ عد الحداثة نزرا قل ة ما  ل ، لذلك لم تهدف هذه الدراسة أسالیبروا إلى الإحاطة 
أسالیبها  –الأسالیب التي لا تحصى  ة  عد حداث ة ما  ل روا وإنما  –الخاصة إذ عادة ما تنهض 

عد الحداثي ل الروائي ما    . التأكید على ثراء وتنوع الش

  

 :مـشالهوا



31 
 

                                                            
تاب 1 عد الحداثة، ضمن  ة في ما  امز، خصائص الروا ات ما وراء : شانون ول هیي ساوما وآخرون، جمال

عد الحداثة(القص  ة ما  ، دت، ص : ، تر)دراسات في روا   . 39أماني أبو رحمة، د
عد الحداثة  2 اتلر، ما  ة عبد المولى : نیـڤین عبد الرؤوف، مراجعة: ، ترجمة)رة جدامقدمة قصی(رستوفر  ه

لمات للنشر والتوزع، مصر،    .73، ص 2016، 1أحمد، دار 
عد الحداثة  3 م وآخرون، دلیل ما  عد الحداثة(ستیوارت س اقها الثقافي: ما  ه سمعان : ، ترجمة)تارخها وس وج

ز القومي للترجمة، القاهرة ح، المر  .187، ص 2001، 1، مصر، عبد المس
ة الحدیثة، ترجمة 4 سي ماتز، تطور الروا غداد، : ج اعة والنشر والتوزع،  فة الدیلمي،  دار المد للط لط

 .290، ص 2016، 1العراق، 
  .290، ص المرجع نفسه5
 .296المرجع نفسه، ص 6
ة، ترجمة7 ة السرد ات الكتا و، آل راد، دار الح: امبرتو ا َ ، 2009، 1وار للنشر والتوزع، سورا، سعید بن

 .131ص 
تاب 8 عد الحداثة، ضمن  ة في ما  امز، خصائص الروا ات ما وراء القص : شانون ول هیي ساوما، جمال
عد الحداثة( ة ما   .47أماني أبو رحمة، ص : ، ترجمة)دراسات في روا
تاب  9 م طه، مراجعة في  ة(ابراه ة بین الواقع ة العر عد الحداثةوالح الروا فان ما) داثة وما  یر، مجلة لست

 .373، 365، ص ص 2000، 22 – 21الكرمل، فلسطین، ع 
ة الیوم، ترجمة 10 ، الروا ، 1أحمد عمر شاهین، الهیئة المصرة العامة للكتاب، مصر، : مالكوم برادبر

 .15، ص 1996
ة المعاصرة  11 غلستون، الروا رت إ مي، دار المد للنشر : جمة وإعداد، تر )مقدمة قصیرة جدا(رو فة الدل لط

غداد، العراق،   .71، ص 2017، 1والتوزع، 
ة الحدیثة، ترجمة 12 سي ماتز، تطور الروا فة الدیلمي، ص : ج   .306لط

13John Cage, conversation with kostelanetz, in old Poetries, p 254 
عد الح: نقلا عن  ولاس رزرج، توجهات ما  من ز : ناجي رشوان، مراجعة: داثة، ترجمة وتقد ، المر محمد برر

 .253، ص 2010، 1القومي للترجمة، القاهرة، مصر، 
 .77المرجع نفسه، ص 14
ة، ترجمة 15 عد الحداث ة ما  اس ة للترجمة، بیروت، : لیندا هتشیون، س حیدر حاج اسماعیل، المنظمة العر

 .127، ص 2009، 1لبنان، 
عماء نظرة ال)chaos :(ضا نظرة الفوضى أو الشواش، أو علم اللامتوقع، وهي نظرة ظهرت  بدءا وتسمى أ

انت  عة المعقدة للظواهر والتي تخفي اللانظام في نظامها، و ا لوصف الطب ات والبیولوج في الفیزاء والراض
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عد ما  ة ف اب التي أدت إلى ظهور الفیزاء النسب ك، نظرة الفوضى : للمزد  ینظر. من الأس مس غل علم (جا
  . 2008، 1، دار الساقي، بیروت، أحمد مغري: جمة، تر )اللامتوقع

ر للدراسات : عایدة لطفي، مراجعة: بییر زما، النقد الاجتماعي، ترجمة 16 ، دار الف حراو أمینة رشید وسید 
 .209، ص 1991، 1والنشر والتوزع، مصر، 

ة أفق17 ل والخطاب المتعددین، مجلة فصول، الهیئة المصرة العامة للكتاب، مصر، محمد برادة، الروا ا للش
 .81، ص 1993، 4، العدد 11المجلد 

 .209، ص المرجع الساب18
عد الحداثة، تر  19 فید هارفي، حالة ما   .29أحمد حسان ص : جمةد
عد الحداثة  20 اتلر، ما  ة عبد المولى : الرؤوف، مراجعة نیـڤین عبد: ، ترجمة)مقدمة قصیرة جدا(رستوفر  ه

 .61، 59أحمد، ص ص 
اعة والنشر، أبوظبي، الإمارات بدر الدین مصطفى، حال 21 ة للط ة العالم عد الحداثة الفلسفة والفن، الشر ة ما 

ة المتحدة،   .169ص ، 2003، 1العر
عد الحداثة والأدب، ضمن 22 س، ما  عد الحداثة، ستیوارت: ار لو م وآخرون، ترجمة دلیل ما  ه : س وج

ح، ص  ز القومي للترجمة، القاهرة، مصر، سمعان عبد المس  .193، 192ص 2001، 1المر
ة الحدیثة،  23 سي ماتز، تطور الروا فة الدیلمي، ص : ترجمةج  306لط
عد  24 ، مقارات في الحداثة وما  اسر الطائر ر الأ(الحداثة  –محمد الشیخ و لماني حوارات منتقاة من الف

اعة والنشر، بیروت، لبنان، ، )المعاصر عة للط  .64ص ، 1996، 1دار الطل
عد الحداثة  25 : السعید لبیبي، مراجعة: ، ترجمة)نصوص في الفلسفة والفن(جان فرانسوا لیوتار، في معنى ما 

ز الثقافي العري، لبنان  .67، ص 2016، 1المغرب، / عبد العلي معزوز، المر
ة محمد براد 26 ة ورهان التجدید، دار الصد للصحافة والنشر والتوزع، دبي، الامارات العر ة العر ة، الروا

 .52، ص 2011، ما 1المتحدة، 
اة جاسم محمد، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، : مارتن ولاس، نظرات السرد الحدیثة، ترجمة وتحقی 27 ح

  .19، ص 1998، 1مصر، 
ل وآخر  28 و ممارتن  حة، المجلس الأعلى للثقافة، : ون، موسوعة الأدب والنقد، ترجمة وتقد عبد الحمید ش

  .297، ص 1999، 1، 1القاهرة، مصر، ج
ة  29 ة المغار ضاء، )تحولات اللغة والخطاب(عبد الحمید عقار، الروا ة المدارس للنشر والتوزع، الدار الب ، شر

  .90، ص 2000، 1المغرب، 
اخ 30 ة للنشر والتوزع، القاهرة، مصر، : تین، الخطاب الروائي، ترجمةمیخائیل  ، 2009، 1محمد برادة، رؤ

 .108ص 
ة ورهان التجدید، ص  31 ة العر  .54محمد برادة، الروا
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تاب –هیي ساوما، ما وراء القص 32 ة الوعي الذاتي، ضمن  ات ما وراء القص : تقانة واقع دراسات في (جمال

عد الحد ة ما   .17أماني أبو رحمة، ص : جمة، هیي ساوما،  تر )اثةروا
، 1حسین حجة، دار أكتب للنشر والتوزع، مصر، : جیل دولوز، بروست والاشارات، ترجمة وتحقی 33

 .268، ص 2008
اسة، ترجمة 34 ارني، حوارات في الفلسفة والأدب والتحلیل النفسي والس لیر  عبد الحي أرقان : جیل دولوز و

ضاء، المغرب، وأحمد العل ا الشرق للنشر والتوزع،  الدار الب  .89، ص 1999، 1مي، إفرق
ة المعاصرة  35 غلستون، الروا رت إ مي، ص : ، ترجمة)مقدمة قصیرة جدا(رو فة الدل  .82لط
ة،  36 اعة والنشر، لبنانأمین صالح، السورال  .202ص ، 2010، 2سورا، / دار الفارابي، دار الفراشة للط
ضاء، المغرب،  37 ا الشرق للنشر والتوزع، الدار الب لاغة الجدیدة بین التخییل والتّداول، إفرق ، ال محمد العمر

 .97، ص 2012، 1
 .المرجع نفسه، ن ص38
ي، ترجمة 39 اختین، شعرة دوستوفس قال، : جمیل نصیف التكرتي، مراجعة: میخائیل  اة شرارة، دار تو ح

 . 178، ص 1986، 1المغرب، 
اة جاسم محمد، ص : مارتن والاس، نظرات السرد الحدیثة، ترجمة 40  .237ح
عد الحداثة، ترجمة 41 ر، الحداثة وما    .43عبد الوهاب علوب، ص : بیتر برو
عد الحداثة والأدب، ضمن 42 س، ما  م وآخرون، ترجمة: ار لو عد الحداثة، ستیوارت س ه : دلیل ما  وج

ح، ص   .190سمعان عبد المس
اختین، الخطاب الروائي، ترجمة: ینظر 43  . 18محمد برادة، ص : میخائیل 
اة جاسم محمد، ص : مارتن والاس، نظرات السرد الحدیثة، ترجمة 44  .238ح
ة، ترجمة 45 عد الحداث ة ما  اس  .206حیدر حاج اسماعیل، ص : لیندا هتشیون، س
ة الحدیثة، ترجمة 46 سي ماتز، تطور الروا فة : ج  .304، 303الدیلمي، ص ص لط
ة، ترجمة وتحقی 47 ة الروس لان تور ایرلیخ، الش ز الثقافي العري، لبنان: ف ، 1المغرب، / محمد الولي، المر

 .47، ص 2000
م وما وراء القص في  48 تاب"لورا مارا ولوجور ودر غوز، الته ا وولف، ضمن  عد لفرجین ة لم تكتب  : روا

ات ما وراء القص  .138أماني أبو رحمة، ص : ، هیي ساوما، ترجمال
ة، ترجمة 49 عد الحداث ة ما  اس  .22حیدر حاج اسماعیل، ص : لیندا هتشیون، س
عد الحداثة، ترجمة 50 ر، الحداثة وما   .259عبد الوهاب علوب، ص : بیتر برو
ة، ترجمة51 ة السرد ات الكتا و، آل راد، ص : امبرتو ا  .156سعید بن
ات ومناهج(ط، النص الروائي بیرنارفال52 رشید بنحدّو، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر، : ، ترجمة)تقن

 . 8، 7، ص صص 1999، 1
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ة المعاصرة  53 ة العر م، السرد والتمثیل السرد في الروا ات السرج ووظائفه(عبد الله ابراه ، )حث في تقن

ناس، المغرب، العدد   .35ص ، 16مجلة علامات، م
54Michael Rayan, Postmodrn Politics, Theory, Culture and Society, vol. V, 1 nos. 2-
3(1988), p 559. 

أنطوان أبو زد ومورس أبو نضر، : ، ترجمة)آفاق علم اجتماع النقد(زما، النص والمجتمع . بییر ف 55
ة للترجمة، بیروت، لبنان،   .217، ص 2013، 1المنظمة العر

ة، دار أزمنة للنشر والتوزع، بیروت، لبنان، أحمد خ 56 ة العر ة  في الروا ، 2001، 1رس، العوالم المیتاقص
 .15، 14ص ص 

ة 57 ق میوط ، الاتجاهات الس ة(جمیل الحمداو ة في الثقافة الغر ق میوط ارات والمدارس الس ة )الت ت ، م
 .408، ص 2015، 1المثقف، 

م، السرد  58 ة المعاصرة عبد الله ابراه ة العر ات السرج ووظائفه(والتمثیل السرد في الروا ، )حث في تقن
 .36، 35، ص ص 16مجلة علامات، العدد 

ة الوعي الذاتي(هیي ساوما، ما وراء القص 59 ات ما وراء القص، هیي ساوما، تر: ، ضمن)تقانة واقع : جمال
 .13أماني أبو رحمة، ص 

60David Lodge, The Atr of Fiction, ed Penguin, new york, 1992, p 206. 
ة، ص : نقلا عن: نقلا عن ة العر ة  في الروا  .35أحمد خرس، العوالم المیتاقص

ة الوعي الذاتي(هیي ساوما، ما وراء القص 61 ات ما وراء القص، هیي ساوما : ، ضمن)تقانة واقع جمال
 .14أماني أبو رحمة، ص : وآخرون، ترجمة

 .16، ص المرجع نفسه62
63 Robert Scholes, Fabulation and Metaficion, University of Illinois Press, Urbana- 
Chicago – longon, 1979; p 114. 

ة، ص : نقلا عن ة العر ة  في الروا   .36أحمد خرس، العوالم المیتاقص
ة الوعي الذاتي(هیي ساوما، ما وراء القص 64 ات م: ، ضمن)تقانة واقع ا وراء القص، هیي ساوما جمال

 .14، ص أماني أبو رحمة: وآخرون، ترجمة
ة، ص  65 ة العر ة  في الروا  .14أحمد خرس، العوالم المیتاقص

66 William H. Gass, Fiction and the Figures oF life, knopf, new york, 1970, p 25. 
ة العر: نقلا عن ة  في الروا  .35ة، ص أحمد خرس، العوالم المیتاقص

عد الحداثة، ص  67  .73فاضل ثامر، میتاسرد ما 
 .75المرجع نفسه، ص 68
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ة الوعي الذاتي(هیي ساوما، ما وراء القص 69 ات ما وراء القص، هیي ساوما : ، ضمن)تقانة واقع جمال

 .15أماني أبو رحمة، ص : وآخرون، ترجمة
 .90المرجع نفسه، ص 70
 .73المرجع نفسه، ص 71

72Inger Christensen, the Meaning of metafiction, p 13. 
ة، ص : نقلا عن ة العر ة  في الروا   .36أحمد خرس، العوالم المیتاقص

ة الحدیثة، ترجمة 73 سي ماتز، تطور الروا فة الدیلمي، ص : ج   .290لط
  
  

  : قائمة المراجع
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