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Résumé :

Le titre du présent article correspond a son puaicobjet qui
consiste, dans un premier temps, a décortique¥lésents relevant de la
fictionalité. Ceci se fait par le biais de I'examdm I'énoncé introductif et
des premiéres pages diNem de la rose d'Umberto Eco.

En fait, il est a signaler que I'incipit du romaout en indiquant
ironiqguement l'aspect intertextuel du récit, afferque cette composante
intertextuelle du texte est I'un des indices ddittérarité de I'écriture
d’'Umberto Eco. En effet, cela se fait grace a urcpdé métatextuel qui
vise a dévoiler, dés le début du texte, le mécamistertextuel qui est a
I'origine de I'écriture du roman.

Dans un second temps, on va orienter I'analyse Vappareil
intertitulaire qui joue un réle métatextuel gracel'arientation de la
lecture et la détermination anticipée de la stmatton du récit aussi bien
sur le plan de la forme que par rapport au conteématique de chaque
chapitre.
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1. Le fictionnel, I'intertextuel et le métatextuel:

Dans laMétaphysiquet dans |&Poétique Aristote distingue deux
types de discours : le discours a sens référemgiglparle du monde (la
philosophie, I'histoire, par exemple) et le discarsens non référentiel,
qui parle de son propre monde —qu'il élabore—, wtest lui-méme sa
propre référence ; c’est ainsi qu'il définit latfan et plus largement la
littérature?

De la, on peut déduire que le caractére fictiodhet récit est lié a
la question de la référence. Dans cette perspedtive Schaeffer affirme
que :

« du point de vue logique, et plus précisément adctionnel, on
définit le discours fictionnel par la dénotation lleu les
constituants linguistiques qui dans le discourstdaet ont une
fonction dénotative [...] sont (du moins majoritairem)
dénotativement vides. Selon Ferge, les énoncésniigtls ont un
sens (Sinn) mais pas de référent (Bedeutuhg)

A la lumiere de cette premiére idée, on peut dire kg titre de la
page présentant le texte d’Umberto Egoun manuscrit, naturellement »
vise a signaler une certaine transparence de tatitar dans la mesure ou
'adverbe « naturellement >provoque, chez le lecteur, I'impression que
I'histoire est présente sous ses yeux, sans medidtirenvoie aussi a la
stratégie narrative, fréquente en particulier aul¥Vsiecle, consistant a
faire état d'un manuscrit trouvé, stratégie qudtaneffacer la fonction
auctoriale.

Il est, en effet, clair que cet aspect est lié anitanarrativité,
stratégie par laquelle le narrateur essaye de peodn effet d’effacement
de la narration dés I'entrée dans le texte. D’uimtpde vue grammatical,
'adverbe est un mot qui accompagne un verbe, un adjectif oautre
adverbe pour en modifier ou préciser le sehdoi, la juxtaposition< un
manuscrit, naturellement sous-entend le verlg&erire car, par définition,
un manuscrit est un ouvrage écrit a la main. Cedat Wire que
I'intervention humaine est la.
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Mais il est aussi légitime de se demander si unusait peut étre
un produit naturel. A ce stade, I'antinomie philpkmue nature/culture
peut dévoiler le paradoxe. La culture, selon lalgsiphie, est«
'ensemble des productions (matérielles ou immal&s) grace
auxquelles 'homme transforme son milieu natureti&basse sa propre
animalité ». Conséquemment, on peut déduire que I'énomrcéin
manuscrit, naturellement peut étre ironique car le manuscrit, comme
toute autre production humaine, entre dans le chaenfa culture alors
que la nature, ou le naturel, comprentiensemble des réalités qui n’ont
été ni créées, ni détruites, ni transformées pardeail de 'homme %

Alors, on peut expliquer I'association paradoxaés dieux mots :
«manuscrit»et « naturellement»par le fait que I'énoncé peut étre de
I'ordre de l'ironie :

«un procédé qui consiste a dire une chose touhdigiiant qu’on
veut précisément dire le contraire. Cette figurachionne sur la
base d'une complicité avec le lecteur qui compranén général
grace au contexte du discours, le double nivealadgage qu’elle
met en ceuvre’

Cette figure de style entre dans le long procesdas la
métatextualité puisqu’elle consiste, en fait, erdédoublement énonciatif
décrivant & la fois la nature du texte comme maitustla maniere dont
il est écrit.

Par ailleurs, le narrateur actualise un procédé rgigive de la
métanarrativité lorsqu’il présente son texte contemeersion néogothique
du XIX° siécle d’un manuscrit original de la fin &uV° siecle :

«le 16 aolt 1968 on me mit dans les mains un tNreé la plume
d’'un certain abbé Vallet, le manuscrit de Don Adsim Melk
traduit en francais d'aprées I'édition de Dom J. Midn (aux
presses de I'Abbaye de la Source, Paris, 1842). likee,

accompagné d’indications historiques fort mincefirmait qu'il

reproduisait fideélement un manuscrit de XIV° sigtleuvé a son
tour dans le monastere de Melk par le grand érwtlit XVII°

siécle, qui a tant fait pour I'histoire de I'ordt@énédictin»*
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*Umberto ECO,Le Nom de la rosecoll. Le livre de poche,
Grasset et Fasquelle, 1980, p. 9. (désormais, owatiele Nom de la
rose,la référence de page dans I'édition indiquée serméle directement
dans le texte, précédée de NR, abréviation duditreoman).

Ici, le narrateur, selon un procédé explicitemendtatextuel,
dévoile les sources de son texte, autrement dihtegextes qui en sont &
l'origine. Alors, c’est l'intertextualité qui estcontée ici. En fait, cette
derniére peut étre définie comme :

« le mouvement par lequel un texte récrit un auegtd, et
l'intertexte I'ensemble des textes qu’une ceuvrenadpe, qu'il se
référe a lui in absentia (par exemple s'il s’agitide allusion) ou
l'inscrire in praesentia (c’est le cas de la citati).C’est donc une
catégorie générale qui englobe des formes aussrsifiées que la
parodie, le plagiat, la récriture, le collage »®.

En effet, la référence intertextuelle devient unyemo évident de
multiplier les échos entre les différents manusgcie qui affirme, sur un
plan métatextuel, I'ouverture du texte aux autessets.

Dans Le Nom de la rosele narrateur, aprés avoir cité ces
manuscrits qui sont a l'origine de son récit, dédhine facon détaillée
les différentes étapes qui ont préparé I'écritureaman.

La premiére étape consiste dans le fait que l'audecommencé
par traduire le premier manuscrit, celui d’AdsoMielk :

« En un climat mental de grande excitation je lisda&scing, la
terrible histoire d’Adso de Melk, et elle m’absortzant que, presque d’un
seul jet, j'en rédigeai une traduction sur ces gtancahiers de la
Papeterie Joseph Gibert ou il est si agréable diécavec une plume
douce» (NR, 9)

Dans ce passage, le narrateur reconnait que leseritna fait
'objet d'une traduction, ce qui implique tout uravail de lecture,
d’interprétation et puis de transposition en unexdame langue. Genette
affirme que :
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« La forme de transposition la plus voyante, et apcsdlr la plus
répandue, consiste a transposer un texte d’unedarggune autre : c'est
évidemment la traduction, dont limportance littéea n'est guére
contestable, soit parce qu'il faut bien traduires lehefs-d’ceuvre, soit
parce que certaines traductions sont elles-mémeshefs-d’ceuvre?’

Sur le plan métatextuel, le fait d’énoncer expdigient la tache de
traduction joue deux réles. D'un coté, il donne texte I'effet de
vraisemblance et renforce sa factualité surtoutc ales indications
précises des manuscrits.

De l'autre, il reconnait au récit sa littérarité daest incontestable
gue lintertextualité est I'un des constituants damentaux du texte
littéraire.

Une deuxiéme étape commence avec la disparitiomaiuscrit
d’Adso :

« Avant d'arriver a Salzbourg, une nuit tragique dann petit
hétel sur les rives de Mondsee, et mon voyage & slederrompit
brusquement : la personne avec qui je voyageaipadig en
emportant dans son bagage le livre de I'abbé Vdllel. Il me
resta ainsi une série de cahiers écrits de ma mFapain, et un
grand vide au cceus. (NR, 10)

Dans cette deuxiéme étape, c'est le passagevant d'arriver a
Salzbourg, une nuit tragique dans un petit hétellss rives de Mondsee
» qui ajoute un certain effet de réalisme dansdaure ou ces indications
précises des lieux créent, chez le lecteur, I'imgian de la factualité du
récit. Sur le plan métatextuel, I'histoire de laspmhrition du manuscrit
entre dans la genése de I'ceuvre. Elle devient,gogsr I'auteur, source
de motivation pour la quéte du manuscrit.

La troisieme étape est importante pour l'auteutestcla ou |l
découvre que lI'abbé Vallet n'a jamais écrit un n&nuscrit et que ce
dernier, qui est déja disparu, n'était pas crédible

« Une pointe jusqu’a I’Abbaye de la Source, quiéiél du coté

de Passy, et un entretien avec I'ami Dom Arne Latetk me
convainquirent pareillement qu’aucun abbé Valleavdit publié de
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livres aux presses (d’ailleurs inexistantes) dédlbaye. On ne sait que
trop la négligence des érudits francais a fourniesdindications
bibliographiques d'une certaine crédibilité, mais tas en question
dépassait tout pessimisme raisonnabléNR, 11)

La quatrieme étape sera a Buenos Aires ou l'auteamve
accidentellement un autre ouvrage qui cite le rsariud’Adso

«a Buenos Aires, comme je fouinais sur les étagdites petit
libraire antiquaire dans la Corrientes [...], voiciug me tombe entre
les mains la version castillane d’un opuscule déoMiemesvar [...],
et dans ces pages, a ma grande surprise, je liodeuses citations
du manuscrit d’Adso» (NR, 11)

En dernier lieu, c'est finalement la décision diéc qui vient a
I'esprit de l'auteur :

« Tout bien réfléchi, elles étaient plutét minces, taisons qui
pouvaient me porter a faire imprimer ma versionliglane d’une
obscure version néo-gothique francaise d’'une éditadine du XVII°
siécle d’'un ouvrage écrit en latin par un moinesadand vers la fin du
XIVe siécle» (NR, 12)

Dans ce dernier passage, l'auteurNtim de la rosamet a nu le
caractere réflexif de son écrituretout bien réfléchi » cette réflexivité
soutenue par une motivation certaine poussanelaud écrire sa version
italienne du manuscrit. Ici, encore une fois, l&autinsiste sur le fait qu'il
n'a rien inventé, qu’il a uniquement traduit fidélent le manuscrit
d’Adso de Melk « les raisons qui pouvaient me porter a faire impt
ma version italienne pl'idée que l'auteur véhicule, ici, vise a renferc
la factualité de son récit tout en niant la parsdesubjectivité alors qu'il
est incontestable que la traduction ne peut jagtagsidentique ou fidele
au texte source, il y a toujours du truchementfdtin la traduction n’est
gu’une récriture car, comme l'affirme Genette aucune traduction ne
peut étre absolument fidéle, et tout acte de tmedtouche au sens du
texte traduit 3°. De 13, on peut dévoiler que cette histoire diiretualité
peut étre ironique dans la mesure ou sa visée tedlkenonsiste a rendre
vraisemblable ce qui est fictionnel.
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L'effet réaliste s’appuie encore sur un grand sode la
motivation. 1l tend a exclure aussi bien les intedes que les
incohérences ou les ambiguités. Il va, de mémeajréea réduire les
incertitudes du récit qui risqueraient de nuireaaniotivation et a la

vraisemblance.

Alors, il est & signaler, dans ce cadre, que cedu® métatextuel
(le fait de raconter le processus d'intertextuplééplusieurs épaisseurs
car d'un c6té, il entend souligner qu'on a recoarsine composante
essentielle du texte littéraire, a savoir l'intettalité ; ce qui reconnait au
texte d'Umberto Eco sa littérarité. De lautre, dbnsiste a rendre
vraisemblable le récit en lui accordant une réféeeind’autres ceuvres.

2. Lintertitre et I'effet métatextuel :
2.1. L'intertitre comme résumé anticipé :

L'intertitre, ou le titre intérieur, peut étre caéré comme un
véritable titre fonctionnant par rapport a son étiegcomme une sorte de
résumé anticipé« Ou Adso admire le portail de I'abbatial et Guillae
retrouve Ubertin de Casale. {NR, 58) Ici, l'intertitre, comme énoncé
introductif, peut étre divisé en deux grands momelés grace a
l'utilisation de «et» conjonction de coordination servant a joindre les
deux propositions.

Le premier moment figure dans I'énoncé :ou Adso admire le
portail de I'abbatial »ou le narrateur évoque explicitement I'admiration
du portail. Selon le Petit Larousse, ce verbewx dens « 1. Eprouver
un sentiment d’admiration a I'égard de qqgn, de qq¢h Vieilli.
Considérer avec étonnement ou stupeufLe Petit Larousse illustré
2004, p. 40).

Pour vérifier I'actualisation exacte de ce verbs, st invité a
revenir au texte du chapitre, aux passagessacrés a I'expression de
'admiration. Dés la premiére phrase du chapiendrrateur commence
par la description de I'Eglise, et ce, par le biésla mise en relation, ou
la comparaison, par rapport aux autres égliseslgumarrateur a déja
vues « I'Eglise n'était pas majestueuse comme d’'autnes jg vis par la
suite a Strasbourg, a Chartres, a Bamberg et a PafNR, 58). Par la

N

suite, le narrateur passe a une description tréslldé du portail :«
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surmonté d’'un grand tympan, soutenu de chaque matéleux piédroits
et au centre par un trumeau sculptéNR, 58)

Cette description détaillée du portail constittemblification
effective du premier segment de l'intertitre. Ceniler devient, en fait, le
résumé anticipé ou le récit minimal d'un long passde description.

Dans un procédé purement métatextuel, le narraeplicite la
motivation de la description et son sentiment d’'adtion :

« soudain le muet discours de la pierre historiéecessible
comme il I'était immédiatement a la vue et a I'inmegion de tous
[...], éblouit mon regard et me plongea dans uneowigju'a grand-
peine aujourd’hui ma langue parvient a dise{(NR, 59)

Dans ce passage, le narrateur exprime clairementdmiration
de ce qu'il a vu. Le verbe « éblouir » affirme, da® contexte, que c'est
le deuxieme sens du verbe « admirer » qui est lgsdudans le texte.
Alors, on peut affirmer que le premier moment detd'rtitre exerce un
effet de métatextualité par rapport au chapitrel gutitule car, selon le
dictionnaire, le verbe « éblouir » veut dire:frapper d’admiration :
émerveiller, fasciner fLe Petit Larousse illustré2004, p. 355)

Sur le plan scripturaire, le passage de I'énoncéimmal de
l'intertitre a la description du portail et I'expltion de la motivation et
les raisons de l'admiration, ce passage s'effesiien le procédé de
I'amplification car, tout en imitant le contenu dmtitulé, le narrateur
procéde paexpansionque Genette définit ainsi :

« Le second type d’augmentation, antithése de lacisam,
proceéde non plus par addition massive, mais par auge sorte
de dilatation stylistique. Disons par caricature’itjs’'agit ici de

doubler ou de tripler la longueur de chaque phrdsd’hypotexte.
»11

On peut constater que Genette met I'accent suolleme du texte
pour définir I'expansion ; elle est donc une sode transformation
caractérisée par une augmentation quantitative.rdgort a cette idée,
I'énoncé :« Ou Adso admire le portail de I'abbatial fait I'objet d’une
augmentation de volume de la part du narrateucgeetsans altérer le
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théme de I'admiration. Cela est réalisé dans leecdd plusieurs passages
unifiés par la répétition, chaque fois, de I'exgies « et je vis »(un
procédé largement actualisé dans le livre biblideie’Apocalyp®) pour
arriver jusqu’a dix pages de I'expression de I'agidn (de la page 59 a
la page 69) :

«Jevis un tréne placé dans le ciel et quelgu’un assislsurdne
[...], jevissur le coté du portail, et sous les arcs proformsfois
historiés sur les contreforts dans I'espace entes [fluettes
colonnes [...] et jevisun avare, roide de la roideur de la mort sur
son lit somptueusement orné de colonnes [gt],je vis un
orgueilleux sur les épaules duquel s'installait a@mon lui
plantant les griffes dans les yeux [. €l,je vis sept lampes d'or et
au milieu des lampes Quelqu’un de semblable adefithomme»
(NR, 59)

Le deuxieme moment de l'intertitre, Guillaume retrouve Ubertin
de Casale paffirme, a son tour, que lintertitre entretiem rapport
métatextuel avec le chapitre qu'il intitule. Ce xiéme segment
constitue, en faitl'excision des longs passages qui le reprennent car, en
tant quex le procédé réducteur le plus simple, mais awspils brutal et
le plus attentatoire a sa structure et a sa sigaifion, consiste donc en
une suppression pure et simple, ou excision, saunBe aforme
d’intervention »*

Alors, on peut constater que lintertitre, tout exercant un effet
de métatextualité, constitue le résultat d'un pdécéde réduction
quantitative par rapport a son chapitre : le deugiésegment est repris
fidelement dans I'expression< Nous nous trouvions devant Ubertin de
Casale »(NR, 69)

Sur le plan de la métatextualité, I'énoncé Guillaume retrouve
Ubertin de Casale annonce la rencontre des deux personnages sems fai
allusion au long débat qui en résulte, un débatlsérésie, ses racines et
son destin. Dans un passage métatextuel, le narraiplique a la fois
'importance de la rencontre et la motivation desfoire de I'hérésie :

« Mais pour permettre a mon lecteur de mieux sdisinportance

de cette rencontre, il faudra que je cherche a nstaire les
vicissitudes de ces années-la, telles que je lessasomprises
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[...], d’aprés les paroles éparses de mon maitr@neécoutant les
nombreux entretiens que Guillaume avait eus avbéslet moines
au cours de notre voyage(NR, 69)

En bref, on peut dire que la relation intertitretéeest caractérisée
par un rapport métatextuel que l'intertitre affirgi@ce a son premier role
comme un résumeé qui prévoit le contenu du chamtren balise la
lecture.

2.2. L'intertitre comme énoncé ironique :

A linverse du premier exemple ou le texte repréidélement le
contenu de l'intertitre, on peut constater que emigr peut constituer un
énoncé ironique par rapport a son texte Ou a lieu une fraternelle
discussion sur la pauvreté de JésugNR, 423). A cet égard, le texte
contredit le dire de l'intitulé :

« - Attention a ce que tu dis, porc, fils de la pitnge de Babylone
et d’autres roulures encore ! Tu sais parfaitemgme cette année-
la Ubertin n’était pas auprés de I'empereur, mais tgouvait
justement en Avignon, au service du cardinal Orsitile pape
I'envoyait comme messager en Aragon !

- Je le sais, je sais qu'il faisait vceu de pauvritéa table du
cardinal, comme il le fait maintenant dans I'abbdgeplus riche
de la péninsule ! [...].

- Tu as blasphémé !

- C’est toi qui blasphémes, fraticelle au balaiidéd (NR, 438)

On peut dire que la discussion n'est pas frateznelbmme
'annonce l'intertitre car l'adjectif qualificatif « fraternelle », qui se
rapporte au mot «discussion», est manifestementramin par : «
Attention a ce que tu dis, porc, fils de la pragig¢ »; ce segment
constitue un exemple frappant de la vulgarité etndmque de délicatesse
caractérisant la discussion sur la pauvreté desJéBar la suite, la
discussion atteint son intensité lorsque chaquetdéarr qualifie les propos
de son interlocuteur de blasphéme :

« - Tu as blasphémé !
- C’est toi qui blasphémes »
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Par rapport a la métatextualité, cette contradicégplicite entre
l'intertitre et son chapitre est due a la naturd’é®oncé ironique dans la
mesure ou le narrateur invalide sa propre énonciattonséquemment,
l'intertitre, dans ce contexte, contrairement &dge, délaisse sa fonction
de moyen d’orienter le lecteur et de programmeédd.

En fait, cet intertitre concrétise la définition iquonsidére [lironie
comme :

« une manceuvre a fonction fondamentalement défertsivqui

plus est, défensive contre les normes [...] ; une permettant de
déjouer l'assujettissement des énonciateurs auXeségle la
rationalité et de la bienséance publiques.

Dans la méme perspective, Carole Tisset affirmespBat
métatextuel et réflexif de lironie en la considérecomme I'un des
procédés du dédoublement énonciatif :

« Llironie est une forme de subjectivité évaluatigre
I'énonciateur porte sur son propre énoncé. Dansid¥éciation
ironique, le narrateur a la fois énonce et porteeudistance
critique sur son énoncé. Cette distance est unasigour autrui
que I'énoncé est contraire, faux ou ne reflete pagt a fait

I'opinion de celui qui 'énonce™*
2.3. L'intertitre comme annonce du volume du chapite :

Par rapport a la relation intertitre/texte, un aygrocédé métatextuel est a
dévoiler. 1l s'agit, cette fois-ci, du fait que rtertitre participe a la
programmation du récit, c’est-a-dire a prévoir, atip de son énoncé,
l'aspect formel et structurel du chapitre. Précisémil décide du volume
du chapitre, de sa briéveté ou sa longueur.

Ainsi, le narrateur du texte d’'Umberto Eco, au sinsixieme intertitre
du deuxieme jour, parle de la brieveté du chapitkeOu malgré la
brieveté du chapitre, le vieillard Alinardo dit dekoses trés intéressantes
sur le labyrinthe et la maniére d'y entrer (R, 198). Ici, l'intertitre
annonce clairement le volume du chapitre, ce queelés le début les
choix créatifs du narrateur, notamment sur le plafa forme.

En fait, ce chapitre est pratiguement le moins miheux du roman
d’'Umberto Eco : il ne dépasse pas cinqg pages ajoesl'intégralité de
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I'ceuvre est composée de six cent trente quatrespagders, on peut dire
qgue le chapitre s'inscrit dans un mouvement dedatittn de lintertitre.

Cette validation, d’'un point de vue métatextuel, cmmfirmer, chez le
lecteur, le premier horizon d’attente tracé pandiécé qui, au niveau de
l'intertitre, qualifie le chapitre comme bref.

Ici, la relation qui unit l'intertitre & son chagpEtassure une stratégie de
validation réciproque entre les deux : le premiencace, prévoit, et le
deuxieme valide et confirme.

De la méme maniere, cet intertitre énonce le centd®matique du
chapitre :« le vieillard Alinardo dit des choses trés intéastes sur le
labyrinthe et la maniere d'y entrer. £e passage, a son tour, sera aussi
l'objet d'une validation par le texte qui affirmeug I'enquéteur
Guillaume a demandé au vieillard Alinardo s'il carssait la maniere
d’entrer dans la bibliotheque« Donc vous ne savez pas comment on
entre dans la bibliotheque quand les portes deifi&@ sont fermées ? »
(NR, 200); la réponse d’Alinardo a été immédiate et positiveOh ! si,

rit le vieillard, beaucoup le savent(WR, 200). Cet énoncé devient donc
'ouverture préparant la citation de nombreusesorinftions dont
Alinardo dispose et qu’il va fournir a Guillaume.

A ce stade, le texte valide le contenu thématiquemacé par l'intertitre et

jugé comme« des choses trés intéressante€e jugement de valeur, en
tant que procédé métatextuel lié au contenu duitthaprovoque, en fait,

une attente chez le lecteur ; cette attente sem@diatement confirmée
par le biais d’'un passage informatif explicitantnf@niére d’entrer au

labyrinthe.

2.4. L'intertitre comme détermination du type du récit ;

Certains titres intérieurs ont tendance a situecHapitre qu'ils
intitulent par rapport & un sous-genre précis,eeten actualisant certains
traits qui déterminent le type du récit. Dans cdreaon peut parler de
deux types distincts : le récit d’événements eébit de paroles.

Ainsi, le narrateur, en téte du quatrieme chagitreleuxiéme jour,
énonce :« OuU Bence raconte une étrange histoire a partirqd®i on
apprend des choses peu édifiantes sur la vie tbdge »(NR, 173)
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A partir de cet intertitre, il est intéressant dmaler que le verbe «
raconter » est utilisé pour anticiper I'action deehapitre va véhiculer. Il
s'agit, en fait, d'un récit centré essentiellem&ntles propos de Bence :
Ou Bence raconte une étrange histoire »

De la, on peut dire que, d'un point de vue métatxtle titre
intérieur détermine le type du récit car le verbeaconter » veut dire
littéralement « faire le récit » ou « rapporter » Cela veut dire,
conséquemment, que I'action majeure de ce réc# derl'ordre de la
parole. On est donc devant un récit de paroles.

En fait, le récit de paroles se centre sur les @saqu les paroles
d'un personnage, comme l'affirme Vincent Jouve :Concernant les
paroles, le narrateur dispose d’une série de tegbes que I'on peut, a la
suite de Genette, classer sur une échelle allantndximum de distance
au minimum de distancé®

Il s'agit, dans le présent exemple, de I'histomeantée par Bence
et rapportée par Adso, le narrateur. La questionigieeur, dans ce cadre,
est la suivante : comment s’opére I'acte de racchte

En effet, le narrateur rapporte I'histoire de Besoels la forme
d’'un discours transposé. Ce dernier se définit cemen discours«
rapportant les paroles du personnage au style edir[est] un peu plus
proches de I'exactitude des propos émis; les mpot&oncés par le
personnage demeurent cependant filtrés par la naixative »°

Ainsi, la voix narrative rapporte lhistoire sousrie d'un
discours narrativisé Il nous livrait du coup des fragments d'une \é&rit
plus étendue qu'il connaissait NR, 173). De méme, elle assure la
fonction de gérer et filtrer les propos de Bengeainsi Bence s’exprima-
t-il » (NR, 174) « mais il parait, selon Bence R, 175) « il était
disposé, en échange, a nous donner d'autres inftowng Et voici
lesquelles : ...»(NR, 174). Les informations que Bence va fournir
constituent a la fois la validation de lintertite a partir de quoi on
apprend des choses peu édifiantes sur la vie ddodige 3 et un récit de
paroles enchassé dans un cadre introduit pariatear.

Dans la méme perspective, un autre cas de figureédm de
paroles est actualisé dans le texte d’'Umberto Bke'agit, cette fois-ci,
du dialogue. Comme procédé métatextuel, le quatriémtertitre du
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premier jour signale le contenu du chapitre :0u Guillaume a un
dialogue fort docte avec Séverin I'’herboristéNR, 89). Par définition, le
dialogue esi une conversation, un échange de propos entre deux
plusieurs personnes(ke Petit Larousse illustré 2004, p. 331).

Au sein du chapitre, les deux personnages, GuikaamSéverin,
entretiennent effectivement un dialogue. D’'un palatvue métatextuel,
ce dialogue peut étre considéré comme la conctiétisamu bien la
validation de [l'intertitre, et ce, grace a un rédé paroles assumé par
diverses modalités, a savoir le discours rappdar @iscours transposé :

« Séverin regarda le maitre a la dérobée: “tu tdntsses a
I'herboristerie ?

- Fort peu, dit modestement Guillaume. J'ai eu efdis entre les
mains le Theatrum Sanitatis d’'Ububkasym de Baladach

- Abul Asan al Muktar ibn Botlan.

- Ou Ellucasim Elimitar, comme tu veux. Je me de&taasi on
pourra en trouver un exemplaire ici.

- Et des plus beaux, avec moult images de précitactare. »
(NR, 91)

Dans ce passage, I'échange entre les deux persmsagfait au
style direct (suivant un discours rapporté). Cesti exprimé par des
marques typographiques (les tirets, les deux pattées guillemets),
syntaxiques (I'emploi du présenk:tu t'intéresses..)» et par l'utilisation
du verbe introducteur (dire«: dit modestement Guillaumé »

De méme, on peut assister a un dialogue sous fatmediscours
transposeé :

« Il dit qu’il se nommait Séverin de Sant'Emmeraebgu’il était
le pére herboriste, qu'il avait charge des baing][...

Guillaume le remercia et dit qu'il avait déja notén entrant, le
splendide potager qu'il lui semblait contenir noaukement des
herbes comestibles, mais aussi des plantes mékdisinag(NR, 89)
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Le temps des verbes est alors a I'imparfais¢ nommait », « était
», « semblait ) les signes typographiques (guillemets, tirets)
disparaissent au profit d’'une subordination symfagi Les marques de
I'oral (points d’interrogation ou d’exclamation)estompent de méme.

Pa rapport au nombre considérable des intertitedsleur role
essentiellement métatextuel- annongcant des réetpatoles, on peut
déduire que 'essentiel du texte d’'Umberto Ecod@&slans des dialogues,
des discussions et des discours ou se situenemdimplicites, rapport de
force entre enquéteur, coupable et suspects. Lalepase joue
constamment entre mensonge et vérité. Il revient dol'enquéteur, et au
lecteur aussi, de rétablir le discours vrai pospuglre I'énigme.
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