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على نحو مخصوص في ديوان شاعرنا الأمير عبد القادر، من حيث يجسّد  صرفيتـَمْــثُل ظاهرة الانزياح ال

لتخفيف وغيرها، الخرق الحاصل على الوحدات الصرفية إمّا بالكسر كالتصغير والترخيم وقصر الممدود وا

عبر العدول من صيغة إلى أخرى، خياراً يخدم السياق ويكسب الخطاب الشعري  وإمّا بالتحول الاشتقاقي

فاعلية وقابلية للقراءة، كما تخرج بموجبه اللغة من بنيتها الصرفية المألوفة إلى فضاء أوسع للتأويل باعتبار 

يسهم في بناء  ،خطابشك أن هذا النوع من التأثيث للالسياقي والإيقاعي، وتحولها الدلالي، ولا تموقعها

  .يحقق نجاعته وتميزه الإبداعيلغة الأمير و 

  .ومن هنا جاء بحثنا ليُميط اللثام عن جانب مهم من لغة الشاعر وأسلوبه

  .انزياح صرفي؛ شعر جزائري؛ أسلوبية :الكلمات المفتاحية 

: Abstract 
The phenomenon of the morphological deviation particularly in the 
collection of poems of Emir AbdelKader can be noticed in the breach of the 
morphological units, either by using kasrah such as miniaturization, 
abbreviating, shortening and dilution or by applying derivative 
transformation across the shift from one formula to another. This serves the 
context and earns poetic speech effectiveness and readability, as well as 
transforming language from its familiar morphological structure to a wider 
space for interpretation considering its contextual and rhythmic location and 
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its semantic transformation. This type of speech contributes to the building 
of the Emir's language and achieves its creative efficiency. Hence, our 
research tries to reveal an important aspect of the poet's language and style. 

Keywords: Morphological Deviation, Algerian Poetry, Stylistics. 

  
  :مقدمة

 Morphological( الصرفي هي الانزياح الأولى ؛ ين أساستتيننقطفي  المقالموضوع  لمثّ يت 

Deviation( وفيها ضـبط لزاويـة البحـث التطبيقـي الـذي يأخـذ مـن معـين المقـولات الأسـلوبية في ،

ائص في تقديرنا، أنْ يكشف عن الخص مباشر�ا للنصوص الإبداعية، وهو الانزياح الذي بمقدوره ،

ننطلق في معاينة النصوص الشعرية من مرجع أساس  إذْ ، للإبداع الشعري على وجه التحديد المائزة

يمكــن مــن خلالهــا رصــدُ مــا يحصــل فيهــا مــن خــرق وتجــاوز يخــدم  حيــثهــو اللغــة المعياريــة المألوفــة، 

  . الفُرادةالسياق الأدبي، ويوفر له عوامل التميّز و 

، فـــإنّ مـــن أهمهـــا الوظيفـــةَ متعـــددة تحقيقـــا لعمليـــة التواصـــل ئففـــإذا كـــان الـــنص الأدبي لـــه وظـــا

 ومـن ثمّ  ،1"تكمـن في إسـقاط مبـدأ التعـادل مـن مبـدأ الاختيـار علـى مبـدأ التركيـب" الشـعريةَ الـتي 

، لـذلك قصــرنا البحــث علــى شــكل واحـد مــن أشــكاله وهــو الانزيــاح سـع مظــاهر الانزيــاح وتتنــوعّتتّ 

ب الصـــرفية للكلمـــة الدالـــة، الــتي باتـــت حلقـــةً في غايـــة الأهميـــة الـــذي يخـــتص بمعالجـــة الجوانــ الصــرفي

  . ومرونتها في التشكيل الشعريِّ  ،لتموقعها في سلسلة الكلام

، وهي شعر الأمير عبد القادر الجزائري زعـيم فتختص بمدونة البحث الثانيةوأمَّا النقطة        

غـنيّ  فـإذا كـان شـاعرنا .ةالجزائريـة الحديثـس الدولـة المقاومة الشعبية ضد الاحـتلال الفرنسـي، ومؤسِّـ

الأدبي والشـــعري والعســـكرية، وغيرهـــا، فـــإنّ إبداعـــه  ،والسياســـة ،في مســـيرته التاريخيـــة عـــن التعريـــف

م الإضـــافة بشــكل أخــصّ،  يحتـــاج إلى مزيــد مــن القـــراءات والدراســات العلميــة الـــتي يمكنهــا أنْ تقــدِّ

  . قا من لغتهانطلا ،بداع وجمالياتهبالكشف عن أساليب الإ

للأمــير ديــوان شــعري حقّقــه وشــرحه الــدكتور ممــدوح حقــي غــير مــرة، منهــا طبعتــه الثالثــة       

، كمـــا حقّقـــه وشـــرحه وعلـــق عليـــه 1965المزيـــدة والمنقحـــة الصـــادرة عـــن دار اليقظـــة ببـــيروت ســـنة 

عه وحققه وجم ،1998 ، سنةالجزائربفي طبعته عن ديوان المطبوعات الجامعية  ،الدكتور زكريا صيام

  .2007سنة  لجزائر،با عن دار ثالة للمنشوراتفي طبعته الثالثة  "العربي دحو"وشرحه وقدّم له 
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لاشكّ أنّ الخطاب الشعريَّ يختلف عن غيره من الخطابات الأخرى، من حيث يسـتجيب فيـه 

لذي يكون به أجـدر الشاعر لما يفرضه المنوال أو الإيقاع الخارجي ممُثََّلا في البحر والقافية، بالقدر ا

 بــدءا مــن الصــوت المفــرد هــا،وتوجيهعلــى احتضــان ظِــلال مــا يــأتلف مــن إيقاعــات داخليــة متنوعــة 

فالشــعر إيقــاع قبــل كــل . الأصــوات ا�تمعــة علــى اختلافهــا ، وصــولا إلى2مــرورا بالمقــاطع  الصــوتية

سـيما بنيتـه الصـوتية الـتي ، ولالى بنُاه اللغوية المختلفـةوهذا ما يجعل دراسته ترتكز أسلوبيا عشيء، 

ـــزة؛ إذ هــي ثلهــا موســيقاه الداخليــة والخارجيــةتم ، لأن هــذا الجــنس إحــدى خصائصــه الأســلوبية المائـ

لـيس في الحقيقـة إلا كلامـا موسـيقيا تنفعـل لموسـيقاه النفـوس "الأدبي مهما حوى من جمال وشعرية 

دين بضـرورة الامتثـال لمـا يمليـه المنـوال وتبعا لذلك يجد الشعراء أنفسـهم مُقيـّ ، 3" وتتأثر �ا القلوب

  .والاستجابة لإيقاع القصيد) البحر(

 التي ،حلقة وسطى بين دراسة الأصواتمن المنظور اللساني المعاصر، ويمُثِّل المبحث الصرفي 

ها هذه الصيغ أو الأشكال ، ودراسة التراكيب التي تنتظم فيتكوّن الصيغ أو الأشكال الصرفية

 Oswald( ديكرو.أ"و )"Tzvetan Todorov( تودوروف. ط"رأي في  ورفولوجياالم، فالصرفية

Ducrot( "علم يبحث في كيفية حدوث الوحدات المعنوية الدالة"monèmes " صوتيا بحسب

منه اتجهنا منذ البداية إلى تحديد إطار البحث فيما يمكن الاصطلاح ، و 4السياق الذي تظهر فيه 

؛ الذي يجري على البنى الصرفية بالكسر فيها، من حيث تستجيب "الصرفيالانزياح " عليه بــ

الصيغة لما يفرضه الإيقاع الشعري عبر البحر الذي يتطلبه، والقافية التي يستدعيها، وهو ما يعُرف 

الانزياح الذي يحصل في الصيغ التي تتناوب وتتحول بين حقل دلالي  فضلاً عنبالضرورة الشعرية، 

، وعليه اقتضت طبيعة الموضوع أنْ لالة على معنى يندرج ضمن حقل آخردمعروف قياسًا إلى ال

  :كالآتينعالجه  

  : بطريق الحذف والزيادة الصرفيالقيمة الأسلوبية للانزياح / أولاً 

ة الصرفي، تنشد من خلالها البنية نزاحة في شكل تغييرات مقطعيةترد التحوُّلات الصرفية الـمُ 

 : ، فمنها ما يحصل بالزيادة فيها أو الحذف منها، نعرضها كما يأتيالاستجابة لما يطرحه الايقاع

  :الانزياح بطريق الحذف-1

  ):قصر الممدود(حذف المقطع القصير في آخر الممدود - أ
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الممدود اسم معرب آخره همزة قبلها ألف زائدة، منه السماعي والقياسي، لكن ما          

بشكل لافت ما يشير إلى أنّ شاعرنا حريص كل الحرص على  يهمُّنا في هذا المقام هو تكرار قصره

الامتثال لما يتطلبه البحر والقافية على حدٍّ سواء ، ولاسيما عندما نلحظ تنوعا في البحور والقوافي 

  :5)الطويل(والأساليب والأغراض ، من ذلك قوله في الفخر 

  وَى ـــَى؛ فاَتـْرُكِ التّسْيَارَ، وَأَحمْدْ وَجَى النّ كَفَ      الهَنَاأيَاَ ابْنَ الرَّاشِدِيِّ لَكَ : فَـقَالَتْ 

  ـــــوَاــاللِّـــوَلاَ فَخــــْــرَ، إِلاَّ مـــَـــا لنَــــَــــا يَـرْفــــَـــــــــعُ   ـــــَا   ــتجََمَّع ا،فَـنَحْــــــنُ لنَـــَـــــا دِيـــنٌ، وَدُنيْــَـــ

كــي " الهنــاءُ "ففــي البيــت الأول حــدث حــذف المقطــع القصــير المفتــوح وهــو الهمــزة وحركتهــا في 

وض واحــدة واجبــة القــبض ، فالطويــل لــه عــر )مفــاعلن -لــك الهنــا( "مفــاعلن"تــأتي عــروض البيــت 

في البيـت الثـاني  ر، وكـان خيـار الشـاع)فعولن -مفاعلن -مفاعيلن: (6وثلاثة أضرب) مفاعلن(هي

رخصـة  بحـذف المقطـع القصـير، ولـه في ذلـك) مفـاعلن -فع اللوا(أنْ شاكل بين الضرب والعروض 

الكلام، من صرف ما لا اعلم أنهّ يجوز في الشعر ما لا يجوز في : "سيبويه ، وفي ذلك يقوليقاعالإ

، والجـدير بالـذكر 7" ، يشـبّهونه بمـا قـد حُـذف واسـتُعمل محـذوفاوحـذف مـا لا يحُـذف، ...ينصرف

أنّ حــذف المقطــع الأخــير يطــرح شــكلا مــن أنمــاط التماثــل الشــكلي والتقابــل الــدلالي بــين كلمتــين 

مليـة التلقـي، نظـير ، ما يفـتح البـاب للإثـارة في عفي صلب السياق الشعريفأكثر بالحذف وعدمه 

  :8)الطويل(قول الأمير في مدار الغزل 

    شَفـــَــا فإَِنَّـــــا ِ�ــــَــذا الْقــــَدْرِ ،صِرْنـــاَ عَلَى   فإَِنْ كـــــَانَ هَذَا الْبُعـــْـدُ،تأَْدِيبَ مُذْنِبٍ   -1

   شِفَاـوَى؛ فـَلاَ يـُــــرْتجَــــَى ــــيَصِيـرُ لَكُمْ سَلْ     وَإنَّـــا لنََخْشــَـى إِنْ تَطــــــَـاوَلَ بعُــــــدكُُمْ   -2

  ــَـا إِذَا سَفـــــَاــــ، تُسْفــــِي عَلَيْنالفَنـَــــاوَريِحُ       بقَـــَـــــــامْ وَإِلاَّ فـَـــــلاَ ــــفَمَنَّـــــــوا بلُِقْيــَـــــاكُ  -3

  موقع الاستعمال  أصلها  ة الـمُنزاحةالوحدة المورفولوجي  البحر  رقم البيت

  الضرب  شِفَاءُ       شِفا     الطويل  2

  العروض  بقاءَ   بقا  //  3

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  التفعيلة الثنائية  البحر

  4×)فعولن مفاعيلن (  الطويل
  العروض  الهناءُ   الهنا

  الضرب  اللواءَ   اللّوا
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  الحشو  الفنَاءِ   الفنا

في ) شَــفا(، إلا أن )فنــا-الفنــاء/بقــا-بقــاء/شِــفا-شِــفاء(قُصــر الممــدود في البيتــين الثــاني والثالــث 

حـد بعيـد مـن حيـث البنيـة الموقـع ، وهـو مـا يثـير في البيت الثاني تتمـاثلان إلى )شِفا(البيت الأول و

الهلاك، ومـا بقـي وهو على شفا :" شفا الأولى من قولهم: التحفظ لدى المتلقي للتمييز بينهما، فــ 

بمعــنى  ؛9"شُــفي مريضــهم واستشــفى مــن علّتــه] أمــا الثانيــة مــن قــولهم... [ طــرف: منــه إلا شــفًا أي

ورفولوجيتان، وإنْ جاءتا متماثلتين من حيث الشـكل وحـتى فالوحدتان الم ،الشفاء والبرء من المرض

، فإّ�مـــا تختلفـــان دلاليـــا وتتقـــابلان مـــن حيـــث الجـــر والفاعليـــة في عمليـــة وقـــع في سلســـلة الكـــلامالم

، )علـــى شـــفا حفـــرة أو شـــفا الهـــلاك: لأن التقـــدير(والحـــذف مـــن خـــارج البنيـــة في الأولى  الإســـناد،

  ).يرتجى شفاء( والحذف من صلب البنية في الثانية

أما البيت الأخير فبالقدر الذي شارك القصـر في البنيتـين في بنـاء أجـزاء الطويـل ، فـإنّ التماثـل 

يجعــل البيــت أحفــل بالغنائيــة  ،مــن ) ســفا(الصــائتي بينهمــا الــذي يصــب في مجــرى لا يبتعــد عنهمــا 

 .ة النغم ورشاقتهدائرة النفس الشعري وتوسّعت، فضلا عن المساهمة في توقيع وحدحيث انفتحت 

ذا�ـا إلا بتواصـلها لا تحقّـق )  Michael Riffaterre(الرسالة الأدبية كما يـرى ميشـال ريفـاتير ف

، إذ يصــبح المبــدع والمخاطــب طــرفيَْ عمليــة الإخبــار، وتكمــن عنايــة المؤلــف في عمليــة مــع متلقِّيهــا

ــــه القــــارئ توجيهــــا يقــــوده إلى تفكيــــك الرســــاله  ــــة علــــى وجــــه معــــين الإبــــلاغ الأدبي في توجي اللغوي

مخصــوص، فيعمــد المبــدع إلى شــحن تعبــيره بخصــائص أســلوبية تضــمن لــه هــذا الضــرب مــن الرقابــة 

   .10المستمرة على المتقبل في تفكيكه للمضمون اللغوي

؛ أخرى وردت على بحر الطويل وغيره ويمكن الإشارة إلى مواضع قصر الممدود ضمن أغراض 

    :فمن الطويل قوله

  11)103-04(عَلَيْكَ لتَِحْظَى باِلسُّرُورِ،كَمَا تَـهْوَى   ا  ـباِلشِّف ــَه ـــةَ اللـــــــــــــو نعِْمَ ـــــــــِّــي لأََرْجُ وَإِنــ -1

  )129-04(ـهُ ـــــًا ربِاَع ـُ، أَضْحَتْ يبَــــــَابـاـالوَفـ ـــَوَإِنَّ     وَافِيــــــــَـا   وُدِّ،ـــــــــــــــــال ظُ اف ــِكِتـــــاَبٌ أتَاَنيِ،حُ   -2

  )213-108(، إِلاَّ لِمَنْ سَاعَدَ الْقَــدْرُ ىفَـلَيْسَ يُـرَ        انَ أمَْرهُُ ـهَ  مَهْمَا سمَـــــَـا، ،السَّمـاَوَغَيْمُ  -3

  )  215-06( ــــَـا وَاسِـــــعَ الْبـِـــــــــرِّ ا مُنْقِذَ الغَرْقَى وَيـــوَيَ        لاَ الْبَ أيَاَ سَامِــــعَ الشَّكْوَى وَيـــــاَ دَافـِــــعَ  -4

  )  222-09( كَ عَزيِـــــــزٌ لَسْتَ تَـنْفـــَـــكُّ وَلهْاَنـــَــادَوَا       الِّلقـاَا قَـلْبيَِ الْمَجــــْـرُوحَ، باِلْبُعــــْـدِ وَ ـــفَـيَ  -5
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  :الممدود هي على الترتيبفالوحدات المورفولوجية التي حدث فيها انزياح الكسر عبر قصر 

، فوجـد أنّ 12استقرأ إبراهيم أنيس أهم دواوين الشعر العـربي القـديم لرصـد مـدى تـواتر الأوزان 

ثرونـه ، وأنهّ الـوزن الـذي كـان القـدماء يؤ نه ما يقارب من ثلث الشعر العربيالطويل قد نظُم م "بحر

تلك هي البحور ، و ربما جاء بعدهما الوافر والخفيفو ) ...(البسيط ثم نرى كلا من الكامل و ) ...(

، وهــي مقولــة علميــة لا 13" الخمســة الــتي ظلــت في كــل العصــور موفــورة الحــظ يطرقهــا كــل الشــعراء

تجانب الصواب ، لذلك وجدنا شاعرنا قد أكثر في ديوانه من إيقاع الطويل، واسـتجابت في ذلـك 

امتثلت  ، كما نجد البحور الأخرى، ومنها الكامل الذيالصرفية من حيث قصر الممدودالوحدات 

  :14)الكامل(شاعرنا من ذلك قول وحداته لتفعيلاته بحذف المقطع القصير المفتوح، 

ـــــــــــرا    - لـَــــــةٍ ، قـَــــدْ بتُِّـــــهَا مُتَحَسِّ   وَتمَلَْمُـــــلِ  شَقـــَــاـد، فـــِي ـــــــكَمَبِيـــــتِ أرَْمــــَـ كَمْ ليَـْ

  ، بغَِيْـــــرِ تَـهَــــــــــــوُّلِ الأَعــــْــدَارَغْمًــــا عَلَى    ــُلِّ ضَنـــْـــــكٍ، ضَيـّــِـــــــق   النَّازلِـــــُــونَ بِك -

-شقاء- الهمزة المكسورة(استدعت من الشاعر حذف المقطع ) متفاعلن(يلة الكامل فتفع

سهم حذف المقطع القصير في رسم مسار الإيقاع وجعله أكثر جاذبية وتأثيرا يُ كما   ).الأعداء

  ):الكامل( عندما ينُهي الشاعر شطريْ البيت بقصر الممدود، يقول

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  البحر  البيت

  العروض  فاءِ الشّ   شِفا  الطويل  1

  الحشو  الوفاءَ   الوفا  //  2

  الحشو  ماءِ السّ   ماالسّ   //  3

  العروض  البلاءِ   البلا  //  4

  

5  

  

//  

  العروض  قاءِ اللّ   قااللّ 

  شوالح  )دواؤُك( دواءُ   دوا

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  التفعيلة المتكررة  البحر

  6×متفاعلن  الكامل
  الحشو  شقاءِ   شقا

  الحشو  الأعداءِ   الأعدا
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  15خَفـــَـــــالَوْ أرَْسَلـُـــــوا طيَْفَ الزِّيــــــَـارَةِ فيِ       الوَفــــــَا   هْــــــلِ مـــَـاذَا عَلَى سَادَاتنِــــــَـا أَ  -

الصرفية، ناس اللاحق في بناء الوحدات الجكوهنا يمكن الإشارة إلى أهمية الأصوات ا�تمعة  

في تغذية " Parallelism "في هذا البيت، ما يطرح مسألة فعالية التوازي  التي تحمل قيما تمييزية

  .الإيقاع الداخلي والخارجي على حد سواء

  :رقول الشاع نلفي قصر الممدود في بحر البسيط منكما 

  16مَقَامُكُم   جِوَارَ محَْبُوبنِـَــــا، مَـــــنْ كُنْتَ تَـرْقُـبـُــــــــــــهُ  ـــرَّاالغـَــــقَدْ طـَـــابَ، فيِ طيَْبَةَ     

  :ومن الوافر قوله

  17مِنَّـــــــا القُلـُـــــــوبُ لِلِّقـــَــــا وَحَنَّــــــــــتْ         اكَ الشَّوْقُ يَـوْمًا   بُنيَّ لئَِنْ دَعـــَـ -

  :ومن المتقارب قوله

  18نْ يدَفعُ ـــــــــنْ يجُِيرُ ولاَ مَ ـــــــــــــــوَلاَ مَ        ذَا العُضَـــــال  ـــــــــــــــ�َِ  دَوانْ ــــــفَـهَلْ مِ 

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  البحر

  الضرب  الوفاءِ   الوفا  الكامل

  العروض  خفاءِ   خفا

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  التفعيلة الثنائية  البحر

  الحشو  الغراّء  الغراّ  4×)مستفعلن فاعلن(  البسيط

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  التفعيلات  البحر

  الوافر
مفاعلتن مفاعلتن (

  2×) فعولن
  الحشو  اللّقاءِ   اللّقا

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  التفعيلة المتكررة  البحر

  الحشو  دواء  دوا  8×فعولن  المتقارب
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نّ شاعرنا كانت له القدرة على تطويع الوحدات المورفولوجية ، من وتبعا لما سبق يمكن القول إ

حيث قصر الاسم الممدود، الذي وجدناه يتموقع عبر مختلف المواضع من البيت ، عروضا وضربا 

 .وحشوا، ومن خلال البحور الخليلية التي نظُم عليها جل الشعر العربي

 ):الترخيم(حذف المقطع الأخير في المنادى - ب

، لأنَّــه يطــرح مــن 19لعــلَّ مــن أهــمِّ أســاليب الطلــب في التراكيــب الشــعرية أســلوب النــداء       

خلال بنيته قابلية التلقـي والمشـاركة في الفعـل الإبـداعي؛ فهـو يفـرض بشـكل أو بـآخر طـابع الحـوار 

، ، ومــن ثمّ يمكــن للقــارئ أنْ يــتلمّس جماليــات الإبــداع عــن قــربأثنــاء القــراءةالحــي والتلقــي المثمــر 

ويــزداد الأســلوب جمــالا عنــدما يحصــل أنْ يعــتري أهــمَّ مكــوِّن مــن مكوناتــه انزيــاح الحــذف في بنيــة 

ورخـيم الحواشـي ...رخمِـَهُ إذا رقَّ لـه وأشـفق عليـه:"، وهو مـن قـولهموهو ما يعُرف بالترخيمالمنادَى، 

للاسـم الـذي  ، فوضـعوا شـروطانطلاقا من اهتمـامهم بـأواخر الكلـم، وقد عالجه النحاة ا20" رقيق:

لكنـه  ،)يـا صـاح(، وجاء الترخيم في شعر الأمـير علـى نمـط واحـد ، مـن حيـث بنيتـه 21يرُاد ترخيمه

  ):الكامل(تنوع من حيث الحيِّز الذي شغله ؛ فقد جاء في بداية البيت من قوله

كُلِّهِم   صَـــــــاحِ ا ــــــيَ    22مٍ كَــــــاتِبٍ أوَْ شَاعِـــــــــرِ ــــــــــــــلِّ شَهْ نْ كُـــــــــمِ        خَاتمِـــَـة الأفَــــَــاضِل ِ

  ):الكامل(كما ورد في حشو الصدر 

ــــــــــرُوا  صـــَــــــاحِ ا  ـــــَمَـــــا باَلهُمُْ ي   23 ي الْمَحَبَّــــــةِ مُدْنفــَـــــاــــ ــــِ، فـــا، كَئِيب ــــًاــــــــــصَب�        لمَْ يَـتَذكََّ

  ):الطويل( وفضلا عن ذلك أتى توظيف هذا النمط في حشو عجز البيت

  24دِّ باِلقَصْرِ وَالْمَـ -صَاحِ ياَ  -اكَذَا وَالْبُكَـ      وَالهْــَــوَى   مِنْ قَـبْلُ  وَقَدْ عَرَّفَـتْنيِ الشَّوْقَ،

  ): الطويل( وقوله

  25دْرِ مُنْشَرحَِ الصَّـ -صَاحِ ياَ  -غَدَوْتُ ِ�ــــَـا       ةٍ بأَِشــْــــرَفِ دَعْــــــوَ  نَـعَمْ وَلَكُمْ فَضـــْــلٌ ؛

فإذا كان المنادى المضاف لا يجوز ترخيمه عند النحاة على اعتبار أنّ المنـادى في هـذه الأبيـات 

ـِــي(بحــذف المقطــع الطويــل  )صــاح(الــذي آل بعــد ترخيمــه إلى ) صــاحبي:(هــو المتمثــل في البــاء ) بـ

، نلحــظ قــد فــرض نفســه اســتعمالا في العربيــةيــاء المــتكلم، فــإنّ هــذا الــنمط  المكســورة مضــافا إليهــا

ولا يرخم لغير ضرورة منادى لم يسـتوف الشـروط، ":ذلك عبر التعقيب والاستدراك في قول الرضيّ 

، بـل إنـه وُجـد في 26"يـا صـاح، ومـع شـذوذه فالوجـه في ترخيمـه كثـر اسـتعماله:إلا ما شذ من نحـو 

  :تَجُّ به دون ذكر للأداةالشعر العربيّ الذي يحُ 
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  27تِ، فنَِسْيــــــَانــــُــــــهُ ضـــَــلاَلٌ مُبِيـــــــــــن   وَلاَ تَـزَلْ ذَاكــِـــــــــرَ الْمــَـــــوْ   صَــــاحِ شمَـّــــــرْ،

ألفيناه يتوسط من حيث الترتيب قصيدة ...) يا صاح خاتمة(وإذا أنعمنا النظر في البيت الأول 

الشـيخ أمـين (تألف من سبعة أبيات، وهـي مـن المسـاجلات ردّ �ـا الأمـير علـى مـدح مفـتي الشـام ت

له، فبالقدر الذي يشير به الحـذف إلى لفـت الانتبـاه لمضـمون النـداء، فإنـّه يعبـق بمعـاني  28)الجندي

مـا بـالهم يـا (ويـأتي البيـت المـوالي . الرقة والحب بين الشاعر ومادحه بالحذف الواقع في بنية المنادَى 

ليشــارك عـبره الترخــيم في إيصــال لــواعج الشـاعر وعذاباتــه وأشــواقه في الأَســر، ...) صـاح لم يتــذكروا

فالترخيم الـذي يتأسـس علـى أسـلوب النـداء قـد احتضـنه أسـلوب طلـبي آخـر هـو الاسـتفهام ليلقـي 

أنْ " الوزن فــ ا،ناهيــك عــن تحقــق البحــر عــبر الترخــيم في الأبيــات كلهــ.معــاني الرقــة والحــيرة في آن 

تكـــــــون المقـــــــادير المقفـــــــاة تتســـــــاوى في أزمنـــــــة متســـــــاوية لاتفاقهـــــــا في عـــــــدد الحركـــــــات والســـــــكنات 

نظاما خاصا في صرفه إذ " ، ومن ثمّ يمكن عدّ الترخيم مظهر قوة في لغة الشعر لأنّ له29"والترتيب

  .30"تتعرض فيه الصيغ لما لا تتعرّض له في النثر

  :الانزياح بطريق الزيادة -2

إذا كانت الصيغة الصرفية قد يعتريها الانزياح بتغيير بنيتها انطلاقا من الحذف منها        

لدواعٍ إيقاعية وجمالية لها فعاليتها في عملية التلقي، فإنّ التغيير في البنية قد يتأتَّى بالزيادة فيها، 

الأمير عبد القادر، والتي البارزة في شعر  الصرفيةوهو ما لمسناه كذلك عبر معاينة تحولات البنى 

  .بمقدورها أنْ تثبت دورها في عملية التشكيل الشعري ، أهمها التصغير وتنوين غير المنون

  ):التصغير(التحول المقطعي بالزيادة في صلب الكلمة   -  أ

علـى فُـعَيْـلٍ، و فُـعَيْعــِلٍ، : علـى ثلاثـة أمثلــة "التصـغير هـو تحـوُّل يلحــق بنيـة الاسـم وهيئتــه، فيـأتي

،وهو في رأينا شكل من أشـكال الاقتصـاد اللغـوي في العربيـة، إذ إنّ تحـوُّل البنيـة علـى 31" يْعِيلٍ فُـعَ و 

 صـــيغة مـــن الصـــيغ الســـابقة يغُـــني عـــن وصـــفها، ولـــيس حتمـــا أنْ يخـــرج تغيـــير البنيـــة لإفـــادة التصـــغير

بنية  ، بل قد يخرج للدلالة على معانٍ متعددة في العمل الإبداعي تحديدا، ومن ثمّ تكتسبفحسب

صـغّرة شـعريتها بانتقــال المـادة اللغويـة إلى واقعــة أسـلوبية لمـا تطرحـه مــن إثـارة لـدى المتلقــي 
ُ
الكلمـة الم

، الــذي تمثــل البنيــة القياســية للتصــغير منطلقــا إليــه ضــمن الوصــف المحــذوف الــذي يغــدو باحثــا عــن

الباحــث في "  إلا أنّ وعلــى الــرغم مــن فعاليــة أبنيــة التصــغير في الإبــداع الأدبي. ســياق الــنص ومجــراه
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بكلمـــة ) مـــورفيم التصـــغير(وكثـــيرا مـــا يســـتعاض عـــن . قلـــة تـــردد الألفـــاظ المصـــغّرة]يلاحـــظ[العربيـــة 

  .32"ومؤنثها ،حتى في لغة الشعر الحديث ) صغير(

صـــغّرةوعـــبر معاينـــة ديـــوان شـــاعرنا لاح 
ُ
، غـــير أنّ مـــا ورد منهـــا شـــكّل ظنـــا قلـــة تـــواتر الأسمـــاء الم

، مـــن ذلـــك قولـــه انزيـــاح البنيـــةا مـــن خـــلال مـــا لبســـته مـــن إضـــافة تبـــدّت عـــبر مســـلكا أســـلوبيا بـــارز 

  :33)الوافر(

  ـــا مِنَّـــــــــا الْقُلـُــــــوبُ ـــــوَحَـــنَّــــــتْ للِِّـــقــَ     لئَـِـــــنْ دَعَــــــاكَ الشَّوقُ يَـوْمــــًـا    بنُـــَيَّ 

  الْقَلْبُ الْكَئِيــــبُ  بُـعَيْــــــدَهُ يَصِـــحُّ      نىً وَوَصــْــــــلاً   ـأَنْ تنَــــَـالَ مُ ـــــــورُمتَ بـِ

  ـا لهَيِــــــبُ ـــــوَنـــَـــاريِ فيِ فـُـــــؤَادِي لهَــَ     ي؛ مِنــــْـكَ أوَْلىَ بـِــــاشْتـِــــيـــَـــاقٍ   ــــــفإَِنــِّــ 

، وهـو بعيـد عـنهم �ا الشـاعر علـى شـوق أبنائـه وأسـرته إليـه،إنّ القارئ لهذه الأبيات التي يردّ  

، وكــان لبنيــة التصــغير المنزاحــة عــن الأصــل دورهــا الأشــواق نفســها الــتي حياهــا الأمــيريكشــف عــن 

الــذي كـان الشــاعر ) بُـعَيْـدَ ( ، وإفشـاء قــرب زمـان اللقــاء )بـــُنيََّ ( المحـوري في إظهـار الــود والتحبـب 

جــذلا بعــد مــا ، وهــو زمــان يغــدو بــه القلــب فرحــا جــاء في البيــت الأخــيركمــا إليــه أحــوج وبــه أولى  

؛ حيث الرتبـة اللسـانية الـتي شـغلها ، ويزداد توظيف التصغير الثنائي جمالا مناعتراه من حزن وكآبة

ــا الثــاني فــإنّ لصــدارة بعــد أداة النــداء المحذوفــةفــالأول كــي يكــون أول مــا يــذكر لأهميتــه فأخــذ ا ، أمَّ

دي للجملــة يســتوجب تــأخيره بعــد الفاعــل والوصــف،غير أنّ الظِّــلال الــتي اضــطلع �ــا الترتيــب العــا

ورسمها قد رامها ليس ببنيته فحسب، بل من موقع البنية أيضـا، فتقريـب زمـان اللقـاء الـذي تفضـي 

، أو بمعــنى آخـر اقـترن مباشــرة معـه مـا ينــتج ) يَصِـحُّ (إليـه البنيـة اقــترن مباشـرة مـع المســند أي الحـدث

ــــه ــــه( عن ــــة المنزاحــــة باحــــت بظــــلال المعــــنى وأســــهمت في )صــــحة القلــــب بعــــد كآبت ، ومــــن ثمّ فالبني

 .توجيهه،في الوقت الذي تجاوب ذلك مع ما يحتاجه بحر الوافر

صــغّر ثم جــاء مضــمون        
ُ
وتكمــن طرافــة توظيــف التصــغير أن القصــيدة بــدأت بالمنــادى الم

بـــالجواب إلى البيـــت الأخـــير مـــا جعـــل فضـــاء الجملـــة النـــداء جملـــة شـــرطية مُركّبـــة تعلــّـق فيهـــا الشـــرط 

مُــنىً ../ورمــتَ ...وحنــّت..إنْ دعــاك(الشــرطية يتســع بعطــف الجمــل والوصــف �ــا في عبــارة الشــرط 

لترُدَفَ بقرب التلاقي ببنية التصغير الثانية، فالشاعر عـاش أشـواقه و بإبداعـه تـرك القـارئ  ..)يصحُّ 

ب بعدما سلّط التركيب ضغطه للانفتاح على مضمون النداء يعيش أشواقا أخرى لمعرفة عبارة الجوا

صــغّر، وفضــلا عــن ذلــك فقــد أبــدع الشــاعر في تأشــير انســـجام 
ُ
الــذي لا فكــاك لــه عــن المنــادى الم
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الخطاب واتّساقه على صُعُدٍ جمةّ ، يمكن قراء�ا على ضوء الجزئية التي نعالجها في التماثـل الصـيغي 

والتقابـل مـن حيـث الدلالـة والحيِّـز والوظيفـة في المركـب النـدائي؛ فـالأولى  ،)فُـعَيْـل(بين بنيتيْ التصـغير

يحــوي خطــاب الــتكلّم مــن يــاء المــتكلم، لا يــدل ) مُنــادَى(مُكــوّن أســاس في أســلوب النــداء ) بُـــنيَّ (

على أهميته فهو جزء من مضمون النداء ، بل مـن المتعلقـات ، ويحـوي ) بُـعَيْده(على الزمان،والثاني 

فلَِبِنـــاء الكلمـــة الصـــرفي أثـــره ، ويـــدل علـــى الزمـــان وقربـــه، )الهـــاء (غيبـــة مـــن المضـــاف إليـــه خطـــاب ال

الواضح في تشكيل الفكرة وتصويرها لدى القارئ، لـذلك فـإن اسـتثمار المـتكلم لهـذا الجانـب يفـتح 

مُنزاحـــة مـــن خـــلال شـــحنها للخطـــاب،  صـــرفيةالبـــاب لمعرفـــة التوظيـــف الفـــني للكلمـــة بِعَـــدِّها بنيـــة 

ـــاء وتو  جيهـــه صـــوب مـــدارج الأســـاليب الفنيـــة الـــتي تنحـــو إلى النســـج علـــى غـــير مثـــال، فتـــؤثِّر في بن

الخطــاب، وتُسْــهِم في جعلــه أقــدر علــى البقــاء والتواصــل مــع القــارئ وذلــك لمــا تحويــه مــن دلالات 

  .34لغوية تترشح على ضوء بنيتها وسياقها

  :35)الكامل(ويقول الشاعر في مقام آخر

ـــــــــلِيـــــــــمِنـــــِـيّ تحَــَـــــيَّــــــــةَ مُغــْ   ـلِي   ــوبُ تحََمَّ ـــا الرِّيـــــــحُ الـْجَنُ يــــــَــا أيَُّـهَ    ــــرَمٍ وَتجَـــَـــــمَّ

  مِنْ طِيبِ مَا حمُِّلْتِ، ريـِــحَ قَـرَنْـفُـــلِ      ــريِ  ـــــوَدِّي وَانثْــُ أُهَيْلَ وَاقْرِ السَّلاَمَ، 

ــــان اســــتهل �مــــا الشــــاعر قصــــيدته الــــتي أرســــلها إلى جيوشــــه في جبــــال جرجــــرة للشــــكر  فالبيت

ا ، وأفضــــت صــــيغة التصــــغير إلى إظهــــار التحبـــب والــــود لأبطالــــه البعيــــدين عنــــه مكانــًــ36والتشـــجيع

، فهو يطلب من الـريح أنْ تحمـل  لا حبـّه بـل غرامـه إلـيهم وتقـرئهم سـلامه وتعبـق القريبين منه حُب�ا

. أطيــب رائحــة ، فبنيــة التصــغير المنزاحــة تلونــت لغــرض بنــاء وإفشــاء معــاني الشــوق والمحبــةعلــيهم ب

والطريف في البيت حصول الزيادة في بنيـة الاسـم عـبر التصـغير، وبالمقابـل تمّ الحـذف مـن بنيـة فعـل 

  .  ، وهو تقابل طريف يسهم في بناء انسجام الخطاب) اقْرئِِي و← اقْرِ وَ (الأمر في بداية البيت 

  ): الطويل(ويقول في سياق التصوف 

  37التـَّراَئِبُ وَالنَّحْرُ : مَلاَعِبـُهُمْ مِنيِّ     الذَّوائَِبِ مَنْ غَدَتْ   أُصَيْحَابِ وَلاَ عَنْ 

لو ضم :" ورد في هامش الكتاب لسيبويه كلام للسيرافي معلِّقا على صيغ التصغير الثلاث قائلا

، أجمال وأُجيْمال:و قولنا نح، أفُيْعالالتصغير كلّه، وذلك  إلى هذا وجها رابعا لكان يشتمل على

لكن الطريف في البنية الذي يحُسب  ،38"وأنعام وأنُيْعام، وسائر ما كان على أفعال من الجمع

، فانبثق الإيحاء المؤنثابتكارا للشاعر أنهّ وظف بنية التصغير لجمع المذكر والخطاب يشير إلى جمع 
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ليشارك في نسج ما يرومه الشاعر ابتعادا عن الغواني الحسان وتطلّعا إلى من التقابل والتساوي 

  :السماء ومدارج الصفاء بما يفتح الباب على  مدار التصوف، يمكن التمثيل له على النحو الآتي

  )  الجمع المذكر مُصغَّرا ( أُصيْحاب  ) جمع تكسير(أصحاب ): مفرد مذكر(صاحب 

الجمع المؤنث (صُويحبات  ) جمع مؤنث سالم (صاحبات ): نثمفرد مؤ (صاحبة  أُصيْحاب

   .أُصيْحاب  )  مُصغَّرا

  ):تنوين ما لا ينصرف(التحول المقطعي بالزيادة في آخر الكلمة  - ب

أشار البحث في البداية إلى الضرورة الشعرية الـتي منهـا مـا يحصـل بتنـوين مـا لا ينُـوَّن أو صـرف 

وقــد وجـدنا الشــاعر يلجـأ إلى ذلــك عنـدما يكــون الـوزن الشــعري  مـا لا ينصــرف كمـا ذكــر سـيبويه،

  ): الكامل( ، من ذلك قولهبحاجة إليه

ــــــــلِ لَطـَـائفًِــــــاوَ         وَظــَــرَائفًِــــــــــا طـَــــرَائفًِــــــا،تَـهْــــدِي إِليَّ    39، بتَِعــَــطُّـــــرٍ، وَتعَـــَـــسُّ

  ):الكامل(ويقول أيضا

  40ـلِ ـ، وَتَـفَضُّ لٍ ــفَضَائ ـِمِنْ سَابـــِقٍ، لــِ    كَمْ ناَفَسُوا،كَمْ سَارَعُوا،كَمْ سَابَـقُوا    

، )لِنْ  +  3 × فَنْ ( :إلى مقاطع طويلة مغلقة) لِ  + 3 × فَ (:الأربعةتحولت المقاطع القصيرة 

والقارئ لتنوين صيغ منتهى الجموع في هذين البيتين لا يحس بالخرق بقدر ما يحس بتوقيـع الإيقـاع 

أخـذنا أيـّة صـيغة ووضـعناها في أيِّ مثـال لبـدا تعسّـر تنوينهـا للوهلـة الأولى،  ، و لربما لـولتنوينعبر ا

  .ومن هنا يمكن تلمس ما يتوخاه العمل الإبداعي دون غيره

  :التي رأينا مطلعها سالفا في قصر الممدود) الأسيرعذاب (وفي قصيدة 

  فَ الزِّيــــــَـارَةِ فيِ خَفــــــَــاــــوْ أرَْسَلـُـــــوا طيَْ ـــــــــــلَ         مَــــاذَا عَلَى سَادَاتنِــــــَـا أهَــــْــلِ الْوَفـَـــــا

  :)الكامل( آخر مقاميقول في 

  41ـاـــطرََدَتْ ضُيــــُـوفَ الطَّيْفِ جَاءَتْ طوَُّفَ     ـذَاء قـَـــدْ   ـــــأقَْ مِنْ حَاجِرٍ،  بِمَحَاجــِرٍ 

  . كما حصل آنفا مع البحر نفسه)متفاعلن(فتنوين مالا ينون استوفى تفعيلة 

  )الطويل(وقوله 

  42هُمْ فـِــي الحَْرْبِ أمَْثـَــــالَ أَشْبـَــــالِ ـــاليِن ـَتخَـَـــــ       فـَـوَارِسٌ ـانِ ــوَبـــيِ تُـتَّــــــقى يـَـــــــوْمَ الطِّعَ 

، المفرد الذي ورد مرة واحدة ويمكن الإشارة في هذا الموضع من البحث إلى تنوين المنادَى العَلَم

ولم يرد تنوينه قصدا لمعنىً آخر غير الإيقاع واستيفاء الوزن الشعري، وهو ما يسوغ لنا القول إنّ 
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على توخِّي تفعيلات أيّ بحر يبدع على منواله، وبعبارة أدق أنهّ لا ينزاح شاعرنا حريص للغاية 

عبر الكسر فيها لغير داعٍ نظير تنوين صيغة منتهى الجموع التي كثيرا ما وظَّفها  الصرفيةبالبنية 

، لكنْ إنِ استدعى الإيقاع تنوينها كان لها ذلك كما رأينا، شاعر غير منونة كما تقول القاعدةال

يء نفسه يسقط على المنادى المفرد الذي لا ينون وكثيرا ما استعمله الشاعر كذلك ، لكن والش

  ):الرمل(عندما يطلبه البحر يحصل تنوينه ، يقول الشاعر

  43؟ لْ خَيــــَـالٌ ليِ يـَــــرُدْ ــــــــــهَ  سَعِيدٌ ياَ         دُو صُبْحُـــــهُ ــــــــــادِي حِينَ يَـبْ ـــــــكَمْ أنَُ 

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  التفعيلات   البحر

  الرمل
  فاعلاتن فاعلاتن(

  2×) فاعلن 
  الحشو  يا سعيدُ   يا سعيدٌ 

  بطريق التحول الداخلي الصرفيالقيمة الأسلوبية للانزياح / ثانياً 

  :تحول المقطعين القصيرين إلى مقطع طويل مفتوح -1

يهـا ة بالحـذف منهـا أو الزيـادة فيها،فقـد يعتر الصرفيالتغييرات التي لحقت البنية فضلا عن       

، وذلك بنقل المقطعـين القصـيرين إلى مقطـع طويـل مفتـوح، ومثـّل هـذا الانزياح انطلاقا من تخفيفها

، منــه الأبيــات الآتيــة الــتي قيلــت ضــمن أغــراض وبحــور بــارزة في شــعر الأمــير عبــد القــادر النــوع سمــة

  :، يقولاة الوزن الذي اختلف من بيت لآخر،لكن الداعي إلى التخفيف هو مراعمختلفة

  ) 49-30(وَعِنْــــدَنــــَــا عَادِيـــــاَتُ السَّبـــْــقِ وَالظَّــــفَــــــرِ    وَ لاَ وَزَرُ  مَلْجــــَـــا عَدُوُّنــــــــَـا مـــــَــا لـَــــهُ   -1

  )69-06(حَـــــــرَّ نــــَـــــــاريِ  يطُْفِــــــيلأَِنَّ الْعَـــتـــْــــــبَ     فَـيَكْســُــــو الْقَلْبَ بَسْــــطـــًــا   وَ يَـعْتَبـُــــــنيِ  -2

  )122-09( شَــــانيِـــــهــَارَغْمًا لأِنَْفِ مُعَـــــــادِيــــــهَا وَ    أبَْـقَاكَ رَبُّ الْعُلاَ، فيِ نَشْرِ حِكْمَتِهَا    -3

  )125-01( ـــنْ غَيْــــرِ تَـزْيــِـــينِ تَـزْهُو بحُِســْــنٍ، عَلاَ،مِــ     تُـهَنِّيـــنِيبدَِيعـــَــةُ الحُْسْنِ، باِلأَْضْحـــَــى  -4

،هَيـْهَاتَ    وَ حِينَئـــِـــــذٍ يَـقْــــــلاَهُ كــُـــــــلُّ مُصـــَـــاحِبٍ   -5 رَاأنَْ  وَمَنْ مَسَّ هَذَا الضَرَّ   )131-04(يَـبـْ

  )206-57(بلَْ ذَاكَ عِنْدَهُمُ الظَّفْرُ الْمَــــلاَ حَجِيــجُ   كَعْبـَــــةٌ طـَـــــافَ حَوْلهَـــــَـا   :ِ�اَ كَعْبـَـتــَـــــانِ  -6

  )224-04(عِــظـَــــــامِي مُلِّحـــــــُـــوا   ارَ قَـلْبـِـي وَ ـــــــطــــَــ    مــِـنْ بَـعْـدِهِمْ    ليِ، ـايَـهْنَ أَيُّ عَيــــْـــشٍ ، -7

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية المنزاحة  البحر  رقم البيت

  الحشو  ملجأُ   ملجا  البسيط  1
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، لـداعي الـوزن الـذي يتماثـل د تحوّلت إلى مقاطع طويلة مفتوحةالملاحظ أنّ المقاطع القصيرة ق

ن انتظامهـا ، والتماثل لا يعـني أنّ التخفيـف يلحـق الكلمـة ضـمالباقيفي ثلاث قصائد ويختلف في 

) ملجـا(جـاء التخفيـف في ) فـاعلن-مسـتفعلن( فالبسـيط مـزدوج التفعيلـة؛ على نسـق تفعيلـة معينـة

، أمـا التخفيـف الثـاني والثالـث ضـمن البحـر نفسـه انتـاب )مسـتفعلن =ملجـا ولا( ضـمن مسـتفعلن

درجتين في فعلن ،إحداهما في الضرب 
ُ
أما الثانيـة قـد وردت في  ،)››فعْلن -نيها ‹‹شا (الوحدتين الم

  ).››فعْلن -نيني ‹‹�نْــ (العروض

  :تحول المقطعين القصيرين إلى طويل مغلق -2

، أو كالورقة التي لا مندوحة من ن كالعملة ذات الوجهين المختلفينالوزن والقافية شيئان يتحدا

احتوائها على صـفحتين، فسـلامة الـوزن لا يأخـذ مجـراه إلا عـبر هـذا الاخـتلاف والاتحـاد في الوقـت 

الــتي تنشــد  الصــرفيةبالقصــيدة العموديــة، فمــن ضــمن الانزياحــات نفســه ، لاســيما إذا تعلــق الأمــر 

فضلا عمّا رأيناه، أنْ يتحوّل مقطعان قصـيران إلى مقطـع طويـل مغلـق، وهـو  ،ن والقافية مُبتغًىالوز 

ما رأينـاه في شـعر الأمـير المبـدع الـذي تحكّـم في البـنى الصـرفية وطوّعهـا لخدمـة الإيقـاع الخـارجي،من 

  : )الطويل(ذلك قوله 

ثُنيِ عَنْكُمْ ، فَـيُـنْعِشُـــــنيِ     أُسَائلُِ كُلَّ الخْلَـــْــــقِ هـــَـــلْ مِنْ مخُـَــبِّــــــــرٍ     )198-08(ـرُ ـــــالْخَبْـــــيحَُدِّ

  )206-57( الظَّفْرُ مُ حَجِيجُ الْمَلاَ بلَْ ذَاكَ عِنْدَهُ     كَعْبَةٌ طـَـــــافَ حَوْلهَـــــَـا   :ِ�اَ كَعْبـَـتــَـــــانِ 

  )206-58( ـــرُ ـــحَجْـوَجَـــــلَّ فـَــــلاَ ركُْـــــنٌ لَدَيـــْــهِ وَلاَ     وكََعْبَةُ حَجَّاجِ الجْنَــــَــابِ،الَّذِي سمَــــــَـا   

  )213-107( بَصْـــرُ ــرُونَ وَلاَ ــــونٌ يُـبْـــصِــاهُمْ عُيـُتَـرَ      وَلاَ غَرْوَ فيِ هَـــذَا وَقـَـــــدْ قـَـــــالَ رَبُّنــَــــــا   

  //  يُطفئُ   يطفي  الوافر  2

  الضرب  شانئها  شانيها  البسيط  3

  العروض  �نِّئُني  �نِّيني  البسيط  4

  لضربا  يبرأُ   يبرا  الطويل  5

لإَِ   الملاَ   الطويل  6
َ
  الحشو  الم

  //  يهنأُ   يهنا  الذرمل  7
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مـن آخـر البيـت إلى " مُنزاحة بالقافيـة الـتي هـيـفي ارتبـاط الوحـدات الـ الصرفيتكمن طرافة الانزياح 

، وقـد حـدّها إبـراهيم أنـيس تحديـدا علميـا دقيقـا 44"يليه مع المتحرك الذي قبل الساكنأول ساكن 

أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة، وتكررها هذا يكـون جـزءا  عدة أصوات تتكرر في: "بقوله

مهما من الموسيقى الشعرية فهي بمثابة الفواصل الموسيقية التي يتوقع السامع ترددها، ويستمتع بمثل 

هــذا الــتردد الــذي يطــرق الآذان في فــترات زمنيــة منتظمــة وبعــد عــدد معــين مــن مقــاطع ذات نظــام 

هَب البيت وحدته وتضفي عليه تناسقه الموسيقي مـن خـلال تآزرهـا ، فهي ت ـ45َخاص يسمى الوزن

وهـذا مـا يجعـل وجودهـا في القصـيدة ضـرورياً ، ولا يمكـن الاسـتغناء عنهـا، . مع بقية العناصر الفنيـة

فللقافيــة أهميتهــا الكبــيرة في تشــكيل البنــاء الموســيقي للشــعر بِعَــدِّها فاصــلةً موســيقية تنتهــي عنــدها 

البيت ،فتكون خاتمة سيل الإيقاع، ولم يتأت ذلك إلا بتسكين المتحرك الذي حوّل موجة النغم في 

أولا عنصر إيقاعي يحكـم جرسـها، وثانيـا  المقطعين القصيريْن إلى طويل مغلق أربع مرات ، فالقافية

  . 46عنصر دلالي لأ�ا تحتل موقعا متميزا في المركب الموسيقي للشعر

  :، من مثل ذلك عروض بحر الرمل ا�زوء في قولهغير القافيةهذا التحول المقطعي  وقد يعتري

  .47 ـراَمِـــــــي  إِلاَّ إِلاَّ ـــــــــــــوَغَـــــ       زْلِيــــــــغَ ليَْسَ تَشْبِيــــــــــــــبيِ وَ 

  موقع الاستعمال  أصلها  الوحدة المورفولوجية الـمُنزاحة  تبعا للبيت  مجزوء الرملتفعيلات 

  لاتنتن فاعـفاعلا

  فعلاتن  فاعلاتن/
  العروض  غَزَليِ   غَزْلِي

  :بطريق التناوب الصرفيالقيمة الأسلوبية للانزياح / ثالثاً 

الواحــد وحــدات لعــلّ مــن أهــم مــا تتميــز بــه العربيــة أّ�ــا لغــة اشــتقاقية تتناســل فيهــا مــن الجــذر  

صـيغ قياسـا وِفْقـا لبنائهـا الصـرفي ، وقد بذل القدماء جهـودا كبـيرة ضـبطا لتلـك المورفولوجية متباينة

، لها ضوابط صارمة، كاسـم الفاعـل واسـم المفعـول والمصـدر ؤداها الدلالي ضمن تصانيف مختلفةوم

، لكن السؤال الذي يتبادر إلى الذهن هنا ..والصفة المشبهة وصيغ المبالغة، والجموع على اختلافها

  ها ضمن قياس محدد ؟ة بمجرد ائتلافالصرفيهل تتأتّى دلالة الوحدات : هو

يؤكــد الواقـــع اللغــوي أنّ بعـــض الوحــدات الـــتي تنتمـــي إلى حقــل اشـــتقاقيٍّ معــينّ قـــد تنتمـــي إلى 

وقـد تفطـن المشـتغلون بعلـوم العربيـة وتفسـير القـرآن الكـريم قـديما إلى  حقل آخر من حيث دلالتهـا،
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جـاء مـن المصـادر علـى  ما" في معالجته -على سبيل المثال لا الحصر -ذلك نظير ما ذكره سيبويه 

فالتـــداخل بـــين الأبنيـــة الصـــرفية المختلفـــة وجريـــان إحـــداها مجـــرى الأخـــرى في الإعــــراب  ،48"فعـــول

والعمـــل النحـــوي يؤكـــد خاصـــيتها الحركيـــة الـــتي حـــدّثوا عنهـــا واعتمـــدوها في تفســـير مـــا يوجـــد بـــين 

ريــا في تحديــد مــا ، ويبــدو أنّ للســياق التركيــبي الإبــداعي دورا محو 49الوحــدات مــن اتصــال وانفصــال

، بــاختلاف الســياق الــذي تتنــزّل فيــه ترومــه الصــيغة، فإمكانيــة دلالتهــا علــى معــانٍ متعــددة تختلــف

يه فاسم الفاعل مثلا دال على الحدث والقائم به، لكنه قد يدل في نسق تركيبيٍّ معين عن الواقع عل

ة للصـيغ، وبخاصـة في العمـل ، وتزخر العربية �ذه الظواهر الطريفـأو العكس) اسم المفعول(الحدث 

  من هذه الوجهة في شعر الأمير عبد القادر؟ الصرفيفكيف تبدّى الانزياح . الإبداعي

بالعدول عن صيغة عبر التناوب  الصرفيشيوع ظاهرة الانزياح  ،لاحظنا بعد قراءة الديوان

  :وذلك كما يأتي صرفية إلى أخرى،

  :ميرالأ ومنه قول :فعيل بمعنى مفعول- 1     

  )76-10(بأَِوْجَــــــــاعِ الْفِـــــــراَقِ وَباِلْبـُعْـــــــــدِ  عَلِيـــــــلاً    أقَـُـــــولُ لِمَحْبـُــــوبٍ تخَلََّــــــفَ مِنْ بَـعْــــــــدِي   

  )77-06(دِّ ــــ، وَالصَّ دِ بنَِارِ الهْجَْرِ، وَالْوَجْ  حَريِقٌ    لُومُ الحَْشــَــا    ـــــالسُّقْمِ ، مَكْ  أَسِيرُ ، غَريِقٌ 

  )148-14(فَضْـلاً عَنِ الْمَرَّاتِ، أوَْ هَــــلْ مَنْ غَفــَــــا     ، بمِــــَــــــرَّةٍ   ــغِ لِلَّــــــدِيــــــهــَـــــلْ مـــِـــــنْ مَنـــَــــامٍ 

  )149-23(بَـيْـــنَ الْعَــــــوَادِي، وَالأَْعــَــــــادِي، مُثـْقَفـــــَــا        ـــاأَسِيــرُنـــــَـا وَقتَِيلُنــَــــذَاكَ :مـــــَــــا قِيـــــــلَ 

ئـــِـــــــي، تُطِيعــُـــــــهُمُ الْقـــَــــوَافـيِ    ــــمِـــــــ   )175- 02(ــــــــــمِ  الْغَريِ وَتَـنْـــــــقَــــــــادُ انْقِــــــــــيـــــَــــادًا كــــَـــــــــــ   نَ اللاَّ

  )106-52(قَدْ أَحــَــاطَ بيَِ الْمَكْــرُ :يُـنَادِي  غَريِقـــاً     فَلاَ شَيْــــــــــخَ إِلاَّ مَــــــــنْ يخُلَِّــصُ هَالِكًـــــــا  

الوحدة 

  المورفولوجية
  وزنها

الحقل الاشتقاقي 

  الدال عليه

الوحدة 

  المورفولوجية
  وزنها

  اقيالحقل الاشتق

  الدال عليه

  )مفعول(مأسور   فعيل  أسير  )مفعول( عْلُولم  فعيل  عليل

  //  غريق
مُغرَق   ←مغروق 

  )مُفْعَل(
  )مفعول(مقتول   //  قتيل

  //  حريق
محُرَق  ←محروق 

  )مُفْعَل(
  //  غريم

 ومُغرَم )مفعول(مغروم 

  )مُفعَل(

  )مُفْعَل(مُغرَق  ←مغروق  //  غريق  )مفعول(ملدوغ   //  لديغ
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، وهــو قــل للدلالــة علــى اســم المفعــولفي الأبيــات كلهــا انت) فعيــل(حــظ أنّ توظيــف صــيغة الملا

تحوُّل ينمُّ عن خيارات وبدائل يهتدي إليها المبدع ، فتكـون المـادة الصـرفية بـذلك طيِّعـة مرنـة مرونـة 

ية الإبداع، الاختيار الموفق بين البدائل التي تتزاحم لتطفو إحداها اختياراً على السطح في أثناء عمل

تنفصـل للدلالـة عـن لأنّ المادة الجذر يمكن أنْ تتوالد منها وحدات كثـيرة تتصـل في الدلالـة الجـذر و 

 ، وهي وظيفة انزاح �ا الشاعر للدلالة على بنية لها وظيفتها الخاصة هي الأخرى ،وظيفتها الخاصة

بنــاء مفــروض علــى الأديــب مــن  اللغــة" وههنــا تكمــن الواقعــة الأســلوبية ،وتــبرز قيمتهــا الجماليــة ،إذ

النـاجح  الخارج والأسلوب مجموعة من الامكانيات  تحققها اللغة ويسـتغل أكـبر قـدر منهـا الكاتـبُ 

، الذي لا يهمّه تأدية المعنى فحسب،بل يبغي إيصال المعنى بأوضـح السـبل أو صانع الجمال الماهرُ 

  . في تحديد التوظيف الجديد للوحدات، و للسياق بطبيعة الحال يدُه الطولى 50"وأحسنها وأجملها 

  :ل الشاعرو ق وذلك نحو :فَـعْل وفاعل بمعنى مفعول -2

غَتــــــــهُ     الصَّيْــــدَ نُـبـَـــــاكِرُ    فيِ ذُعْرِ   -مَدَى الأَْوْقاَتِ  -مِنَّا  الصَّيْدُ فـَـ   أَحْيَانــــــًـــــا فَـنَبـْ

  رُ ــــــــــيَ الْمَكْ  ــــِـــدْ أَحــَـاطَ بقَ : غَريِقــــًـــا يُـنَادِي       ـاهَالِكًــصُ فَلاَ شَيْخَ إِلاَّ مَنْ يخُلَِّــــــ

اءُ؛ مَقْصُــوَالْعَيْبُ وَالـ       ةٍ خَافِيَ رُ ــا؛ غَيْ  ـَالجِْسْمِ فِيه وَصِحَّةُ    لَى الحَْضــَــرِ ـــــــــــــــورٌ عَ دَّ

يتبادر إلى ذهنه التوظيـف  ،في البيت الأول ،)الصيْد/لمصدرا(والمفعول ) نباكر(فالقارئ للفعل 

أي (العادي للمصدر، لكن عندما يسترسل في القراءة يدرك أنّ المصدر تحوّل للدلالة على المفعول 

ـــدَ لا الصــيدَ  ـــ ،)نباغــت أو نبغــت المـــصَــــيــ الســياق الأســلوبي هــو نســقٌ لغــوي يقطعــه عنصــرٌ غــيرُ " فـــ

ة الثانيـة الصـرفيلتـأتي الوحـدة  ،51"ل الذي ينتج عن هذا الإقحام هو المثير الأسلوبي متوقع، والتقاب

فعـول الـتي نقرأهـا تنشد دلالة المفعول كذلك لا المصدر كما يمكن ملاحظة دلالـة اسـم الم) الصيد(

  .، وغير خافية بمعنى غير مخفيةك وقع عليه الهلك في حقيقة الأمر، فالهالفي اسم الفاعل

  :قال الشاعرومنه   ):فِعالو  فعول،/أفعال (بين  اوبنالت -3

قـُـــــهـــــَــا ــــــــتُص ؛أَقـْـــــــــــوَالِيوَ     ـؤْمٍ   ـــــرَفَـعْنـــــــــــَــا ثـَـــــــوْبـَـنـــــَا عَـــــــنْ كــُـــــــلِّ لــُـــ   الْفِعـــــَـــــــــالُ   ــَـــدِّ

ــــأثَْقـــــَـــالاً ي ـــــــوَحمَْلِ    صَبــــْـــــريِ لِكُلِّ كَــريِهَــةٍ    ، وَمِنْ عَجَبٍ    ــلُّ عــَـــــنِ الْعــــــَـــــدِّ    ـــــــــ، تجَِ

  لِشَكْوَاكُمُ، ياَ ليَْتَ لاَ كَانـَــتِ الشَّكـــوَْى        أَرْوَاحُنـــــَــا، وَجُسُومُنـــالَقَدْ مَرضَتْ 

أنْ نَسِمَها بالدلالة ) أقوال( الصرفيةي البيت الأول نلاحط أنّ القياس الذي يقتضي الوحدة فف

كو�ا من حيث الإخبار ؛)أقوال(مع  متماثلةً وحدة الموالية ، ويتطلب ذلك أنْ تكون ال52على القلة
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ــ إذّاك  أفــق ، فَخــرق )فِعــال(تيــان بصــيغة دالــة علــى الكثــرة د إلى الإتابعــة لهــا، غــير أنّ الشــاعر عمَ

انتظــار القــارئ والســامع علــى حــدٍ ســواء انطلاقــا مــن الجمــع بــين شــيئين يفترقــان مــن حيــث الدلالــة 

) ...( ليس هو التداعي، وليس هو التوالي اللغوي،" المثير الأسلوبي الذي على الكم أو العدد، إنهّ

القـارئ النمـوذجي، ، ومـن ثمّ يتشـكّل ليفـاجئ 53›› نموذج لغوي ينكسـر بعنصـر غـير متوقـع‹‹ بل هو

انطلاقا من رصد  54" مجموع القراءات وليس متوسطا، إنهّ أداة لإظهار منبهات نص ما" الذي هو

وما التعارض بين بُنى النص في حدود البحث إلا  التعارضات التي تطرحها البنى اللسانية في النص،

الشــاعر يــدرك أتمّ الإدراك  إنّ  :وثمــة يمكــن تحديــد الــداعي إلى ذلــك مــا تبــدّى عــبر القلــة والكثــرة ،

نجـد المسـوغّ  الالوحدات ودلالا�ا، لكأنهّ يريد القول إنهّ يفعل أكثر بكثير مماّ يقـول، وفي هـذه الحـ

والكثــرة ) أفعــال-أقَــوال(تتــدافعان بــين القلــة  صــرفيتينالأســلوبي الــذي دعــا إلى الجمــع بــين وحــدتين 

  .) فِعال -فِعال(

  إلىا ـة، غير أنّ الانزياح فيها يكمن في تحوّلهللقلّ ) الــــــــأثق(ة الصرفيحدة الو ف ،انيـــــوأمّا البيت الث

، فهــو تعبــير صــريح علــى كثــرة )تجــلّ عــن العــد(مــن حيــث القرينــة الواصــفة لهــا  ،لدلالــة علــى الكثــرةا

  .الثقال، فالمنافرة تتأتّى عبر التعارض والتقابل بين الصيغة والوصف الفعلي لها

لبيت الثالـث عـبر العطـف الـذي يفيـد الاشـتراك أنْ يعُطـف الشـيء علـى مثلـه، يستدعي ابينما 

، لكــن حــدث العكــس وهــو عطــف مــا دل علــى الكثــرة )أرواحنــا وأجســامنا (بمعــنى تمثيلــي شــارح 

وقـد " :في قولـهلقلـة والكثـرة لأوزان ابعـد تحديـده  "السيوطي"يجيبنا  .)أفعال(على القلة ) جسومنا(

، في رجِل أرجل، ولم يجمعوه على مثال كثرة، وفي رَجُل رجال: وضعا كقوله غني أحدهما عن الآخري

  .55"ولم يجمعوه على مثال قلة أو استعمالا لقرينة مجازا

  :وهناك تحوُّلات أخرى للبنى يمكن ذكرها 

  ):الطويل(من ذلك قول الأمير :مفعل بمعنى فَـعْل -4

  56نفَــُـــــورُ  امُ ــــــــــــــالْمَنَ ــــلٌ، وَ ـــــلــــِـي طَوِيـــــــــــــــوَليَْ     بـُــو مجَُدّدًا    وَحُـــــــزْنيِ مَعَ السَّاعــــَــــاتِ ، يَـرْ 

  ):الكامل( نفسها في بحر آخر من قوله اللّفظة  خدميست هونلفي

  57ـاــــــــــفَضْـلاً عَنِ الْمَرَّاتِ، أوَْ هَــلْ مَنْ غَفــَ     ـــرَّةٍ   ـــــــــــــــــــــغِ، بمِ ـــَـــــــــــــللَِّــــــدِيـــ مَنـــامٍ هــَـــــلْ مــنْ 

  ):الطويل( وذلك نظير قوله :تفعال بمعنى فعْل -5

   58وَىوَأَحمْدْ وَجَى النـَّ  التّسْيـَارَ كَفَى؛ فاَتـْرُكِ       ا  ــــــــــــأيَـَـا ابْنَ الرَّاشِـدِيِّ لَكَ الـهـنَ: فَـقَالَتْ 
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  ):الطويل(قال الشاعر :يفاعل بمعنى يفعل -6

  59عُ ـــــــــــــكَ الْمَعَـاذِيــرِ، أوَْسَ ـــــــدْرُكَ فيِ تلِْــــــوَصَـ   عَتْــــبَنـــــَــا      دَافـعُ ـــــيُ ـذْراً، ــــــــــا عُـــــــلَّ لنَـَـــــــــــلَعَــــــ

  ):الطويل(ر يقول الشاع :أفعال بمعنى فعول- ز

وَلاَ قَـهْـــــــــرُ  ، طَوْعًــــــا،وا عَــــنِ الأَْمْـــــــلاَكِ تخَلََّــــــ     ــــا  مَ إِنـَــــــائهَِــــــــــــ، خَتْ الأَْمْــــلاَكُ فَـلَوْ نَظـَـــــــرَ 
60  

لى أخـرى، في إنّ تلك الأحوال العارضة التي تطـرأ علـى البنيـة الصـرفية عـبر العـدول مـن صـيغة إ

اتصــالها ببنيــة اللغــة الشــعرية العربيــة وخواصــها الإيقاعيــة، قــد أدت إلى تحويلهــا مــن كو�ــا بنــودا في 

الأمــير عبــد القــادر في إطــار التنفيــذ الفــردي  آثرهــاقائمــة المتغــيرات اللســانية إلى قــيم أســلوبية مــائزة 

فما هي ، الإيقاعيين الدلالي و للموقف في ظل وفرة الإمكانات اللغوية للمادة الصرفية الملائمة، للغة

قصـــد اصـــطناع  اختارهـــا الشـــاعر مـــن رصـــيده المعجمـــي، علـــى قوالـــب بعينهـــا، لغويـــةأســـاليب إلاّ 

في المتلقي وجلب انتباهه أو توجيهه الأسلوب الأنسب لموسيقى شعره، والاستخدام الأليق  للتأثير 

ويجـوز لهـم مـا لا يجـوز لغـيرهم مـن . فونه أنـّا شـاءواالشعراء أمـراء الكـلام، يُصـرِّ "فـــــ، إلى عمق الدلالة

اسـتخراج و ) ...( ومدّ المقصـور وقصـر الممـدود إطلاق المعنى وتقييده ومن تصريف اللفظ وتعقيده،

  .61"ما كلّت الألسن عن وصفه ونعته

  :إلى النتائج الآتية لصوتبعا لما تقدّم نخ :خاتمة

قـادر في القـدرة علـى التعامـل في شـعر الأمـير عبـد ال لصـرفيتكمن القـيم الأسـلوبية للانزيـاح ا -

أنىّ تَطلَّــب الــوزن  الشــعري، طيِّعــة مرنــة أثنــاء عمليــة الإبــداعمــادة ومتنوعــة غــدت  متــوافرةأبنيــة مــع 

ـــة ذلـــك الكســـر حـــذفا منهـــا أو زيـــادة فيهـــا، أو كـــان بتحويـــل البنيـــة داخليـــا ب ، ســـواء أكـــانوالقافي

، عــبر مختلــف المواضــع مــن البيــت الصــرفيةتنتــاب الوحــدات للتخفيــف، وقــد رأينــا هــذه التحــولات 

  .عروضا وضربا وحشوا من خلال التنوع في البحور والأغراض على حدٍ سواء 

ى، قـــد أبانـــت عـــن أثرهـــا في نســـج الإيقـــاع خـــر بنيـــة صـــرفية وأ تنـــاوب الصـــرفي بـــينكمـــا أنّ ال  -

لأنـّه  في شعر الأمـير، الصرفياح من أهمِّ سمات الانزي الشعري وتسوية قوافيه، من حيث شكَّل سمة

، لما يحوزه هذا النسق المتنـاوب وجمالية القراءة ، فإنهّ يطرح قابلية التلقيبرز الأسلوببالقدر الذي يُ 

 ،الــنص اتمكاشــفة تموقعهــا في ســياقمــنح القــارئ لــذة علــى فســح الدلالــة، و عنــد الأمــير مــن قــدرة 

   .وكذا البحث في دواعي توظيف إحداها دون أخرى
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  :هوامش

 
  .12ص ،2003 ،1ط دار الكندي للنشر والتوزيع، الكويت، مفاهيمها وتجليا�ا، -يةالأسلوب: ربابعةموسى  -1
الكـاف : صـائت قصـير نحـو + صـامت وهـو مقطـع قصـير يتكـون مـن : المقطـع الأول:للعربية خمسة مقاطع هـي -2

يتكـون مـن ) أو طويـل مُغلـق(وهو مقطع طويل مُقفل: المقطع الثاني  ).ص ح (من الفعل كَتب ، ويرُمز له بـ  " ك"

وهو مقطع طويـل مفتـوح : المقطع الثالث).ص ح ص: (ويرمز له بـ " لمَْ : "صامت نحو + صائت قصير + صامت 

وهـو مقطـع مديـد : المقطـع الرابـع ). ص ح ح: (النافيـة ويرُمـز لـه بــ " ما": صائت طويل نحو + يتكون من صامت

" قــال: "صـامت نحـو+ صـائت طويـل + ، يتكـون مـن صـامت ) أو مُغـرق في الطـول مُنتـهٍ بصـامت(مقفـل بصـامت 

ـــــ  ــو مقطــــع مديــــد مقفــــل بصــــامتين : المقطــــع الخــــامس ). ص ح ح ص(ويرمــــز لــــه بـــ أو مغــــرق في الطــــول مُنتــــهٍ (وهــ

). ص ح ص ص(ويرمـز لـه بــ " بحَْـرْ : "صـامت ، نحـو + صـامت + صائت قصـير+ ، يتكون من صامت )ينبصامت

   مؤسسة الرسالة، ،-رؤية جديدة في الصرف العربي -المنهج الصوتي للبنية العربية: عبد الصبور شاهين :ينُظر مثلا

  ة، ــــــديوان المطبوعات الجامعي يري،البنية اللغوية لبردة البوص: ورابح بوحوش .وما بعدها 38ص ،1980 بيروت،

  .41، 40ص، 1993، 1ط الجزائر،
   .15ص 1952، 2ط مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، موسيقى الشعر، مطبعة لجنة البيان العربي،: إبراهيم أنيس3
  .103ص ،2006 الجزائر، ، عنابة،ا على الخطاب الشعري، دار العلوماللسانيات وتطبيقا�: رابح بوحوش4
بـــيروت،  دار اليقظـــة العربيــة للتـــأليف والترجمـــة والنشـــر، ممـــدوح حقـــي،: تحقيـــق ديــوان الأمـــير عبـــد القـــادر الجزائــري،5

  .53ص ،1965، 3ط لبنان،

ـــزي6  ، مكتبــة ســاني حســن عبــد االله، مطبعــة المــدنيالح: كتــاب الكــافي في العــروض والقــوافي، تحقيــق: الخطيــب التبريـ

  .22ص ،1969 القاهرة، الخانجي،
 ،1ج مكتبـة الخـانجي، القـاهرة، عبـد السـلام هـارون،: الكتـاب، تحقيـق وشـرح: )عمرو بن عثمان بن قنـبر( سيبويه7

  .26ص ،1988 ،3ط
  . 67، صالديوان 8
، 1ط لبنـــان، بــيروت، المكتبــة العصـــرية للطباعــة والنشـــر، محمـــد أحمــد قاســـم، :تقــديم أســاس البلاغـــة،: الزمخشــري 9

  .448 ،447ص ،2005
  . 15 ص ،مفاهيمها وتجليا�ا –الأسلوبية  ،موسى سامح ربابعة: نظر يُ  10

إلى رقـــم البيـــت وتسلســـله ضـــمن القصـــيدة ، أمـــا )  103 -04(مـــن الـــرقم الثنـــائي  " 04"نشـــير بـــالرقم الأول 11 

في ويـــأتي هـــذا التوثيـــق . فيمثـــل صـــفحة البيـــت في الـــديوان، وهكـــذا بالنســـبة للأبيـــات الـــتي تلتـــه" 103"الـــرقم الثـــاني

، والداعي إلى ذلك هو اتفاقها أو أ�ا تنتمي إلى قصائد مختلفة ،الأبيات غير المرتبة ضمن القصيدة التي تنتمي إليها

  .في نقطة من النقاط التي تخص الدراسة
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  .وما بعدها  189ص، 1952،  2ط ،موسيقى الشعر: إبراهيم أنيس  :ينُظر 12

.190، 189المرجع نفسه، ص  13  

.146المصدر نفسه، ص  14  
  .على الترتيب 142 ،139ص ،الديوان 15

  .95المصدر نفسه ، ص16 
  .107المصدر نفسه ،ص 17

 ، 3ط دار ثالــة، الجزائــر، العــربي دحــو،: شــرح وتقــديم -جمــع تحقيــق ديــوان الشــاعر الأمــير عبــد القــادر الجزائــري،18 

  .126ص ،2007
  البنية اللغوية  :رابح بوحوش :ينُظر. ضمون النداءوم والمنادَى، ،والمنادي ،كون أسلوب النداء من أداة النداءيت19

    .163لبردة البوصيري، ص
   306ص أساس البلاغة، :الزمخشري 20

أنْ يكون الاسم عَلَمًا ،و الثانيـة أنْ يكـون غـير مضـاف، و الثالثـة أنْ لا يكـون منـدوباً ولا مسـتغاثاً، و الرابعـة  "21 

دار  المفصل في علم العربية،: الزمخشري :ينُظر ..." آخره تاء التأنيثأنْ تزيد عدته على ثلاثة أحرف إلا ما كان في

  47ص م،1905 –ه1323 ،2ط لبنان، ، بيروت،الجيل

.123، صممدوح حقي: الديوان ،تحقيق   22  

  .149المصدر نفسه ، ص23 
  .78المصدر نفسه ، ص 24
  .102المصدر نفسه ، ص 25

ــــة: لرضــــيّ الاســــتراباديا26  ـــى الكافي ـــورات جامعــــة قــــاريونس ،شــــرح الرضــــي علـ  ،2ط ،1ج بنغــــازي، ليبيــــا، ،منشـ

  .398، ص1996
لكتـــاب دار ا هـــادي حســـن حمـــودي، :تحقيـــق شـــرح ابـــن عقيـــل علىـــى ألفيـــة ابـــن مالـــك، :ابـــن عقيـــل�ــاء الـــدين  27

  . 139ص، 1993 ،3ط ،1ج لبنان، بيروت، العربي،

  .123ص الديوان ، :ينُظر28 
المطبعــة الرسميــة للجمهوريــة  محمــد الحبيــب ابــن الخوجــة، :تحقيــق ،لأدبــاءمنهــاج البلغــاء وســراج ا: حــازم القرطــاجني29

   .263، ص1966تونس  التونسية،
 ،1996 ،1ط القــــاهرة، ،دار الشــــروق ،الشــــعر دراســــة في الضــــرورة الشــــعرية لغــــة :محمــــد حماســــة عبــــد اللطيــــف30

   .152ص

   .415ص ،3 ج الكتاب، :سيبويه31 
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الهيئــــة المصــــرية العامــــة  ،فصــــول مجلــــة النقــــد الأدبي ح عبــــد الصــــبور،محمــــد العبــــد،سمات أســــلوبية في شــــعر صــــلا 32

   .91ص ،1987مارس/ 1986كتوبر أ، العددان الأول والثاني لد السابع،ا� ،للكتاب، القاهرة
  .107ص الديوان، 33

ـــا ،بـــد الحميـــد الـــدواخلي ومحمـــد القصـــاصع: ، تـــراللغـــة: فنـــدريس جوزيـــف :ينظـــر34  ، ن العـــربي، القـــاهرةلجنـــة البي

  .226ص  ،1950

  .139الديوان، ص35 

  .139، صالمصدر نفسه: نظر ي36 

.211ص ،المصدر نفسه   37  
  .415ص ،3ج ،الكتاب :سيبويه38

  .140الديوان، ص39 

  .142المصدر نفسه، ص40 

  .148ص ،الديوان41 

  .42ص ،الديوان42 

  .136ص ،المصدر نفسه43 

  .149، صالكافي في العروض والقوافيكتاب :الخطيب التبريزي 44 

  .244ص ،موسيقى الشعر: إبراهيم أنيس45 

 ،1ط ،القـاهرةد، دار المعـارف، محمـد فتـوح أحمـ: تـر ،)يدةصـبنيـة الق( ص الشـعريتحليل الـنّ : انيوري لوتم: ينُظر46 

  .91ص ،1995

   .129ص العربي دحو، :الديوان، تحقيق47 

   .42ص ،4ج الكتاب، :سيبويه48 
الصــــرف بــــين  المتحــــدة في الأصــــول والمعــــنى وقضــــية أصــــل الاشــــتقاق، الأبنيــــة محمــــد الصــــبحي البعــــزاوي،: ينُظــــر 49

كليـة الآداب  ،2009أكتـوبر 22-21صـفاقص وقـائع الملتقـى الـدولي الثالـث في اللسـانيات، التحويل والتحريـف،

  .98ص ،2010، تونس -صفاقصبوالعلوم الإنسانية 
  .67، صالأسلوبية والأسلوب: لام المسديعبد الس 50
  . 134 ص، 1996، 2ط ، أصدقاء الكتاب، القاهرة ،اتجاهات البحث الأسلوبي: داعيّ ري محمد كش 51

، أما بقية جموع التكسير فتدل على الكثرة، ينُظر علـى سـبيل )فِعْلة  -أفعِلة  -أفعال -أفعُل( :جموع القلة أربعة52 

 ،دار البحــــوث العلميــــة، الم مكــــرمســــعبــــد العــــال : ، تحقيــــقهمــــع الهوامــــع في شــــرح جمــــع الجوامــــع :الســــيوطي :المثــــال

  .وما بعدها 87ص ،1980 ،6ج ،الكويت
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