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إن مفهوم ا߱يداسكاليات من المفاهيم المسرح̀ة الحديثة التي دار حولها ولا̽زال ˡدل ̠بير، فˍين مؤيد        

ق كما يطُل-لاس̑تعمالها وࠐمّش لها، قضت ا߱يداسكاليات ǫٔو الإرشادات المسرح̀ة ǫٔو النص الموازي المسرݮ 
ص لها مؤلفات ودراسات  -̊ليها البعض ҧن تفرض نفسها وتصبح من المسائل التي يخُصǫٔ وق˗ا طويلا ل˖س̑تطيع

بعد ǫٔن كانت Դلكاد فكرة ̊اˊرة ̼شُار إ̦يها Դق˗ضاب ǫٔو تتˤَُاهل تماما. وإضافة إلى ̠ون المصطلح قد ظهر م˗ˆٔخرا 
ح̀ث ǫٔصبح هذا الجزء من النص المسرݮ ينافس  فإننا نلاحظ اهۡما ̠بيرا به في تحليل الخطاب المسرݮ

                                                                                                  لمادة بحث ˡد دسمة في ا߱راسات ا̥لسانية والس̑يميائية والتداولية. الحوار في ˓شك̀ࠁ
هو تناولها من قˍل ǫٔهمية ̠بيرة في النقد المسرݮ المعاصر ولعل ǫٔكبر دليل ̊لى ان˖شارها واك˖سابها      

من ݨة ن ǫٔو́رزف߲̀ وǫٔندري بوتي جون وطوماسو وˡاليب المتخصصين في تحليل الخطاب المسرݮ ߒٓ 
  واش̑تغالهم ̊ليها من ح̀ث المفهوم ومختلف طرق اس̑تعماࠀ ߱ى الك˗اب المسرح̀ين المعاصر̽ن.

تقريبا في كثير  ةإلى ˡانب الحوار وبنفس اҡٔهميجم المتخصصة في المسرح ˡل المعا تناو̦تها الى ˡانب ذߵو      
ين لها،̠ ن ومؤلف من اҡٔح̀ان، كما دǫٔب lبيكت كثيرون ̊لى اس̑تعمالها في نصوصهم والتˆ̠ٔيد ̊لى ا˨ترام ا߿ر

ولتيز و    .إيو̮سكو˭اصة و̠
؛ تداولية ال ؛ طوماسو جون ماري؛ǫٔندري بوتي جون ؛نص مواز مسرݮ؛ ديداسكالية الكلمات المف˗اح̀ة:

   .س̑يميائية النص المسرݮ
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Abstract : 
 The concept of didascalies is one of the modern theatrical concepts that revolved 
around it and is still a great controversy, between a supporter of its use and 
marginalized one  , didascalies or direction stages or theatrical parallel text -as 
some call it- spent a long time to be able to impose itself and become one of the 
issues to which literature and studies are devoted, after it was hardly just a 
passing idea referred to briefly or completely ignored. In addition to the fact that 
the term appeared late, we notice a great interest in it in the analysis of theatrical 
discourse. This part of the theatrical text has come to compete with dialogue in 
the formation of a very rich research material in linguistic, semiotic and 
pragmatic studies. Perhaps the greatest evidence of its spread and great 
importance in contemporary theatrical criticism is its treatment by specialists in 
the analysis of theatrical discourse such as Anne Uberfeld, André Petit Jean,Jean 
Marie Thomasseau and Thierry Gallepe on the one hand, and their work on it in 
terms of concept and the various ways in which it is used by contemporary 
playwrights.. It is also mentioned in most specialized dictionaries in theater and 
often in dialogue, and many authors have used it in their texts and emphasized 
the respect of directors, like Beckett, koltez and especially Ionesco.   
Key words: didascaly ; André Petit Jean;  Jean Marie Thomasseau 
;Pragmatic; Semiotic of theatrical text; 

  
  

   :  المقدمة
يتكون النص المسرݮ من جزǫٔ̽ن مختلفين يتكون اҡٔول وهو الحوار من مختلف اҡٔ˨اديث والعبارات    

والجمل التي ت˖ˍادلها الشخصيات فۤ ب̿نها ǫٔثناء العرض ǫٔما الثاني فهو ما يعرف Դ߱يداسكاليات ǫٔو ما يعرفها 
  وازي المسرݮ.الك˞يرون Դلإرشادات المسرح̀ة ويطلق ̊ليها البعض اҡخٓر النص الم

ولقد كان اهۡم المسرح̀ين في القديم يق˗صر ̊لى الحوار فقط وهمشت طويلا ا߱يداسكاليات إذ ǫٔنها ˔رد ̊لى 
شكل نقاط لا ǫٔهمية لها ˭اصة وǫٔن المسرح̀ين القدامى كانوا يصرون ̊لى ǫٔن يحمل الحوار كل المعلومات الخاصة 
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يهتموا بهذه الطبقة ǫٔو هذا الجزء من نصهم وǫٔن يجعلوا م̲ه م˗ߓٔ  Դلعرض، إلى ǫٔن رǫٔى بعض الك˗اب ǫٔنه ̊ليهم ǫٔن
 Corneilleوالتي لا ي̱ˍغي ǫٔن نثقل بها الحوار وكان الشاعر ̠ورԷي ̥لك˞ير من المعلومات التي قد تف̀د العرض

ظهور مفهوم ا߿رج المسرݮ بل وراح المؤلفون المسرح̀ون والنقاد  دǫٔول من Զǫٔر هذه المساߦ ˭اصة بع
يبحثون لها عن مكانة تضاهي ǫٔو تتˤاوز الطبقة الحوارية ˊك˞ير فˍعد ǫٔن كانت نصا ԶنوԵ Թبعا ̥لحوار م˞لما ذ̠ر 

˔ك˖سح النص المسرݮ وتحاول ǫٔن ˔زاحم الحوار حتى ش˖شغل الحيز الكلي ̥لنص  ،Ingardenإنغاردن 
  .“مشاهد دون ߔم”بيكت  المسرݮ وكان لها ذߵ فعلا في بعض النصوص المسرح̀ة م˞لما ˨دث في نص

ولعل Գهۡم Դ߱يداسكاليات من طرف المؤلفين وا߱ارسين ˡاء ن˖ˤ̀ة حتمية لاك˖شافهم مدى اҡٔهمية التي   
̽ك˖س̑يها هذا الجزء من النص المسرݮ من ح̀ث قراءته ǫٔو تحويࠁ الى عرض، فا߱يداسكاليات هي التي 

ˡصبحت تحدد الس̑ياقات التواصلية وهي التي توǫٔ ه القارئ وا߿رج والممثل والس̲̿وغراف و̎يرهم ممن يهتمون
بتحويل النص الى عرض وا߳ي ̽كون م˗خيلا Դل̱س̑بة ̥لقارئ وحق̀ق̀ا Դل̱س̑بة ̥لباقين.                                            

المسرݮ من كما ̯رى ǫٔن ا߱يداسكاليات ǫٔصبحت ̊لى هذا القدر من اҡٔهمية لسˌب ǫخٓر وهو ̯زوع النص 
˭لالها نحو الرواية وذߵ من ح̀ث Գش̑تغال ̊ليه من مختلف مس̑توԹته و̊بر ق̲وات مختلفة هيˆٔتها المناهج 

  المعاصرة لت˪ليل الخطاب لسانية كانت ǫٔو س̑يميائية ǫٔو تداولية.
يف يمكنها ǫٔن ˓ساهم  فۤ يعرف فما هو مفهوم ا߱يداسكاليات؟ وǫٔي دور يمكنها ǫٔن تلعبه في النص المسرݮ؟ و̠

  في ا߱راسات المعاصرة ˉشعرية النص المسرݮ؟ 
ما س̱˗طرق إليه في مقالنا هذا محاولين الاˡٕابة عن هذه اҡٔس̑ئߧ م˗وسلين مجمو̊ة من اҡٔدوات  هذا         

  التداولية.و الخاصة بت˪ليل الخطاب المسرݮ وفق المناهج الس̑يميائية 
  عاصرة:ا߱يداسكاليات في ا߱راسات المسرح̀ة الم .1

  ا߱يداسكاليات وتعددية التعريف: 1.2
لقد ظلت ا߱يداسكاليات طويلا وهي تعرف ̊لى ǫٔنها مجرد نقاط لا تلفت إ̦يها ǫٔنظار ا߱ارسين Դلمقارنة     

حية قد : ” ԴPetit-Jean Andréلحوار.ويقول ǫٔندري بوتي جون نعلم ǫٔن ا߱يداسكاليات ǫٔو الإرشادات الر̡
ˌب ا̥لسانيين ǫٔو اҡٔدبيين ̊لى السواء ح̀ث ǫٔن لا˔روما لم ̼شر إ̦يها في كتابه ا̥لغة تم تجاهلها طويلا وذߵ ˉس 

  1“الحوار. - Դل̱س̑بة إليه–ا߱رام̀ة. وقد م̲حها انغاردن صفة النص الثانوي مقارنة Դلنص اҡٔساسي ا߳ي ̼شكله 
يداسكاليات الك˞ير من الباح˞ون ا߳̽ن اهتموا Դلمسرح، قلما م̲حوا ا߱: ”Gallèpe, Tويقول تيري ˡاليب 

  2“الوقت.
ǫٔو نص  3Ingarden.Rوسواء ǫٔطلق̲ا ̊ليها ˓سمية تلفظ ديداسكاليّ م̿شال إ̽زاكاروف،او نص Զنويّ      

، ˓شكلّ هذه العناصر النصية التي  ǫٔ5و إرشادات مسرح̀ة Դ˔ر̼س Դف̿س Thomasseau, J. M.4مواز   
سرݮ،والتي سميت Դ߱يداسكاليات موضو̊ا نقدԹ ذا ǫٔرضية ˔رافق الحوار، في ال̱س˯ة المطبو̊ة من النص الم 
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م˗حركة، ما فܻ تحليࠁ يعتبر نو̊ا من المفُارقة. وبت˖ˍع ǫٔهم ا߱راسات التي تناو̦تها يمك̲نا ǫٔن نلاحظ Դنها قد 
ذߵ جمعت بين ˭اصيتين قلما تتوافقان ǫٔلا وهما: ̠ونها ا߽ال ا߳ي يعبر ف̀ه المؤلف Դسمه الخاص من ݨة، و 

وهي في  6ا߳ي يمحو ف̀ه Զٓǫر كتابته ˊكل عناية من ݨة ǫٔخرى، مقدما بذߵ نصا ǫٔدبيا محايدا ومرشدا ونفعيا.
الوقت ذاته ذߵ الجزء من النص المسرݮ ا߳ي يميز هذا النص عن Դقي ǫٔنواع النصوص ويختفي ǫٔو يتحول 

  إلى تمظهرات ǫٔخرى وبˆٔشكال مختلفة بمجرد تحول النص الى عرض.
  تعريفات ا߱يداسكاليات في المعاجم الحديثة: 1.1.2

لقد تناولت مختلف المعاجم الغربية والعربية ا߱يداسكاليات وم̲حتها تعريفات مختلفة اتفقت جميعها ̊لى ǫٔنها   
  مكون ǫٔساسي ̥لنص المسرݮ ̽كون شكله مختلفا عن شكل الجمل المكونة ̥لحوار.

 إشارة ̥߲يداسكاليات ˡاء فيها : .Corvin, Mفين فقد وردت في المعجم الموسوعي م̿شال ̠ور
قد ̮سمّي ديداسكاԹت ما ل̿س حوارا في النص المسرݮ، ǫٔي كل ما ̼سˤࠁ الكاتب مˍاشرة (...)  وهي ”   

تحوي إرشادات الزمان والمكان،ǫٔي الإرشادات الرّ̡حيّة ولكن كذߵ إرشادات الهيئة والحركة. و˭اصة 
 تعريف ҡنٓ ǫٔو́رزف߲̀ وهو 7“ما.ام الطبقة النصّيّة المنطوقة من شخص إرشادات ǫٔسماء الشخصيات ǫٔم

Ubersfeld, A   ه ليقوࠀ الممثلون،  هي”تعريفه: ويتابع المعجم ّl ذߵ القسم من النص المسرݮ ا߳ي لا يوُ
  ǫٔ“8ي كل خطاب الكاتب ا߳ي يوݨه مˍاشرة ̥لقارئ، ̥لممثل ǫٔو إلى ا߿رج دون المرور  ̊لى الممثلين.

كان من فعل الكاتب  ̮س̑تطيع ǫٔن ̮سمي ديداسكالية كل مالم ̽كن حوارا في نص مسرݮ، ǫٔي ما” وتضيف:
شير 9“مˍاشرة.  وا߱يداسكاليات تضم إرشادات المكان والزمان  ”وتضيف “الى ǫٔصل الكلمة اليوԷني...  و˓

حية وكذߵوالمسميات إرشادات  الشخصيات ǫٔمام  إرشادات النبرة والحركة و˭اصة إرشادات ǫٔسماء ر̡
 “بقولها. الطبقات النصية التي يتكفل هؤلاء 

كل نص لا ينطق به الممثلون :” ف̀عرّف الإرشادات المسرح̀ة ̊لى ǫٔنها  10في معجمه ̥لمسرح .Դف̿س.ǫٔما ب   
 مخصصا لتنو̽ر القارئ من ˡǫٔل الفهم ǫٔو لطريقة تقديم عرض المسرح̀ة ̊لى سˌ̀ل المثال : اسم الشخصيات،

  “داء الخ..حول ا߱خول والخروج، وصف اҡٔمك̲ة ملاحظات اҡٔ تعلۤت 
الإخراج̀ة هي ˓سمية تطلق اليوم ̊لى  Գرشادات” ǫٔنقصاب في معجمهما المسرݮ  .إلياس وح .م تذ̠ر  

ǫٔجزاء النص المسرݮ المك˗وب التي تعطي معلومات تحدد الظرف ǫٔو الس̑ياق ا߳ي يˌنى ف̀ه الخطاب 
  11“سمعية ǫٔو  ̊لامات مرئيةتغيب في العرض كنص لغوي وتتحول الى  المسرݮ. وهذه Գشارات

              الملاحظات ح̀ث تقولان:                تحتويه هذه الإرشادات ǫٔو  وتواصلان تعريفهما بذ̠ر ما  
ات الإرشادات الإخراج̀ة ̊لى معلومات تحدّد مكان الحدث وزمانه وتبين ǫٔسماء الشخصيات والمعلوم تحتوي” 

الخاصة ˊكل منها ǫٔح̀اԷ (السن، الشكل الخارݭ، المهنة الخ) كما يمكن ǫٔن تحتوي ̊لى معلومات حول ǫٔداء 
Դلإضافة الى معلومات حول ا߱̽كور والإضاءة وԳ̠سسوار والموس̑يقى  الممثل (ا̥لهˤة، النبرة، Գنفعال)،
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لحوار ̊لى ام˗داد النص يعتبر جزءا من والمؤ˛رات السمعية الخ. كذߵ فإن اسم كل شخصية م˗كلمة بجانب ا
  12 “الإخراج̀ة. الإرشادات 

النص المسرݮ ̊لى ˭لاف ف̀ذهب إلى ǫٔن  ǫٔ13ما معجم ا̥لغة المسرح̀ة ت.الصلعاوي، ور.العوري،   
ه من ˭لال ال˖شظي، فهو يتر̠ب من ت̽تميز ˉسماكة Զبتة ˔رشح في بن̿˗ه ǫٔو معماري ”النصوص الروائية ǫٔو الشعرية 

 :ومصدر القول.مختلف˗ين ̊لى المس̑توى الطبيعيطبق˗ين 
عندما تت˯لل النص وتˆٔتي ̊لى  ǫٔو توضع بين ظفر̽ن، ممسرح̀ات ˔ك˗ب ̊ادة بحروف طباعية صغيرة ǫٔو مائߧ،-

 .في هذه الحاߦ (le didascalie)لسان الممسرح
 .وحوار ̽ك˗ب بحروف ǫٔكبر و̽رد ̊لى لسان الشخصيات بتفويض من المؤلف-
سمى الطبق- ة التي التي نحن بصددها Դلممسرح̀ات ǫٔي كتبه ̽تمسرح النص. وهي محكومة بحتمية و˓

 “.14معينة،فقدرها ̊لى عكس الحوار ǫٔلا تقال من قˍل الممثل،بما ǫٔنها مرشحة كي تتحول إلى ̊لامات بصرية
ف من عرҧ تُ و من النص  اا߱يداسكاليات جزء ̠ونتتفق حول سواء كانت غربية ǫٔو عربية نلاحظ ǫٔن المعاجم   

 ˭لال ̊لاقتها به ǫٔو Դلحوار.
تناول من ˭لالها الباح˞ون المسرح̀ون ا߱يداسكاليات  تيريف الاالتعمختلف وهذا ما يجرԷ الى الحديث عن 

̊لى غرار إنغاردن وهو ǫٔول من قسم النص المسرݮ إلى نص رئ̿سي ونص Զنوي وهو ا߳ي يقصد به 
سين بعده وا߳̽ن نظّروا لهذا الجزء من النص المسرݮ وǫٔسهبوا في ا߱يداسكاليات، و̎يره من النقاد وا߱ار 

  ذߵ.
  المعاصر: ت في النقد المسرݮمفهوم ا߱يداسكاليا 2.1.2

كل نص لا ينطق به الممثلون ” ل:قاǫٔول من اهتم بهذا الجزء من النص المسرݮ ح̀ث  هو 15رومان إنغاردن
ديم عرض المسرح̀ة ̊لى سˌ̀ل المثال : اسم مخصصا لتنو̽ر القارئ من ˡǫٔل الفهم ǫٔو لطريقة تق

 “.الشخصيات،تعلۤت حول ا߱خول والخروج، وصف اҡٔمك̲ة ملاحظات اҡدٓاء الخ..
 لى ǫٔنه:إ  16قراءة المسرحمؤلفها ˓شير في  فه̖يǫنٓ ǫٔو́رزف߲̀   ǫٔما  
ص)،الوا˨دة موضوع وع النم(مجموعتين مُصغرّتين ߽م˗باين˖ين في النص المسرݮ نتعامل مع طبق˗ين نصيتين ”  

حية، ǫٔسماء اҡٔما̠ن ، ǫٔسماء  تلفظها المباشر:  المؤلف والتي تضم كل ا߱يداسكاليات( إرشادات ر̡
وهي ˔رى بˆنٔ ا߱يداسكاليات وإن ظهرت لنا ̎ير موجودة فإن مكانها النصي ل̿س م̲عدما  17“الشخصيات)....

ة بل وكذߵ في دا˭ل الحوار، وإرشادات المكان ǫٔبدا ҡٔنها ˓شمل ǫٔسماء الشخصيات ل̿س فقط في القائمة اҡٔولي
 .إنها تجيب ̊لى اҡٔس̑ئߧ مَن وǫٔ̽ن؟" 
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ǫٔن الخطاب ا߱يداسكالي يميزّ خصوصيّة وهويةّ النصّ من ˡانبه ̽رى  .Issacharoff, M إ̽زاكاروف م̿شال 
   18“إنه بمثابة نص وصيّ.  canal supplémentaireالق̲اة الإضاف̀ةّ  ̼شكل”فهو ا߱رامي 

عند الوضع المتميز ̥لنص المسرݮ ح̀ث ǫٔنه يحتوي ̊لى ق̲اة إضاف̀ة في شكل طريقة  إ̽زاكاروفويقف    
لمحترفي المسرح و̥لقراء بهدف إخراج حق̀قي ǫٔو خ̀الي. طريقة اس̑تعمال  .)un mode d’emploieاس̑تعمال (

ا߳ي -بين النصوص اҡٔدبيّة  من- ديداسكالية (...  فالنص ا߱رامي و˨ده  اسم- تق̲يا-كانت وم̲ذ اليوԷنيين تحمل
 )عنها.بذߵ ̽تميز  الق̲اة وهويقترح ̊لى قرائه م˞ل هذه 

 ويوضح مكوԷت هذه ا߱يداسكاليات ف̀قول:
ويتعلق اҡٔمر من ݨة ˊكل التعاليق ˭ارج نصية ̥لمؤلف: إهداءات، مقدمات... إضافة إلى ما تعودԷ ̊لى ”

نص: العنوان، قائمة الشخصيات، الإرشادات العامة التي تدل ̊لى ˓سميّته ديداسكاليات ǫٔوليّة والتي ˓س̑بق ال 
المكان والزمان والحركة وا߱̽كور والملاˉس وǫٔ˭يرا ا߱يداسكاليات المدمجة في الحوار نفسه: إرشادات الإخراج 

 19“وا̦تمثيل.
ҧفه   .Evrard, Fونجد ǫٔن فرنك ايفارد     ߱يداسكالية من يعرف ا“  ǫٔلعاب مسرح̀ة،اخراج الكلمات” في مؤل

 ا:ح̀ث وظيفتهُ 
ا߱يداسكاليات تعُينّ كل الإرشادات الرُ̡حيّة التي يعُطيها المؤُلفّ ˭ارجَ النص المنطوق. دورها هو م̲ح ” 

 20“المؤلف. ا߿رج والممثلين إرشادات دق̀قة عن ا̥لعب والإخراج المرجوة من 
    Դي اعتبار ا߱يداسكاليات خطاǫٔ ،نجد ساندر̽ن بيريجار   ودائما في الس̑ياق ذاته ԹنوԶ Berregard, S. 

يعتبر الخطاب ا߱يداسكالي ̊امة ̡خطاب Զنوي: ” تقول:  في مقالها حول ا߱يداسكاليات في مسرح ̠ورԷي 
وتواصل ˨د̽ثها “ موˡه فقط لمرافقة او تقوية العبارات التي تنطق بها الشخصيات و̎ير ˡد̽ر Դلاهۡم ߳اته.

من طرف الشخصيات،  يلفظيد˭ل في صنف ا߱يداسكاليات كل مالا ” ت ف˗عتبر ǫٔنه حول ا߱يداسكاليا
لك̲ه يعنيها مˍاشرة: وԴلتالي فقائمة الممثلين تحديد المكان، والتي ˔كون في بداية المصنف س̑تعتبر ̡جزء من 

 21“الخطاب ا߱يداسكالي حتى ولو لم تُدمج في الحوارات . 
ا߳ي يذهب إلى ǫٔن النص المسرݮ يعرف بمظهر̽ن  .Pruner, M  ن̱˗قل إلى تعريف م̿شال ˊرونير   

شمل الحوار مجموع الخطاԴت التي تتلفظ بها  مختلفين و̎ير قابلين للانفصال وهما : الحوار وا߱يداسكاليات. و̼
 leوتحت مسمى ا߱يداسكاليات، يجُمع كل ما كان من الماوراء النص ǫٔو 22الشخصيات ǫٔثناء العرض. 

metatexte  التي ˓سمح بترجمة النص ̊لى الخش̑بة.و 
وهو ̽رى بˆنٔ المؤلف ̽نمحي في الحوار وراء الكلمة التي يمنحها ߿لوقاته(شخصياته). و˭لافا ߳ߵ يعبر مˍاشرة 
ويعطي القارئَ معلومات عن طريق ا߱يداسكاليات التي تعرف من ˭لال طريقة كتاˊتها(المائߧ ǫٔو الغليظة ) 
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م وتخيل الفعل، كما انه يتوˡه إلى الممثلين وا߿رج والس̲̿وغراف ا߳ي يضع وهو بذߵ ̼سا̊ده ̊لى فه
 ا߱̽كور، ليزودّهم Դٕرشادات مف̀دة، ذߵ حتى وإن لم تحترم.

كانت صفة الإبهام التي تطبع ا߱يداسكاليات ح̀ث انها تعين عناصر تخييلية مع ظروف  ةوهو ̽رى انه من ثم
دات ملموسة موݨّة الى ممارسين س̑يكونون ملزمين بˆنٔ يوˡدوا هذا تلفظها، وفي الوقت ذاته ˓شكلّ إرشا

حيا، وهذه Գزدواج̀ة ̥لنص المسرݮ هي التي ˓شكلّ تميزّه.  23التخييل ر̡
ǫٔن  †.Vodoz, I˔رى إ̽زابيل  inachèvement et didascalies»: Le texte de théâtre«24في مقالها 

ǫٔحرف ̠بيرة، حروف مائߧ، اقواس، الخ) يبرُز اخ˗لافها مع ا߱يداسكاليات تعُرف دائما ˉشكل خطيّ ˭اص (
 النص. وتجتمع تحت هذه ال˖سمية ǫٔساسا:

 العناو̽ن الرئ̿س̑ية ǫٔو الرابطة (فصل، مشهد، لو˨ة)  -
 قائمة الشخصيات وذ̠رها قˍل كل جمߧ.  -
 إرشادات زم̲ية ǫٔو فضائية.  -
ا߱̽كور، شخصيات، دخولها وخروݨا، ملاحظات مختلفة حول الوضعية، الإيماءات طريقة ߔم ال   -

 .ا̥لباس الخ
ويظهر ǫٔن الإرشاد الإلزامي الإجˍاري من ̎ير العنوان، هو ” وهي تعتبر ǫٔن ǫٔهمية ا߱يداسكاليات ˡدّ م˗غيرة 

 25“ذ̠ر ǫٔسماء الشخصيات في كل تغيير ̥لمتكلم. 
هذا الجزء ”    ǫٔنها ̊لى ونيك روشي وفي سؤاࠀ عن ̊دم اهۡم المؤلفين المسرح̀ين Դ߱يداسكاليات يعرفها فير 

من النص المسرݮ ا߳ي يتكفل بتزويد القارئ وا߿رج والس̲̿وغراف Դلمعلومات الكاف̀ة حول ظروف العرض 
ح (ǫٔو خ̀اليا Դل̱س̑بة ̥لقراء  26“). وǫٔهم التفاصيل التي يحتاجونها لإ̮شائه ̊لى الر̡

߱يداسكالية انطلاقا من وضعها النصي، المحدد يفضل تعريف ا »العرض كتابة«وهكذا ̯رى ǫٔن صاحب كتاب 
بوضوح، عوض تعريفها انطلاقا من وظائفها المتغيرة والك˞يرة. وهكذا فا߱يداسكالية Դل̱س̑بة لفيرونيك هي كل 
العناصر الموازية ̥لنص الموضو̊ة Դلقرب م̲الحوار المسرݮ: قائمة الشخصيات، التقس̑يم الى فصول ومشاهد، 

حية ҡٔنه  ǫٔسماء ا߿اطبين  وكل الإرشادات المحيطة بجمل الحوار. ويفضّل مصطلح ديداسكالية ̊لى إرشادات ر̡
  .ǫٔشمل

التي  ̽رى ǫٔن ا߱يداسكاليات: "وا˨د من اҡٔنماط الك˗ابية النادرة J.M.Thomasseauجون ماري طوماسو 
  27 ."ل̿ست ǫخٓرا–والتي لا تظهر ǫٔبدا –̯كون فيها نو̊ا ما م˗ˆكٔد̽ن من ǫٔن "Էǫٔ" المؤلف 
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يعتبران  -المس̑تعملان ̊ادة -ويضيف الباحث الفر̮سي ǫٔن مصطلح ديداسكالية ǫٔو الإرشادات المسرح̀ة 
 - ) (Para-texte̊لى اҡٔقل ̎ير لائقين ߳ا ̊لينا بتعويضهما بمصطلح  Էقصين من ح̀ث Գس̑تعمال المنهجي ǫٔو

                               وهو:                                –المنَاَص  النص الموازي ǫٔو
  "هذا النص المطبوع بحروف مائߧ ǫٔو بنوع مختلف من الحروف يميزّه دائما بصرԹ عن القسم اҡخٓر من العمل"

فترى ǫٔن النص المسرݮ يتكون من نص الحوار   .ǫٔMyszkorowska, Mما مارԹ ماԹسكوروفسكا  
  28إلى هذه المسˆߦٔ. وا߱يداسكاليات، وهي تتفق في ذߵ مع كل من تطرق

و تؤكد ̊لى ǫٔن ا߱يداسكاليات ت̱˗ج عن اتفاق بين المؤلف المسرݮ وطريق˗ه في تصور اҡٔدب المسرݮ وبين 
  عوامل ˭ارج̀ة ̊ليه ǫٔ˭ذها بعين Գعتبار لتلعب مسرح̀ته وتنال إعجاب الجمهور.
ع. فه̖ي ˓سا̊د القارئ في ˭لق والمؤلف ̼س̑ند ̥߲يداسكاليات عموما وظيفة مزدوˡة حسب المرسل إليه المتوق

  29العالم الحكائي ǫٔثناء القراءة وهي في الوقت ذاته تحدد ظروف العرض ҡٔهل المسرح.
تذهب ماԹسكوروفسكا الى ǫٔن ا߱يداسكاليات ˓سمح ̥لقارئ من ݨة Դلرجوع إلى رؤية ̥لعالم ˓سهّل قراءة  

، ومن ݨة ǫٔخرى didascalies diégétiques)(نص الحوار ح̀ث نت˪دث عن ا߱يداسكاليات الحكائية 
حي ̥لمؤلف وفي هذه الحاߦ س̱˗˪دث عن ديداسكاليات  ˓شكل نص تعلۤت ̼س̑تهدف مˍاشرة الواقع الر̡

حية   30وهذا ما يعرف عندها Դزدواج̀ة ا߱يداسكاليات.) didascalies scéniques( ر̡
  ا߱يداسكاليات وم̲اهج تحليل الخطاب المسرݮ .3

اب اهۡما ̠بيرا Դلنص المسرݮ من ˭لال اهۡم م̲اهج البحث الجديدة بمختلف ǫٔجزاء لقد عرف تحليل الخط
هذا النص ا߳ي ̽تميز عن Դقي النصوص ˊكونه يتكون من جزئين ǫٔو من طبق˗ين، كما تقول ǫٔو́زف߲̀.وكذߵ 

  .ҡٔن هذا النص المسرݮ
  ا߱راسة ا̥لسانية ̥߲يداسكالية: .1.3

  “ا߱يداسكاليات مادة لسانية،  لا تظهر ǫٔبدا في العرض ̊لى شكل تلفظ. تعريفي س̑يكون شكليا ǫٔكثر:”
  هكذا تت˪دث فودوز عن ا߱يداسكاليات.

 Etudes Linguistiquesفقد ǫٔصدر مؤَلفا عنونه بدراسات لسانية ̥߲يداسكاليات  ǫٔ31ما ǫٔندري بوتي جون
Des Didascalies  لبحث وا߱راسة ̥߲يداسكاليات عند المԴ سرح̀ين ̠ولتيز وبيكت من وݨة وهو يتعرض

نظر لسانية، وهو يقول ǫٔن ǫٔو́رزف߲̀ كانت رائدة في هذا ا߽ال ح̀ث كتˌت: اҡٔمر يحدث ߒٔنما نحن ̮شير إلى 
وضعية الߕم عن طريق هذه الطبقة النصية التي ̮سميها ديداسكالية والتي ̽تمثل دورها الحق̀قي في بناء 

ساني بين الحوار وا߱يداسكاليات تمس موضوع التلفظ ǫٔي سؤال من يتكلم؟ ظروف ممارسة الߕم... ا̦تمييز ا̥ل 
ان ا߱يداسكاليات مادة لسانية لا تظهر ”وهو ̽رى ǫٔن فودوز ˓شترك مع ǫٔو́رزف߲̀ في هذا الطرح و̽تممه بقوࠀ 

  في العرض كقول، وهي تحيل ̊لى محتوԹت من اҡٔصناف التالية:
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الوضعية، ǫٔو حول طريقة ߔم الشخصيات وخروݨا ǫٔو دخولها،  إرشادات زم̲ية ومكانية ،إشارات حول-
  32“اҡٔزԹء...الخ

اس̑تطاعت ا߱يداسكالية حسب المؤر˭ين وبعد ǫٔن حملت طويلا  ”ويضيف بوتي جون في س̑ياق ǫخٓر قائلا:
ǫٔن ˔تميز عن الحوار، ˭اصة وǫٔنها تظهر في شكل و˨دات نصية يمكن  notes˓سمية نقاط ǫٔو إشارات 

سهوߦ نظرا ̦تميز شكلها ح̀ث ǫٔنها تˆتئ مائߧ ǫٔو بخط ̎ليظ ǫٔو Դلعودة الى السطر. كما ǫٔنه يمك̲نا ملاحظتها ̄ 
  33.“م̲ح ا߱يداسكالية حضورا شكليا تناسق̀ا

وهو ̽رى ǫٔن ا߱يداسكاليات ˓سا̊د ̊لى وضع إطار ̥لحكاية، ̊لى ˓سمية ووصف الشخصيات، تحديد 
ظروف التلفظ الحوارات، ̊لى تطو̽ر الحبكة او اس˖ˍاق العرض القادم في ˨دود الإمكان(د̽كور ،إضاءة، 

حي. وذߵ دون ̮س̑يان ذ̠ر ا߱ يداسكاليات صوت، لعب الممثلين...) ̊لى المس̑توى المزدوج الحكائي والر̡
  ذات الوظيفة الشعرية ǫٔو اҡٔدبية.

لى دراسة إ عمد ح̀ث  Krazem, M.34مصطفى ̠رازم  من ا߳̽ن تناولوا ا߱يداسكاليات لسانيا كذߵ
المقاربة الس̲̿وغراف̀ة : ǫٔ)  .تنقسم الى ا̽رى ǫٔنه إذ ǫٔنهفي تقس̑يمه لها ̊لى مفهوم المقارԴت مر̝كزا ا߱يداسكالية 

 من ا߱يداسكاليات . وهي تضم ǫٔربعة ǫٔصناف
 ا߱يداسكاليات اҡٔولية : ويتعلق اҡٔمر بقائمة الت˪ديدات اҡٔولية ̥لشخصيات، لҢٔما̠ن، ̥لفترة.- 
ا߱يداسكاليات الوظيف̀ة : ويتعلق اҡٔمر Դ߱يداسكاليات المف̀دة ̥لعرض لكن دون المساس   بطريقة لعب - 

ˊرؤية تقس̑يم بُ̱̀ة المسرح̀ة الى فصول،مشاهد،  الممثلين.هي موضوعية ولا يمكن ǫٔن تمُثلّ. وهي ˓سمح
 35ولو˨ات . وهذا التقس̑يم ينظم تغييرات ا߱̽كور ǫٔو ̊دد الشخصيات المعنية.

ا߱يداسكالية التعبيرية : وتضم مؤ˛رات ̽ريدها المؤلف:النبرة، الإيقاع، الإحساس، التلقي من طرف  - 
 اҡٔصناف السابقة. المُ˯اطَب. وهي موݨة ҡٔن تمُثلّ وهذا ما يميزها عن

حية الموجودة دا˭ل النص نفسه. -  المقاربة ب)    ا߱يداسكاليات النصية : ويتعلق اҡٔومر Դلإرشادات الر̡
 النصية : وهذا التصنيف ǫٔقرب ̥لنص كما يقول ̠رازم 

صيات المكان في النص : ا߱يداسكالية يمكنها ان ˔كون في كل المواقع في نص مسرݮ.قˍࠁ في تقديم الشخ  - 
واҡٔما̠ن ̊لى رǫٔس المشاهد او الفصول وحتى بعده، لوصف ǫٔجواء نهائية ǫٔو ߽رد الإ̊لان عن ̯زول الس̑تار. 
                                                                                     اهۡم ˭اص يجب ǫٔن نوليه ̥߲يداسكاليات المرتبطة مˍاشرة ˊردود الشخصيات.

 نطاق ا߱يداسكالية : نطاق ديداسكالية يت˪دد Դلقطعة التي تحيل إ̦يها من النص.  -
حية تمسҨ م̲اطق واسعة بغضّ النظر عن المكان ا߳ي توˡد ف̀ه ( ̎البا الب̱̀ة النحوية هي التي  الإرشادات الر̡

 تحدد النطاق ).



  2024سبتمبر  ،3 عدد، 13مجلد                         مجلة إشكالات في اللغة والأدب            
  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                   149 / 133 ص

 م̀نة مراح                                                                                     لنقدية المسرح̀ة المعاصرة ا߱يداسكاليات والمناهج ا

  

 

142 
  University of Tamanghasset- Algeria                                 الجزائر            -تامنغستجامعة 

زاوية موضوعيتها. وهذه الخاصية تمُيزّ بين  موضوعية ا߱يداسكاليات : قد ينُظر الى ا߱يداسكاليات من-   
نمطين ̠بير̽ن . من  ݨة ا߱يداسكاليات التي لا تمُثلّ ولكن ˓شاهد فقط وت߶ التي تمُثلّ وهي ا߱يداسكاليات 

 :ا߳اتية
تدرج الصعوԴت : فهناك ديداسكاليات لا يمكن الإ˨اطة بها لصعوبة تمثيلها وǫٔخرى يمكن تمثيلها اما النوع  -   

 36اҡٔ˭ير فمس̑تحيل تمثيࠁ.
 (Godot  et le commentaireو̮شير هنا الى دراسة لسانية ǫٔخرى لمصطفى ̠رازم بعنوان   

didascalique-une strategie d evitement de l agent - ( 
 37- استراتيجية لتفادي العامل  -ǫٔو قودو والتعليق ا߱يداسكالي 

بما في ذߵ عن طريق القراءة) فمن الطبيعي ان نجد إرشادات تصف ( ويذهب ̠رازم الى ǫٔنه بما ǫٔننا في المسرح
و̽رجع وجود ديداسكاليات  الفصول. الفضاء وا߱̽كور و وجود ǫٔش̑ياء . ونجدها ̎البا في بداية المسرح̀ات ǫٔو

لى ̠ون الجسد في المسرح ࠀ ǫٔهمية تضاهي ǫٔهمية الصوت. كما قد إ التنقل ǫٔو دخول وخروج الشخصيات ˊكثرة 
 38.هامش̑يا ديداسكاليات تق̲ية ˡدا م˞ل تعلۤت حول الإضاءة نصادف

  التداولية وا߱يداسكاليات. .2.3
تحليل الخطاب إن ا߱يداسكاليات وكما س̑بقت الإشارة إليه ǫٔ˭ذت ت˖ˍوء ش̿˄ا فش̿˄ا مكانة ˡد ࠐمة في     

د إرشادات ̼س̑تعين بها ا߿رج وذߵ بعد ان ǫٔصبح المسرح̀ون يولونها اهۡما متزايدا ل̿س بوصفها مجر  المسرݮ
س̑تˆ̮ٔس بها قارئ النص -الممثل  ǫٔو الس̲̿وغراف ǫٔو- س̑تطيع تجاهلها إن ǫٔراد ذߵ و̼ في بناء عرض م˗كامل و̼

ه ̊ليه المؤلف، وانما  في ا߱راسات  ǫٔساس̑يا عنصرا الى ̠ونها ˓شكلّ  ردّ هذا Գهۡم ̽ ǫٔصبحلتخيّل نص يقتر˨
 .التداولية ̥لمسرح

ا߱يداسكالية هي من تمنح النص  نإ ” هو محتواها التداولي:ن ǫٔو́رزف߲̀ داسكاليات Դل̱س̑بة ҡٓ وا߳ي يميز ا߱ي
لها لا شك في ǫٔن ا߱يداسكاليات يجب ǫٔن ˓س̑تعمل ߒٔوامر ، فإذا وˡدԷ  ة، فˍال̱س̑ب“التداوليالمسرݮ بعده 

الوح̀د الممكن وفق . التحويل “يوˡد ̠رسي”̼س̑تحيل تحويلها إلى  “̠رسي ”في ديداسكالية ما العبارة 
  39.“ضعوا ̠رس̑يا” Գش̑تغال هو

طلب م˞لا ̠رس̑يا ̥߲̽كور فالطلب لا يعتبر اخ˗يارا يمك̲نا اҡٔ˭ذ به ǫٔو نفي المسرح ˨ين  ناǫٔن ومن هنا ندرك  
تجاهࠁ وإنما هو ǫٔمر ̊لينا Գس̑تˤابة ࠀ. وا߱يداسكاليات بذߵ قد ˔كون م˞الا ح̀ا عن ǫٔفعال الߕم التي تعتبر 

   .ǫٔساس̑يا في ا߱راسات التداوليةمˍحثا 
ومن هنا ن̱˗قل إلى ǫٔ˨د ǫٔسس تعريف ا߱يداسكاليات وا߳ي يتعلق Դلبعد التلفظي والتداولي من يتكلم؟ مع 
من؟ لمن؟ ǫٔي فعل الߕم ا߳ي تنجزه ا߱يداسكالية. وتعرض ǫنٓ ǫٔو́رسف߲̀ هذه الخاصية التعريف̀ة 
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ني اҡٔساسي بين الحوار وا߱يداسكاليات يتعلق بموضوع التلفظ ǫٔي ا̥لسا قالفر ” ̥߲يداسكاليات بطريقة واضحة:
  Դ“40لسؤال: من يتكلم؟

ا߱يداسكاليات ǫٔي كل المعلومات التي يعطيها المؤلف  ”قد تطرق إلى هذا اҡٔمر ح̀ث يقول: 41وم̲غينو
 42“القراء. للإخراج، ǫٔو لت˪ديث نصه بصورة ̊امة ҡٔن المرسل إليه يمك̲ه ǫٔن ̽كون من محترفي المسرح ǫٔو 

وǫٔو́رسف߲̀ في خضم الحديث عن ا߱يداسكاليات ˓س̑تحضر الس̑ياق، فه̖ي تذهب إلى ǫٔن ما تحدده  
 بصدد علناتج  )؛ وهي بذߵcontexte de communcationا߱يداسكاليات هو "س̑ياق التواصل"  (

صية ̯رى ̠يف ǫٔن ن ”: ة لاس̑تعمال الߕمˍ˨ين تؤطر الشروط المصاح  ˭اصة الحديث عن التداولية
إضافة إلى هذا، . 43“ا߱يداسكاليات تنف˗ح ̊لى Գس̑تعمال الموجود في العرض (ح̀ث لا تظهر ̡ߕم )

ومن ثمة فه̖ي ǫٔرضية تتحقق حسب الباحث والمسرݮ عبد ا߽يد شكير، فالإرشادات ˓شكل مفاتيح العرض 
الما ممك̲ا ̼شكل ˓شكل الس̑ياق الخاص ̥لعرض، وتؤسس ̊ ،ب̱سب م˗فاوتة من رؤية إخراج̀ة إلى ǫٔخرى 

  44بدوره شروط التلفظ في العرض التي توˡد في النص Դلقوة ويفجرها الإخراج Դلفعل.
وا߳ي يجب ǫٔن ̮شير إليه هو ǫٔن ǫٔو́رسف߲̀ لم تقم بدراسة ا߱يداسكاليات ߳اتها وإنماّ ذ̠رتها في معرض ˨د̽ثها   

 عن ثنائية نص/عرض في المسرح وخصوصية كل وا˨د منهما.
فه̖ي لم ˓سهب في هذا الموضوع ا߳ي يعتبر ˡانˌ̀ا Դل̱س̑بة لها، لكن تعريفها ̥لنص المسرݮ وا߳ي  وԴلتالي

جعلت ف̀ه ا߱يداسكاليات جزءا ࠐما في ˔كو̽ن هذا النص، كان بمثابة المنطلق لك˞ير من ا߱راسات واҡٔبحاث 
  في هذه المسˆߦٔ .

اس̑يا في مقاربة ̥لخطاب المسرݮ وعناصره " مرجعا ǫٔس1وقد شكل كتاب ǫنٓ ǫٔو́رسف߲̀ "قراءة المسرح 
يتر̠ب من جزǫٔ̽ن ”(والتي تعتبر ا߱يداسكاليات ǫٔ˨دها ) ح̀ث تنطلق من تعريفها ̥لنص المسرݮ  ̊لى ǫٔنه 

حية.   “45 مۡ̽ز̽ن ، لكنهما م˗دا˭لان هما : الحوار وا߱يداسكاليات ǫٔو الإرشادات الر̡
ضماˁر “وهي التي تعين  الإشارԹتة Դ߱يداسكاليات هي مسˆٔߦ الثانية التي تؤكد اهۡم التداولي سˆߦٔالم    

يجمع بين كل هذه الو˨دات المسماة  المتكلم وا߿اطب وبعض ظروف الزمان م˞ل اҡنٓ وҡٔԴمس و̎دا...إن ما
   46.إشارԹت هو ǫٔنه يمك̲نا إس̑ناد دلاߦ لها ̊لى ǫٔساس ارشادات ا̥لغوية المتصߧ بها إن نحن عرف̲ا مقام القول

لى من يوˡه ߔمه وǫٔ̽ن ومتى ،˔كون إ تكلم و ي بما ǫٔن من وظائف ا߱يداسكاليات تحديد كل ما يتعلق بمن و 
 .التداولية لا محاߦ مجالا ǫٔم˞ل ߱راس̑تها وԳس̑تعانة بها في تحديد دلالات الخطاب

الاˡٕابة ̊ليه ان وتميز ǫٔو́رسف߲̀ بين الحوار والإرشادات انطلاقا من السؤال : من يتكلم؟ لنعرف ، من ˭لال  
المتكلم في نص الحوار هو هذا الكاˁن الورقي ا߳ي ̼سمّى الشخصية (وهو مختلف عن المؤلف)، ǫٔما المتكلم في 

 : نص الإرشادات فهو المؤلف نفسه. ا߳ي
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سُ̑ند ا̦يها جزءا من الخطاب ، مع تحديد زمن - ̼سمّي الشخصيات المسرح̀ة (محددا في كل مرة من يتكلم) و̼
  لفظ به،ومكان الت

يحدد الحركات والتحركات التي تقوم بها الشخصيات في اس̑تقلال عن ǫٔي خطاب، وهذا ا̦تمييز اҡٔساسي  -
 - لك̲ه ̽ك˗ب ليتكلم ǫخٓر  (ne se dit pas )   ̼سمح لنا Դن ̯رى ̠يف ǫٔن المؤلف في المسرح لا يقول نفسه

ن المؤلف موضو̊ا ف̀ه مشكل من  مكانهَ في سلسߧ من تبادل الߕم...القسم ا߳ي ̽كو –بل ǫخٓرون 
 47.  ا߱يداسكاليات

المسˆߦٔ الثانية التي نتوقف عندها مع ǫنٓ ǫٔو́رسف߲̀ في خضم الحديث عن ا߱يداسكاليات هي الس̑ياق، فˆنٓ   
 contexte de)            س̑ياق التواصل(ǫٔو́رسف߲̀ ˔رى ǫٔن ما تحدده ا߱يداسكاليات هو 

communcation)  تداولية ˨ين تؤطر الشروط المصاحˍة لاس̑تعمال الߕم: ̯رى ̠يف ال فه̖ي تضعنا بصدد
   .)ǫٔن نصية ا߱يداسكاليات تنف˗ح ̊لى Գس̑تعمال الموجود في العرض (ح̀ث لا تظهر ̡ߕم

 :س̑يميائية ا߱يداسكاليات.3.3
ا߱رام̀ة ̡ك˗ابة اهۡما ̠بيرا ̥߲يداسكاليات بوصفها ˭اصية تميز الك˗ابة  - عموما–لقد ǫٔولت الس̑يميائيات       

و قد تجلى هذا Գهۡم ˭اصة، في مسˆߦٔ المتكلم/المتلفظ في المسرح وقد  .̡علامة مسرح̀ة ˨اسمة ǫٔدبية ǫٔو
انقسم الس̑يميائيون المسرح̀ون الى اتجاهين ǫٔساس̑يين: اتجاه ̽رى بˆٔنه ̊لينا توݯ مقاربة تنحو نحو السردية إذ 

السارد في الرواية ح̀ث ǫٔنها ˓سمي وتصف وتحدد الزمان ǫٔن الصوت ا߱يداسكالي ̼ش̑به الى ˨د ما صوت 
وهي ˔رى ǫٔن ا߱يداسكالية صوت .Laillou Savona,J 48 ˔راه ˡانت لايلو سافوԷ والمكان الحكائيين وهو ما

 . تعود الى إ˨دى الشخصيات التخييلية لابذߵ ˭ارج حكائي وهي 
لك̲ه ̎ير كاف إذا تعلق  1970̱شورة قˍل والملاحظ ǫٔن هذا الߕم قد ينطبق ̊لى ǫٔ̎لب مسرح̀ات الم   

وسافوԷ ،بعد ˨داثيين قد خرقوا هذه القوا̊د  اҡٔمر Դلمسرح̀ات التي ظهرت بعد ذߵ ح̀ث ǫٔن المسرح̀ين ما
يميز نص مسرݮ  كانت دون شك تعمد الى دراسة القوا̊د التي يعرفها كل قارئ  ̥لنصوص المسرح̀ة وهي ما

 والجدلك˗ابة. وتت˪دث سافوԷ عن لعب العبارة ا߱يداسكالية بين الخيال عن رواية ̊لى مس̑توى الفضاء وا
تبقى ا߱يداسكالية في اҡٔصل دائما فعل تمثيليّ ” بقراءة ا߿رج لها: فقد يتغير دور ا߱يداسكالية إذا تعلق اҡٔمر،

˔رى سافوԷ في س̑ياق وهنا يمكن ̥߲يداسكالية كما  “ تخييليّ، حتى وإن ǫٔ˛رت (̥لمخرج ) فۤبعد كتوج̀ه ˡادّ 
 (prelocutoire) .عرض ما ǫٔن تصبح فعل ߔم ˡاد ذو تˆٔثير Դلقول

ة ǫٔقل جون ماري طوماسو ان    lتجاه الثاني ومن ب̿نهم م̿شال إ̽زاكاروف وبدرԳ نصارǫٔ بۣ̿ ̽رى
  .وا߳ي ̽تميز بصف˗ه ̎ير التخييلية   discours auctorial ا߱يداسكالية ت̱˗ج عن خطاب المؤلف

فمنظّروا هذا Գتجاه ̽رون بˆٔن حظور المؤلف ̽كون محسوسا ˉشكل  ǫٔكبر في ا߱يداسكاليات م̲ه في ǫٔي مكان 
 .ǫخٓر من النص
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وا߳ي يقصد به ا߱يداسكاليات بمفهومه الخاص ا߳ي وضعه كما س̑بقت  و̽رى طوماسو ان النص المرافق
المؤلف ” اԷ”ون فيها م˗ˆكٔد̽ن نو̊ا ما من ǫٔن التي ̯ك –النادرة  –يعد من النصوص المك˗وبة  -الإشارة اليه 

–المؤلف Էدرا مايظهر في النص المرافق   (JE)ويضيف ǫٔن Էǫٔ . 49وا߳ي ̊ادة لا يظهر ǫٔبدا هو ل̿س لҢخٓر
̂ٔنه لا يظهر ǫٔبدا، إذا وافق̲ا بˆنٔ المتلفظ ا߳ي س̿˗حمل هذا -ويقصد به ا߱يداسكاليات لكن من الخطإ Գد̊اء ب

وإن بقي بعيدا  -وتجدر الإشارة هنا الى ǫٔنه يصعب تحمل هذا اԷҡٔ  50هو إلا المؤلف ذاته. د مااԷҡٔ ̎ير المعهو 
 51. يحدث في سرد نص روائي عكس ما -عن قصد المؤلف

ويمكن ǫٔن ̮شير الى مسˆߦٔ النص المرافق وا߳ي يعتبر مˍحثا ࠐما من مˍاحث الس̑يميائية وا߳ي وإن اكد    
س̑تعملطوماسو الى ǫٔن المصطلح يعو  من  -واس̑تعمل-د إليه يبقى عند الك˞ير̽ن مصطل˪ا س̑يميائيا محض و̼

ˡاء به ˡيرار ج̲يت. فدراسة العنوان م˞لا ˓شكل مˍحثا م˗داولا ˊكثرة في ا߱راسات المسرح̀ة  الجميع وفق ما
اصة) ويُ˖̲اول وفق مفاهيم ج̲يت . وت˖ˍع الطريقة ذاتها ˨ين يتعلق اҡٔمر Դلشخصيات(اҡٔسماء ودلالاتها ˭

 .والمكان والزمان
وهي عناصر ˔رتبط في المسرح Դ߱يداسكاليات ارتباطا وثيقا ، ومن ثمة ˔كون الس̑يميائيات مجالا خصبا ߱راسة 

 .مميزا ࠀ عن Դقي النصوص هذا الجزء من النص المسرݮ ا߳ي يعتبر
ائيات هي السرد إذ ǫٔنه بعد ǫٔن كان المسˆߦٔ اҡٔ˭يرة التي يمكن الإشارة إ̦يها في ̊لاقة ا߱يداسكاليات Դلس̑يمي  

هذا اҡٔ˭ير حكرا ̊لى الرواية بدǫٔ النص المسرݮ في Գعۡد ̊ليه ش̿˄ا فش̿˄ا وذߵ من ˭لال 
ا߱يداسكاليات، التي ǫٔصبحت تنحو نحو السردية ǫٔكثر فاكثر. بل إنها ǫٔصبحت ˓س̑تمدّ منها الك˞ير من شعر̽تها 

ي اصبحنا نلاحظه بين النص المسرݮ والرواية وبدǫٔ الحديث ونجد حتى من يت˪دث عن التدا˭ل الكˍير ا߳
  النص المسرݮ من ˭لال هذا الجذء ǫٔلا وهو ا߱يداسكاليات.   عن رويˆٔة

  الخاتمة.4
هكذا رǫٔينا ̠يف ǫٔن ا߱يداسكاليات قد ǫٔصبحت مفهوما ̊لى قدر ̠بير  من اҡٔهمية في تحليل الخطاب المسرݮ 

ون هذه اҡٔهمية يدافعون عنها ويجعلونها ت˖ˍوǫٔ مكانة ˡد هامة في النص بعد ǫٔن همشت طويلا وǫٔصبح من ̽ر 
  المسرݮ ا߳ي كانت ولا ˔زال مما يميزه ولو ǫٔنها في كثير من اҡٔح̀ان تختفي عند العرض.

وكثير ǫٔصبحوا يحولون دون هذا Գخ˗فاء ˭اصة وǫٔنهم ̽رون بˆنهٔا ǫٔصبحت مصدر شعرية ̥لنص المسرݮ ، 
يجعلوها تظهر تحت مظاهر وتجليات ̎ير لغوية م˞لما هو اҡٔمر Դل̱س̑بة ̥߲يداسكاليات  وǫٔصبحوا يفضلون ǫٔن

  التي تهتم Դلس̲̿وغراف̀ا.
إضافة إلى كل هذا ǫٔصبحت ا߱يداسكاليات مسا˨ة يتقرّب فيها النص المسرݮ من النص الروائي، ˭اصة 

وات اҡٔ˭يرة. والصوت ا߱يداسكالي بمجرد فˆكٔثر في الس̑ن ǫٔصبحنا نلمس البعد اҡٔدبي والشعري فيها ǫٔكثر وǫٔننا
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˔ركه كل وضع سلطوي نحو كل ما يقال ǫٔو يفعل ̊لى الخش̑بة، يصبح طرفا في Գستراتيجية السردية المعقدة 
ة ما، شˌيهة بت߶ الموجودة في النص الروائي. lالى در  

المسرح هو تطور الج̱س  ولن ̽كون من الغلو القول ǫٔن ما يفسر هذا Գن˖شار التدريجي ̥߲يداسكالية في 
التفاصيل.) وقد ̽رجع هذا Գهۡم الى  ǫٔدق فيي تخيࠁ ا߳ وصف المشهد الروائي( ح̀ث ̼س̑تطيع الروائي

  رغبة مؤلفي المسرح في إخفاء ̊دم Գكتفاء التي يعرفه المسرح ˉسˌب ̊دم انجازيته.
مي الى خ̲ق المسرح̀ة الحوارية، ح̀ث يمك̲نا اعتبار مسار ا߱يداسكاليات في المسرح المعاصر تطورا ̽رǫٔلا 

  يختفي المؤلف وهو ̼شدّد قˍضته ̊لى إبدا̊ه؟ 
ǫٔل̿ست ا߱يداسكاليات ومن ˭لال مجموع المفاهيم التي تعلقت بها ل̿ست في الحق̀قة إلا نوع من ǫٔنواع ̯زوع 

  النص المسرݮ نحو النص الروائي Դك˖ساب صفاته وخصائصه وكذߵ مكانته؟
لنف˗ح Դب النقاش ومن ثمة البحث واسعا حتى نبلغ مرام̲ا في معرفة كل ما يتصل  هي ˓ساؤلات نطرݩا

Դ߱يداسكاليات ˭اصة ت߶ المتعلقة Դلس̲̿وغراف̀ا والتي نقر ǫٔنها ومع ا˓ساع مجالات التك̲ولوج̀ا والرقمية 
  س˖سˤل حضورا لم ˓شهده من قˍل.
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