
  وا�دب ا���� � إ
	��ت ����  2024 �	رس ،2: �دد 13: ���د                           

ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634  332 - 315: ص 

 

315 

  University of Tamanghasset- Algeria                                                            ا���ا��  -������� ج����

  قراءة في نقد يمنى العيد، "محمد ديب"المرجعي وثقافة المقاومة في ثلاثية 
The Reference and the Culture of Resistance in the "Mohamed Deeb" 

trilogy - Reading in the Criticism of Youmna Al-Eid 
   حجاج فاطمة/د  *

Hadjadj fatma  
  )الجزاKر(ورقG- Hامعة قاصدي مرDح

University of Kasdi Merbah-Ouargla (Algéria) 
Log.hadjadj87@gmail.com    

  02/06/2024: ^ريخ الiشر  19/03/2024 :^ريخ القdول  2023/08/07 :^ريخ الإرسال
 

  
ي�تئ السرد من ٔ{هم النقاط التي تقف عندها الناقدة يمني العيد Dلتsليل والمناقشة، oاصة ما تعلق منها       

الرواية وبن�تها، و�لى هذا أ�ساس يندرج مفهوم المرجع عندها ضمن م�ظومة التنظيرات المiسوبة إلي �شكل 
�لم اج�ع أ�دب وا ي يطرح �لاقة المتخيل الروائي Dلواقع �ج�عي والتاريخي، وم�ه نظرية الخطاب التي 

طاب Dلحكاية، وهو ما ©سمح o�ٔDذ §رى إلي العلاقة �بر �لاقة ٔ{خرى هي �لاقة السرد والمسرود، ٔ{و الخ
المرجعي ، والمرجعي عندها هو ٔ{³ر الك±ابة أ�دبية ٔ{ثناء °شكلها بمفهوم المرجع، وما تنفك الناقدة Dٕلقاء نقدها نحو 

ا¾ال لاك¼ساب معرفة كانت ¹ائبة، وتناولها في  وهو نفسه ا ي يف±ح، االفني داoل دلا· البµiة التي تحمله
   .ي ا ي يؤكد �لاقة المفاهيم النقدية مع حوافز ٔ{بµiة تمهد لتاريخها المرجعي ٔ{و تحيل إليهوجودها الماد

Abstract : 
   The narration comes from the most important points on which the critic 
Yemeni Eid stands with analysis and discussion, especially what relates to the 
form and structure of the novel. You see the relationship through another 
relationship, which is the relationship of the narrative and the narrative, or the 
discourse with the story, which allows the concept of reference to be taken, and 
the critic does not continue to cast her criticism towards the reference, and the 
reference then is the impact of literary writing during its artistic formation within 
the connotation of the structure that carries it, and it is the same that opens the 
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field To acquire knowledge that was absent, and to deal with it in its material 
existence, which confirms the relationship of critical concepts with constructive 
incentives that pave the way for their reference history or refer to it. 

  
  

  مقدمة 
لعصر الحديث، والتي Dتت كل �تجاهات �ج�عية ±غيرات ام لقد ان¼dه الخطاب العربي إلي 

لشيء الملفت ا ي جعل فا ،تحدد توÔاتها وفق ما يحدده الواقع الحي والمرجع الثقافي وأ�دبيةوالسÏياسÏية 
ذÛ النضال ا ي الناقدة تقف عندها هو ما Ùاكته الثلاثية من مقاومة الشعب الجزاKري للاسÏتعمار الفر×سي، 

من قرن ونصف وقد �بر Dلمقاومة السÏياسÏية والحربية وحتى أ�دبية منها،  ا ×سعى من oلال هذه ام±د �كٔثر 
المداHo إلي التطرق لعلاقة الك±ابة السردية DلتوÔات النقدية الحديثة التي §رى أ�دب يتãاوز نظرة �نتقاء 

�åاها كتاDت عربية ؤ{خرى ٔ{ج�بية والتفضيل إلي وGه ٔ{خر م�ه هو التعبير وتحليل روح المقاومة التي تت 
 °ساءل وانعكاس ذÛ �لى واقع ا¾تمع العربي  من oلال رؤى المابعد çولونيالية، ومن ثمة ت¼dع أ�سÏباب التي 

  الروح التي °سك�ه؟ وا عن¼ساءلكما ت العربي المك±وب Dلفر×سÏية،  أ�دبالكêيرون عن واقع  حولها
1 - ìالمرجع والمضمون الإيديولو: 

"  الك±ابة تحول في تحول مقاربة ïلك±ابة زمن الحرب اïلبنانية"الناقدة بهذا الخصوص في كتابها  °شير
إن اعتبار بµiة الرواية العربية في شكلها الحديث مجرد ا³ر لعلاقتها Dلرواية الغربية الحديثة هو اعتبار ©شير إلى "

و �شكل ¹ير مdاشر طبعا وظيفة  –بل تنفي ٔ{يضا نظرة  نقدية لا §ك±في بنفي ٔ{³ر المرجع الحي في بµiة الشكل 
أ�دب و فعالية الحياة الثقافµة في ا¾تمع، ففي ٔ{³ر المرجع في العمل أ�دبي، هو في الوGه أ�خر م�ه، نفي ³�ٔر 
العمل أ�دبي في المرجع و هذا موقف يدفع في الحالتين إلى تغريب ا�دٔب ٔ{و ت�çٔيد غربته، و مêل هذه النظرة 

و لûٔدب مسÏتوى Dرز في   -مازال لثقافة فµه –لى درGة çبيرة من الخطورة لاسúÏ في بù مêل بøù تبدو �
{ٔهمية ظهور  يد  لا ينفي ٔ{بدا ٔ{همية المرجع و إن مêل هذا التsد  ،1"ثقاف±نا دور ٔ{ساسي في تقدمه و تحرره 

" الشعرية" في كتابه ) روفو تود( صورته في بµiة الرواية، و لقد تناولت الناقدة هذا القول وفق ما شرÙه
�نٔه �ر§كز في ذÛ إلى الطريق ا ي ©سلكه الخطاب ïلوصول إلى تبليغ " المظهر اïلفظي" موضحا فµه ما ٔ{سماه 

محتواه لتحقµق ما ©سميه Dلرؤية، و تندرج هذه اo�ٔيرة في {نٔ الوقائع التي يت�لٔف منها العالم التخييلي لا تقدم لنا 
انطلاقا من وÔة نظر معينة، وهذه أ�لفاظ البصرية اسÏتعارية ٔ{و Dٔ�حرى ل من م�ظور معين و بدا في ذاتها ب{ٔ 

مجازية فالرؤية تحل محل الإدراك �رم±ه ولكنها اسÏتعارة ملائمة، ٔ�ن الخصائص المتنو�ة لرؤية الحقµقµة  كلها ما 
 .2"يعادلها في ظاهرة التخيل
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رجعي ، والمرجعي عندها هو ٔ{³ر الك±ابة أ�دبية ٔ{ثناء °شكلها وما تنفك الناقدة ٔ{ن تلقى بنقدها نحو الم
الفني داoل دلا· البµiة التي تحملها، وهو نفسه ا ي يف±ح ا¾ال لاك¼ساب معرفة كانت ¹ائبة، وتناولها في 

�لى Ùد وجودها المادي ا ي يؤكد �لاقة المفاهيم النقدية مع حوافز ٔ{بµiة تمهد لتاريخها المرجعي ٔ{و تحيل إليه 
يحيل المقروء �ى القراءة إلي المرجعي، هو في Ùا· الرواية العربية، المع�ش ا ي شكل الحافز "قول الناقدة 

لقد ٔ{شار ا�ارسون ٔ{ن في مقدور المرجع قول ما نحن ف. 3"حكايته اسÏتدعىأ�ساسي لك±ابة الرواية ٔ{و ا ي 
 النص ل�س الحقµقة المطلقة، وإنما ما يضمره وما ©سكت بحاGة لقو�، في كل لحظاتنا التي نع�شها، فما يظهر في

، وفي ما 4"النص يعكس مرجعه ا ي هو الواقع والواقع موضوع محمول في النص "عنه في ٔ{حµان كثيرة، ٔ�ن
ل�س ما قدم±ه " تقول اo�ٔيرة"الرواية العربية المتخيل وبن�±ه الف�ية قولها Dلمرجعية"قدم±ه يمنى العيد في كتابها 

بل هو بحث عن ... هذا الك±اب بحثا في الواقع المرجعي ٔ{و في المدلول، ٔ{و في الموضوع ٔ{و في الحكاية في
  .5ٔ{³ر الواقع المع�ش، وبصف±ه المرجعية، في °شكل بµiة �الم الرواية، {ئ في çيفµة تعالق بµiة الرواية.ا³�ٔر

  المقاومة في بعدها الثقافي - 2
قافي يلغي عملية اسÏتغلال أ�ق�عة التي تåني �الما م±خيلا مميزا �لينا ٔ{ن لا ننكر ٔ{ن إيجاد معادل ث

هنا نجد يمني العيد من ٔ{Gل المواÔة ٔ{و المقاومة، و  يصوغ جماليته، هو نفسه أ�مر ا ي يعيد صنا�ة الق�ا�ات
ية ردا الناقدة اïلبنانية التي �اشت الحرب في ج�وب لبنان ٔ{و ما §زال تع�شها تضمر من oلال ممارسÏتها النقد

مضمرا ٔ{و صريحا لا ينفي ٔ{³ر الحرب فµه، بل قد نجدها ٔ{حµاø تتو� إيجاد الفارق بين خطاب ©سعى إلى 
التدمير، ؤ{خر ©سعى إلى oلق صورة ïلمرجعي الثقافي ا ي ©سÏبح في ب� ة تغذيها الحرب والسلاح 

نى تقرٔ{ الحرب في �لاقتها Dلثقافة، لقد كانت الحرب لغة §ردم اÙ�ٔلام، من هنا بدٔ{ت يم ،و�سÏتعمار والمقاومة
ومن ذاك تجيب عن ال¼ساؤل ا ي طرح في اÙٕدى ا�ور"ت اïلبنانية عن الحرب !عامل ٔ{ساسي oاصة في 

فقد وGدت م�اسÏبا ٔ{ن ٔ{ميزّ، ولو إشارة بين "سعيها إلى الحديث عن أ�دب زمن الحرب اïلبنانية حµث تقول 
 ٔ{ن §كون الثقافة ٔ{³را ïلحرب تقاو%ا، ففي التعبير أ�ول نغفل طابع ٔ{ن §كون الحرب �املا في الثقافة، وبين

المقاوم ïلثقافة، �نٔ السؤال ي�تئ من Gانب الحرب !عامل رئ�س، ولا ي�تئ من Gانب الثقافة 'نميز فيها بين ثقافة 
 . 6"وثقافة

معرفة م±نو�ة،  اجإنتلها في  إدراكناقد �كون من المفµد ٔ{ن نفرق بين الثقافة في مفهو%ا من حµث 
ة بين المقاومة و�سÏتعمار بين الحرب يمالعربي كمرجع ) �كشف مع الوقت العلاقة الق  اهي في واقعن وبين ما

تدمير كل ..الحرب فعل تدمير"ما الحرب؟، �نٔ : ؤ{³رها في الثقافة وفي الك±ابة،  Û تف±ح يمنى العيد °ساؤلها 
ارة، الحياة وا اçرة، بهذا المعنى لا يمكن لحرب ٔ{ن §كون �املا رئ�سÏيا في الåشر وما بناوه، التاريخ والحض: شيء

الثقافة ٔ�ن ما يدمر هو ضد الخارج، ول�س في الحرب oارج الثقافة وضدها، وما هو في الثقافة من ٔ{Gلها، ٔ{و 
ــابها المروج لها، ، ٔ{و بخطـــإيديولوجµتهامعها هو المقاومة مقاومة الحرب، الحرب لها معنى السلب وهي حتى في 

 .7"�نتsار. تعادل في الرؤية الكونية والعامة ïلعالم
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و�ليه يتوضح {نٔ ما تتركه الحرب من تدمير ©سÏتدعى {نٔ تiش�ٔ �لى ا³ٕره مقاومة §نهض في إطار ثقافي 
§رى الناقدة ٔ{ن ما تتركه الحرب من تدمير ©سÏتدعي ٔ{ن تiش�ٔ �لى ا³ٕره مقاومة ، و معين يقدم معاني Gديدة

ض في إطار ثقافي يقدم معاني Gديدة تخلق التحول في القيم المرجعية التي تتعلق D¾تمع والسÏياسة والتعبير §نه
والك±ابة الإبداعية والنقدية، oلف الواقعي والخيالي، المعلن والمسكوت عنه، وتنظر إلي المسÏتقdل ا ي 

ن التدمير و رفض ٔ{ي ا³ر مقاومي؟، ؤ{ن çيف سÏيكون في ظل سلطة اسÏتعمارية تجترع خطاD يمكنها م:ن¼ساءل
تجسد اسÏتعمارها في ثوب الحمل الوحµد ا ي ©سعى إلي السلم وإ�ادة تنظيم العالم في صورة ¹ير الحقµقي لموقفها 

ٔ{لم §كن، كذÛ، حروب øبليون بوø�رت، وحرب ٔ{مر�كا ضد فµتنام، وحروب " الإيديولوì �لى Ùد قولها 
و¹يرها، اعتداء وتدمير رغم تنوع لبوسها واخ±لاف ٔ{هدافها الظاهرة ٔ{و المعلنة ٔ{و ...المغول وقdلها طروادة 

  . 8"المباشرة 
ٔ{لم §كن كل ت6 الحروب لغاية اسÏتعمارية؟، ٔ{ولم §ك±في هي أ�خرى Dٕظهار صورة مزيفة لغا"تها؟، 

ف ا ي تعاني م�ه لقد عمدت ت6 الخطاDت إلى §رويج خطاب يوهم Dلحقµقة و©سÏتغل نقاط الجهل والت7ل
ب�نٔه لا يمكن لخطاب يضمر 9زو�ا إلي الحرب و�عتداء والتدمير ا�موي "ا�ول المسÏتعمرة،  اÛ تقر الناقدة 

ٔ{ن �كون خطاD ثقافµا، إذ لا يعقل في خطاب يقاوم حرD، ويعني Dلإ×سان، ب�åاء حµاته وتحقµق ٔ{Ùلامه في 
خطاD ثقافµا، ٔ{و oارج من الثقافة، ذÛ {نٔ الثقافة نتاج يواكـــــــب العدا· والحرية والع�ش الكريم، ٔ{ن �كون 

التاريخ، ولغته يتوسلها الإ×سان من {ٔجـــــــــــل تحقµق حضوره ا اتي في هـــــــــــذا التاريخ، إنها مظهر من 
، ا ي 9"ش �ج�عيمظاهر نموه المعرفي ب�كٔثر من وسÏيH من وسائل التعبير، بما في ذÛ السلوك ؤ{نماط الع�

يفترض سؤ� حول الهوية و�ن�ء الوطني، ينق= من واقع مادي محسوس إلي واقع نصي شعري روائي بصري 
وهكذا يمكن القول ٔ{يضا ٔ{ن يمني العيد قد اهتمت  ،يتغلغل مع الزمن في وعي أ�مة ووعي أ�فراد المنتمين إ'يها

وقصاري القول ٔ{ن :" بقو� " �لي حرب"الحقµقة التي تحدث عنها  بفا�لية النقد في الكشف عن الحقµقة، ت6
نقد الحقµقة يجعلها ٔ{قل حقµقة �نٔه �زعزع الثقة Dلمفهوم اللاهوتي ïلحقµقة لصالح الحقائق المفردة، فلا توGد 

ؤ{ما حقµقة مع ٔ{ل التعريف Dلخط العريض الحرف الكdير، وإنما توGد ٔ{Ùداث ووقائع تقابلها خطاDت ونصوص، 
الحقµقة  فهDي في منز· بين المنزلتين، إنها فجوة يتعذر رد%ا، ومسافة يصعب اج±يازها {ٔ" كانت ا¾ازات 

،  Û كان من الضروري Gدا ٔ{ن تقيم الك±اDت والخطاDت، وإ�ادة إنتاÔا وفق الب� ة )10("و�سÏتعارات
حتى ي¼سÏنى ùïارس تلقي هذه المفاهيم انطلاقا من الثقافµة وتحولاتها الراهنة والمعاصرة ومحمولاتها الفكرية، 

  .الخلفµات المعرفµة التي تجعل من ممارسة المصطلح النقدي  ي¼سم بنوع من الخصوصية النقدية
وفي نفس السÏياق تقدم يمنى العيد الثقافة المقاومة مرادفة لما °سميه مقاومة الحرب فل�ست مقاومة 

ا ٔ{شد من تدمير، ولا ق±لا مقابل ق±ل، �نٔ المقاومة ل�ست، ٔ{ساسا الحرب دعوة إلي حرب ٔ{خرى، ولا تدمير 
تناخـــــــــر قdائل، ولا قرش يق±ل قرش ليفوز Dلغنيمة وÙده، بل هي دفاع عن حق وحµاة هي، ثقافµا، فضح 
إيديولوجµا الحرب وتفكµك مجازر اïلغة ولعب الإشارات التي تجعل من المعتدى �لى ٔ{رض أ�خر صاحب 
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... من الغازي لشعب {مٓن في د"ره ومحيطه Ùامل حضارة، ومن المدجج ب�سٔلsة ا�مار حمامة سلام حق، و 
، فالثقافة تقاوم ٔ�نها تخلق خطابها 11"والمقاومة بهذا كله ، و¹يره، هي مقاومة لحرب المسÏتغل �لي المسÏتغل

من ٔ{Gل الحفاظ �لى الهوية ٔ{و المعرفي وتؤسسه وتجع= صدا ïلغزو و�ح±لال ودعوة ïلتحرر وام±لاك ا ات، 
اoترت {نٔ ٔ{سÏتعيد هويتي : "بمعني ٔ{خر اسÏتعادتها من Gديد، وقد تناول ادوارد سعيد هذا المفهوم في قولJه

العربية، ولكني عربي لا يتلاءم ^ريخه تماما مع تقدمه في العمر، ومن م�ظاري الجديد بوصفي عربيا Dلاخ±يار، 
ا هي بحث عن الإنعتاق والتحرر من القوالب الجامدة ïلعائH وا��ن والقومµة واïلغة ٔ{�دت قراءة حµاتي المبكرة بم

وبذÛ كانت وظيفة الثقافة المقاومة هي التفكµك والحفر و�دم �كتفاء Dلصورة اïلغوية ïلخطاب ٔ{ي ، 12"ٔ{يضا
ن انصب هذا المعنى في البناء من Gديد، ولكن هذه المرة في الصورة أ�قرب إلي الحقµقة ، وإ  لإ�ادةتفكµك 

  .القراءة النقدية لكل ت6 أ�شكال ا�دٔبية
المتفحص ïلنقد عند يمنى العيد �رى ٔ{ن الناقدة عمدت إلي البحث في معاøة الحرب والمقاومة التي  إن

Gاءت بناءا سرد" سعى الك±اب من oلالها إلي تجسÏيد وقائع المرجع الحي ، وإيديولوجµا تiش�ٔ �لى ا³ٕرها �لاقة 
 Paul keel"وطيدة بين الوعي من Ôة والواقع �ج�عي من Ôة ٔ{خرى �لى غرار ما ٔ{طلقه الف�ان بول كلي 

 l' art ne  reproduit pas le"الف�ان لا يعيد إنتاج المرئي بل يجعل مرئيا ما ل�س مرئيا "يقول فيها 
visible, il rend visibleK 13"والوعي المباشر لا �رى المرئي .  

  : ة اللامعقول في ثلاثية محمد ديبواقعي - 3
تقف يمنى العيد في قراءاتها النقدية وفي قراءة الرواية العربية �Dخٔص عند ثلاثية محمد ديب 

ا'نمط الواقعي ا ي قرٔ{ته في الثلاثية يبدو لي "إن : ،  والتي تقول الناقدة عنها)الحريق، ا�ار الكdيرة، النول(
إ'يها النقد، وكما مارسها معظم كتاب الرواية العربية في حµنه، بمعنى ٔ{نها لم §كن خروGا �لى الواقعية، كما نظر 

 ìٔو المفترض، ٔ{و الخاضع الإيديولو} ìواقعية �نعكاس، والوصف التفصيلي، ولا واقعية البطل ا'نموذ
  .14ية الروايةالم�مٔول، ولعل ذÛ يعود في وGه هام م�ه، إلى طبيعة المرجع الحي، ٔ{و الواقع ا ي ©شكل حكا

إن الشيء الملفت ا ي جعل الناقدة تقف عندها هو ما Ùاكته الثلاثية من مقاومة الشعب 
الجزاKري للاسÏتعمار الفر×سي، ذÛ النضال ا ي ام±د �كٔثر من قرن ونصف وقد �بر Dلمقاومة السÏياسÏية 

o ة الروايةµiت والحربية وحتى أ�دبية منها، ولقد وقف سعيد م�ذ مدة عند بDلبير كامو"اصة في كتا}ٔ "
°سحر القارئ الغربي مدة من " ٔ{لبير كامو"فقد ظلت كتابJات الفر×سي " ودورها في إنتاج الفكر الغربي 

الفر×سÏية ومن ثم إلغاء التاريخ الجزاKري السابق �لى اسÏتعمار  الإمبر"لية لى�فاع �Dالزمن، والتي قامت ٔ{ساسا 
هو {نٔ فسر المكوøت أ�ساسÏية في عمل " ٔ{لبير كامو"سعيد �بر تحليل نصوص فر×سا لها، وما فع= ادوارد 

القائم �لى " كامو"في إطار إشكاليات معرفµة مرتبطة بمنظوره �مبر"لي ا ي �كشف جوهر عمل " كامو"
صة في §كمن في ٔ{نه حQµ ©سرد ق" كامـــــو"ا�فاع عن �مبر"لية الفر×سÏية، فالمفارقة اللاذ�ة في نصوص 

بùS المليون شهيد من جراء �سÏتعمار –روا"ته ٔ{و في مقطو�اته الوصفµة، فان الحضور الفر×سي في الجزاKر
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يصاغ إما çسرد ¹ير جوهري لا يخضع ïلزمان ٔ{و الت�ؤيل ٔ{و بوصفه التاريخ الوحµد الجد�ر ب�نٔ ©سرد  –الفر×سي
إرث طويل من الك±ابة �سÏتعمارية عن الجزاKر  ا�ن" ٔ{لبير كامو"كتاريخ، كما يفسر ادوارد سعيد çيف ٔ{ن 

وهو الحال DلiسÏبة لثلاثية محمد  ،15"شملتها المزاعم التقليدية التي تمتدح من ^ريخ السÏيطرة الفر×سÏية �لى الجزاKر
في دراسÏته لنصوص  إطلاقهاديب التي °سعى يمنى العيد لإسقاط نفس القراءات التي Ùاول ادوارد سعيد 

وان كانت هدف هذا اo�ٔير ا�فاع عن �مبر"لية الفر×سÏية فان ديبكان يهدف كذÛ إلي  ،"ٔ{لبير كامو"
^ريخ " ٔ{لبير كامو"مقاومة �سÏتعمار، كما ٔ{ن الغاية التي غيب فيها  في ظّلا�فاع عن الهوية الجزاKرية 

åلال ثلاثية محمد ديب ا ي كتo ر يجب {نٔ �رد �ليه منKلجزاï تعمار الفر×سيÏقي  ت�سµالتاريخ الحق
  .للاسÏتعمار الفر×سي كما كان والتاريخ الجزاKري كما يdiغي ٔ{ن �كون

لتãليات والهواجس �كشف ابهذا المعنى ×سÏتطيع القول ٔ{ن ممارسة يمني العيد ïلنقد تت¼dع مسار قراءة 
فµة، التي يناقشها الفكر المسÏيطر وا ي يتوسع �شكل ملفت للان¼dاه نحو تجاوزات الفضاءات الجغرا

و°ساؤلات الك±ابة و{لٓيات °شكلها، وما تخلقه الصورة المرجعية وما §روج � في مواقفها، oاصة ما تعلق بعلاقة 
وتجعلنا نؤكد قا�دة نظرية يعبر عنها Dلقول لا يمكن بتر أ�دب "أ�دب وا¾تمع والسÏياسة في مراÙ= التاريخية 
زعوم لûٔعمال أ�دبية والف�ية يق±ضي نو�ا من الفصل يفرض، فú عن التاريخ وا¾تمع، إن �سÏتقلال ا اتي الم

،  ولقد عمد ادوارد سعيد من oلال هذا 16"ٔ{رى محدودية مضجرة ت�بىٔ أ�عمال أ�دبية نفسها ٔ{ن تقوم بفرضها
إلي تجريد السرد"ت من سلطتها النصية وإ�ادة بعثها من Gديد وفق مرجعيات oارجµة تتعلق �سÏياقات 

D لنصالمحيطة.  
طالما كان التذكير ب�نٔ الك±ابة °سÏتعير ا�ترافاتها من الحكي الشفاهي والقصص التاريخية والشهادات 
المك±وبة ٔ{و المتناقÛ  ،H كان من البديهDي ٔ{ن �كون ^ريخ �سÏتعمار يتفا�ل مع فضاء السرد في اÙٕداث 

ïلصورة المرجعية " محمد ديب"ثية Gدال حول الموثوق به والحقµقي والمزيف واللا واقعي، وقد ٔ{سست ثلا
Gاءت خطاD روائيا متميزا يؤدي دوره في oلق صورة المرجعي " الفريدة من نوعها، التي §رى الناقدة ٔ{نها

الخاص، وهي وإن توسلت الفر×سÏية لغة، فإنها تبقى، من حµث روحµة التعبير، والعلاقة Dلمرجعي، م±درGة 
  .17"في التجربة الروائية العربية

ام ها القول °ساءل الكêيرون عن واقع أ�دب العربي المك±وب Dلفر×سÏية، ون¼ساءل ما الروح التي ٔ{م
°سك�ه؟ ربما كانت الثلاثية هي من تجيب �لى ذÛ، رغم ما ا9زاحت إليه في اسÏتعمال الفر×سÏية كلغة تعبيرية، 

�رزت الم�ٔ لم إلا ٔ{نها ساة التي دفعت إلى التعبير عن وضع  تت7لى عن رو[ا العربية ولا من عطائها اïلغوي و {ٔ
ثقافي في وطـــــــــــن يعاني ويلات �ح±لال، فيمنى تقف عند ٔ{دDء الجزاKر المحمولون �لى الك±ابة بلغة ل�ست 

ول�س يغريهم عن هذا {نٔ �كونوا قابضين �لى oاصية هذه اïلغة الفر×سÏية، ؤ{نها بين ٔ{يديهم طيعة "لغتهم ا�مٔ 
ون طواعية المذ·، ؤ{نهم بتصريفها فú �ريدون ٔ{ن يصرفوها فµه من وجود التعبير شعرا طواعية °شÏبه {نٔ §ك

فإن ذÛ كله لا يغنيهم عن أ�نفاس التي كانوا �تمنون {نٔ تخرج . ونثرا وقصة وفلسفة يخãلون çبار ٔ{دDء فر×سا
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ة هي التي هدهدتهم بها من صدورهم ف±حرك لهوان إنما oلقت لتتحرك بها، ولا يغنيهم عن نقض مشاعرهم بلغ
  .18"ٔ{%اتهم في المهد فارتبطت ب�عمٔق ما في نفوسهم

عبارة عن حوار  هو، و "ٔ{Ùادية أ�خر اïلغوية" هولقد تحدث Gاك دريدا في هذا السÏياق ضمن كتاب
هو ٔ{قرب ما �كون ïلمونولوج بين Gاك دريدا الحاضر وعبد الكdير الخطيبي الغائب، حµث اغتنم Gاك دريدا 

 Amourحب مزدوج اïلغة "فرصة السانحة ليدشن حوارا من الخطيبي، وتحديدا من oلال كتابه الهام هذه ال
bilingue )1983 ( لغةïD ه ا�فين الخاصÙه الخطيبي بوµلغة يمارسها ويعتقد ٔ{نها ل�ست  –ا ي يمارس ف

اïلغة الفر×سÏية "طيبي هو اïلغة يمكن القول ٔ{ن ما جمع دريدا والخ و ،  19"يمارسها ٔ{نلغته، ولغة يحبها ولا ©سÏتطيع 
هل يمكن ٔ{ن §كون اïلغة ٔ{ساسا ïلهوية، ومن ثمة : "،  Û نجد دريدا يحوم حول ال¼ساؤلات التي تنصب في "

  .20"وهل في مقدور اïلغة لحالها ٔ{ن °شكل ماهية الهوية والمواطنة �لى Ùد سواء  ،ٔ{ساسا ïلمواطنة
هو تحليل للإشكال ا ي طرÙه دريدا ïلهوية " ديب"لثلاثية " يمنى العيد"فالنقد ا ي خصته 

والمواطنة و�لاقة ذïD Ûلغة، ولعمري لهو نفس الإشكJال ا ي §تمني يمنى الظفر به في واقع ان�ء الك±اDت في 
شمال إفريقµا والتي اخ±صت Dلفر×سÏية في الكêير منها إلى التعبير ïDلغة الفر×سÏية، لغة �سÏتعمار وطرحت �ليه 

كانت الاGٕابة التي ٔ{Gاب بها كتاب شمال إفريقµا عن هذا السؤال °شير "العديد من ال¼ساؤلات، وبهذا الصدد 
جميعها إلى {نٔ °سمية أ�دب ب�نٔه مدرسة Gديدة من مدارس أ�دب الفر×سي هو إطلاق اسم خط�ٔ �لى واقع 

الجزاKر oاصة، ومعنى ذÛ ٔ{ن  ل�س فµه، هو هذا �زدهار الكdير في ٔ{دب المغرب العربي �امة، وفي ٔ{دب
  .21"هذا أ�دب المغربي ل�س من أ�دب الفر×سي في شيء، لظروف يعلمها الفر×سÏيون قdل ¹يرهم

يحوم حول إشكالية اïلغة و دورها في تحقµق �ن�ء " دريدا"وDلنظر إلي ما قµل سابقا يبقي كتاب 
، يمكن {نٔ §كون عنصرا ٔ{ساسÏيا من عناصر هل اïلغة ٔ{ية لغة"Ùين °ساءل " القومي وهو ما ٔ{فضي إليه 

  .22"المواطنة ،ٔ{م ٔ{ن ïلمواطنة عناصر ٔ{خري تنåني �ليها؟
�لى سÏياسة فر×سا ٔ{ثناء حقdتها �سÏتعمارية بلغتها ار§كزت �لى طمس " محمد ديب"وإن كان رد 

تضع بين ٔ{يديهم ٔ{داة ٔ{خرى  وهي {نٔ تنتزع منهم ٔ{داة التعبير، ïDلغة أ�م، ؤ{ن"الهوية اïلغوية، وإلغاء فا�ليتها، 
هي اïلغة الفر×سÏية، لا حHµ لهم في ��تراض عنها إذا ٔ{رادوا ٔ{ن تدور ٔ{لسiتهم �eم ٔ{و تجري ٔ{قلا%م 

في المضادة  ، فديب الكاتب المثقف يعي �شكل çبير العالم ا¾هول ا ي تهيئه فر×سا، وصعوبة المواÔة 23"�ك±ابة
صة إذا كان هذا الوعي يعبر عنه بلغة بعيدة عن لغة الشعب أ�صلية التي ×شر الوعي و الفكر التحرري، oا

كان لا بد لسÏنين "عن ثلاث�±ه المك±وبة Dلفر×سÏية بعد §رجمتها ïلعربية " محمد ديب"ويقول  ،يiش�ٔ �ليها، ويفهمها
إن وصفها هو : ثمراتسÏتعرفون هذه ا'  !المائة والثلاثين التي قضتها فر×سا في تمد�ن جزاKرø من ٔ{ن تؤتي ثمارها

ٔ{ن اïلوÙة التي رسمتها لا تبلغ من السعة كل ما كان  - وا ٔ{سفاه- ¹ير {نٔني ٔ{حس . موضوع هذه الروا"ت الثلاث
وكان تصو�رها يحتاج إلى موهبة وقد . كان هناك ٔ{شÏياء كثيرة مفرطة في الكثرة يجب تصو�رها. يdiغي ٔ{ن تبلغه
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ا مني �لى ٔ{ن يصدقني القارئ، ذÛ ٔ{نني وGدتني ٔ{مام اضطررت ٔ{يضا إلى Ùذف �دد من العناصر حرص
  .24"وقائع كثيرة لا يصدق العقل ٔ{ن تقع

إن : "يقول) ø)Maurice Nadeauهيك عن شهادات قµلت عنها، فالناقد الفر×سي مور©س øدو 
ة كل كاتب ا�ار الكdيرة يهز النفس هزا قو"، إنه يؤ³ر في القلب ب�ٔ�سط وسÏيH، وهي ذçر الحقµقة �اري

إن كتاب ) "ٔ{لفãµارو أ�دبية(من جريدة  (Marcure defrance) ) مرçور دوفرا×س(، ويقول 25"العرى
الحريق ي�تئ مصدقا لما عرف في محمد ديب من مزا" øدرة، هي مزا" كاتب يؤ³ر التعبير عن الحقµقة السافرة كل 

  .26"السفور �لى الصراخ والتوجع والتفجع
يجب ٔ{ن نعد "ما قا� ٔ{Ùد النقاد الفر×سÏيين لاÙٕدى روا"ت كاتب "سين  ولا نiسى في نفس المنوال

هذا الك±اب رواية عربية مترجمة إلى اïلغة الفر×سÏية، لا ٔ�ن ٔ{بطالها عرب، ولا ٔ�ن ٔ{Ùداnا تجري في ٔ{رض 
دورهم، بل عربية، ولا �نٔ مدارها �لى ا�لآم التي يتحملها العرب في الجزاKر ولا �لى ا�مٓال التي تج�ش في ص

ٔ{ولا وقdل كل شيء ٔ�ن العقل ا ي ٔ{نجبها عقل عربي، � ٔ{سلوبه الخاص، في كل شيء، في النظر إلى أ�مور، 
  .27(نفي الإحساس Dلمشeت، في معاøة الحياة، بل حتى في تصور الزمان والمكا

اشه ديب في فترة زم�ية سابقة، ثم ت�تئ يمنى العيد وتع�ش في نقـــــــــــــــدها لثلاثية ما عــــــــــــــ
ٔ�ن ما �اشه الشعب الجزاKري اDٕن �سÏتعمار الفر×سي لا يمكن ٔ{ن يصدقه العقل، كما ٔ{ن معاøته oلال هذه 
المدة، لم §كن لتخرج إلى العالم، فديب بجزاKريته كان {كٔثر مقدرة �لى §رويض أ�دب والرواية �لى وGه 

فهذا السؤال ا ي يضمره الكاتب في المقدمة يعبر عن "ا¾تمع المرجعي الخصوص لسÏياق الإيديولوجµا وواقعية 
سرده في الثلاثية وهو ٔ{مر ©شير إلى oلفµة تi±اب �لاقة الروائي Dلعنصر الخيالي من Ôة وبعناصر ا¾تمع 

فأ�مر يبدو : المرجعي الوقائعي الحي من Ôة pنية، الخلø H7تجة عن قلب المعاد· ٔ{و تغير موضع طرفي العلاقة
وqنٔ الوقائعي المرجعي صار هو الخيالي، و{نٔ المتخيل الروائي صار �ليه {نٔ لا يمارس وظيفة التخيل، بل 

  .28"تحقµق واقعية ما يبدو خµاليا
كان �لى يمنى العيد ٔ{ن تنظر ٔ{و ٔ{ن تنقد ثلاثية محمد ديب في إطارها الإيديولوì، و°ساؤلها 

±ه تخلق بعدا {خٓر يجعل المرجعي يتãاوز العــــــــادي، ويجعل الخيالي يتãاوز الفكري، فالكاتب يجعل من ثلاث� 
المعقول إلى اللامعقول، وهذا أ�مر �ربك السرد �لى Ùد قولها، وتصل الناقدة إلى طرح ثلاث نقاط ٔ{ساسÏية 

  :ٔ{pرتها ثلاثية ديب

، فلقد ٔ{�لن يف الخياليإن فضا�ة �الم الواقع §ربك السرد ٔ�نها تبعده عن مµدان الت�لٔ : ٔ{ولا" �
ٔ{نه س��قطع عن كتابة الرواية �نٔ فضا�ة �الم الواقع تطرده من  (Franscois Moriac)مور"ك

  .مµدان الت�لٔيف الخيالي

مفهوم �نعكاس، ا ي يعني ٔ{ساسا إقامة صورة الواقع المرجعي �لى مسÏتوى المتخيل السردي : pنيا �
  .مة �الم روائي مواز ïلعالم المرجعيفمفهوم �نعكاس إنما يعني إقا. الشµåه
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إن ديب ٔ{ثناء سعيه الفني لإقامة �لاقة �خ±لاف بين المتخيل الروائي والوقائعي المرجعي، إنما : pلثا �
  .29"©شير ضمنا إلى اخ±لاف وظيفة المثال السردي في الثلاثية عنها في رواية الواقعية المثالية

وفي ظل تقاطعات الزمان والفضاء وإشكاليات �ن�ء والهوية في ظل �نتقال من الماضي إلى الحاضر 
çيف يتكون النص الك±ابي في ظل  :و�ح±لال، تقر{ٔ الناقدة الثلاثية في ظل °ساؤلها المعهود ا ي تطرÙه

، و هي في )ا�ار الكdيرة، الحريق، والنول(، تقف عند ثلاثية محمد ديب 30"سلطة §تمحور و تقدم كل شيء؟
في فترة بد{تٔ فيها معالم الثورة تظهر �لى ا¾تمع " محمد ديب"اية واÙدة من ثلاثة ٔ{جزاء كتبها أ�صل رو

، ٔ{ي قdل �امين �لى 1952الجزاKري اDٕن �ح±لال الفر×سي، وGد�ر ç Dر ٔ{ن ا�ار الكdيرة ×شرت �ام 
ورة لكنها كانت كافµة إلى ٔ{ن تصور الوضع الجزاKري ا ي ٔ{oذ يدعو إلى الثورة و والحرية، ٔ{ما الحريق اندلاع الث

ولكن "، 1957ووصفـــــــت تمرد الفلاÙين من ا�ٔوضاع القائمــــــــــة، والنول سÏنة  1954فقد ×شرت �ام 
  .31"الحقµقة ٔ{ن محمد ديب لم �زد عن وصف حقµقة راهنة

حµث  أ�سلوبن محمد ديب كان �ك±ب في البداية الرواية الواقعية لك�ه ٔ{نعطف �لى ذÛ ويذçر النقاد {ٔ 
يمكن التعبير عن Gبروت  محمد ديب لا"ع�ت عصرø ب�ضٔواء كاشفة، يقول  اøٕرةتبين � عجز هذا ا'نهج عن 

يها بغير هدى والتي التي تغذ ب�Ùٔلامه وهذ"نهالإ×سان عن طريق وصف المظاهر الم�لٔوفة �نٔ مجا� هو  الشرّ 
و�ليه كتب ديب الثلاثية �نٔه {ٔحس واقعا اج�عيا Gديد يجب ٔ{ن   ،32"سعيت ٔ{ن ٔ{ضفي �ليها شG eديدا

ما الوطن؟ و يجيب إ�راهيم Dلي وهو " يــــــــكون لـــــــــــــه ٔ{دب Gديد، ففي ا�ار الكdيرة ©س�لٔ أ�سÏتاذ 
، وهنا تترادف مصطلsات أ�م والوطن، وتتغير ا�لا· ٔ{و 33فر×سا هي ٔ{م�ا الوطن –ٔ{Ùد تلامµذ الصف 

العلاقة الواجب إقامتها بين ا�ال والمدلول بين وطن ؤ{م عمر في م±خي= المعرفي، وب�نها في ما يحققه واقع 
كانت شف±ا عمر مزموم±ين، فهو يعجن في فمه لقمة من الخبز، فر×سا �اصمتها Dر©س، إنه يعرف هذا، " وجودهما

ر×سÏيون ا �ن �راهم في المدينة قادمون من ت6 البلاد، و إذا ٔ{راد ٔ{Ùد ٔ{ن يذهب إلى هناك ٔ{و ٔ{ن يعود من الف
إنه لم يـــر البحر في حµاته، . البحر، البحر أ�بيض المتوسط... هناك �ليه {نٔ يجتاز البحر، {نٔ �رçب Dخرة 

و {نٔ الباخرة نوع من خشÏبة çبيرة �ائمة، : ء المالحإن البحر مساÙة çبيرة من الما:  ولك�ه يعرف. ولا ر{ىٔ Dخرة
و " عيني"إن ٔ{مه في الب�ت إنها ... وفر×سا، رسم ملون بعدة ٔ{لوان، و لكن çيف §كون ت6 البلاد البعيدة {مٔه

لقد اك¼شف عمر . ل�ست ثمة ٔ{شÏياء مشتركة بين ٔ{مه و فر×سا. ل�ست فر×سا" عيني. "ل�س � ٔ{مان اثi±ان
  .34"ت ٔ{مه، سواء كانت هي الوطنالكذبة فر×سا ل�س

فر×سا "ٔ{ن : الناقد يقول نجد" ^ريخ الكذب)"Dٕ)Jacques Derridaلقاء نظرة �لى كتاب Gاك دريدا 
�ليها ٔ{ن §كذب �نٔ الكذب مرادف ïلمسÏتقdل، و�لى العكس من ذÛ فقول الحقµقة هي قول ما وقع، ما 

الكذب هو الوسÏيH الوحµدة لتقديم رؤاها، محمد ، ففر×سا تعي {نٔ 35"سÏبق ٔ{ن وقع {ئ §رجµح كفهّ الماضي
سؤال الهيمنة الثقافµة ¾ال ثقافي ٔ{و قومي �لى ٔ{ن §كون ثقافة ما م±طورة {كٔثر "ديب يقف عند هذه النقطة ٔ�ن

ٔ{سÏئH التحرر والحرية وأ�صا· المتحققة في ٔ{نظمة "من ¹يرها، ٔ{ن §كون بد{تٔ ووصلت قdلها، وتطرح 
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سÏتوقف�ا النقد عند يمنى العيد في çونه ينزاح نحو مفاهيم © ، وDلتالي 36"قدة من التكراراج�عية وثقافµة مع
  .ت6 أ�×ساق المبعثرة  التي تخفي الحقµقةلكل قراءة تقدم إيديولوجµة 

لقد بدٔ{ عمر يتعلم، لقد بدٔ{ يميز الحقائق من ا�ٔكاذيب، رغم صغر سÏنه {صٔبح يدرك الزيف هنا تقول يمنى 
ية قول الحقµقة و§كشفها في زمن العتمة والتعلمية، زمن الغرق، البؤس والحاGة، تiسجها �الما روائيا تبدع الثلاث "

، فما يتم اسقاطه من قdل الناقدة �لى الثلاثية هو إسقاط )37"م±خيلا، هو �الم المعاøة والقلق ومحاو· اليقظة
الواقع Dلحقµقة و�ن�ء، في محاو· التعبير ïلوعي المرجعي، و هو ٔ{ن تلتمس جزء من قول ٔ{دبي انحاز إلى ربط 

و�نفلات من الحدود الضيقة لûٔكاذيب والي�سٔ ونقل المعاøة التي ٔ{نهكت سوا�د ا¾تمع، ٔ�نها تحاول اسÏتعادة 
 fort/da"ما فقد منها في ظل �ح±لال، وان تحدثنا بهذا الصدد عن ما Gاء في هامش كتاب موقع الثقافة ف

) بمعني اذهب هناك( fort:  فرويد ب�Q كان �راقب حفµده وهو يقذف دمµة بعيدة عنه ويصرخلفظتان سمعهما
وقد فسر فرويد هذه اïلعبة ب�نهٔا سÏيطرة الطفل الرمزية �لي غياب ٔ{مه، ) تعالي هنا( daثم يجذبها بخيط صائحا 

لها شيء ضائع تتم اسÏتعادته قد ٔ{oذ بعض النقاد اïلعبة �لي ٔ{نها ومضات السرد أ�ولي، ٔ{قصر قصة يمكن تخي 
ول اسÏتعادة القصة الحقµقµة من ثلاثية محمد ديب فهو �رميها في ا، وكذÛ الحال DلiسÏبة 'يمني العيد التي تح38"

  .ظل غياب سلطة المسÏتعمر ويمني العيد تعيدها في ظل غياب نفس السلطة
تفعيل واقعية  ه نحوالسرد فµ نحازامحمد ديب ثلاث�±ه "كما ٔ{ن موقف يمنى العيد من الوعي ا ي ¹لف به 

  :إلى وقسمتهاللامعقول وانعكاس �لاقة المرجعي Dلخيالي 
  :ا¾تمع المرجعي: المحور ا�ؤل - 1- 3

رفض (يتحرك هذا المحور في جمع �تجاهات التي تم بناء الثلاثية �ليها، فـــــدافع الثلاثية قائم �لى الرفض 
فض هذا العدو، فأ�مر DلiسÏبة لعمر الفتى الصغير، وفكرة ان�ئه إلى ، ٔ�ن إيديولوجµا ا¾تمع §ر )�سÏتعمار

فر×سا ما تلبث ٔ{ن تتفكك و تتsلل كلما ا9زاحت غمامة الزيف والكذب، و كلما ٔ{درك غوا�تها المعهودة التي 
  .تبددت بهاجس الحلم والبحث عن هوية الجزاKري والحقµقة والوعي الوطني ا ي يتغلغل فيها

"Ù لعربيةدهش عمرD لغة العربية، هو ا ي كان يحضر �ليهم {نٔ يتكلمواïعجيب ... ين سمع المعلم يتكلم ا
  ... هذه {ٔول مرة 

  :وقال المعلم بصوت oافت يخالطه عنف ضمير    
  .ل�س صحيsا ما يقال لكم من ٔ{ن فر×سا هي وطنكم    
  .39"لقد كان عمر يعرف ٔ{نها كذبة... عجيب    

البطل، (رٔ{يها حول إسقاط الثلاثية لقوانين الحكاية " محمد ديب"نقد يمنى لثلاثية والملفت للان¼dاه في 
وقد ٔ{رجعت ذÛ إلى قوة المرجع و فا�ليته في الثلاثية بحيث تåسط قانونها �لى القضا" ). العقدة، الحل

محمد "ٔ�ن " ه الناقدة، أ�خرى دائما وقد �كون إفراط في الرسم الواقع قد دفع بها إلى اللامعقول كما ٔ{طلق±ه �لي
تعامل مع اïلعب  الفني من م�طلق توليد الطابع الحقµقي الواقعي، المرجعي ا ي كان يبدو في زم�ه " ديب
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الخاص فوق الحقµقي فكان �ليه كي يبدع الرواية {نٔ يتو{ سردا لا يقع في ا'تمثل و�نعكاس ٔ{و في المطابقة 
  .40"والتحقµق الصحفي، ٔ{و مما هو حكاية تنقل المرئي لا §كشفهوالتوازي مما هو ش�نٔ التوثيق التاريخي 

يظهر في الثلاثية مفهوم المقاومة، �نٔ يمنى §ربط هذا الكµان المرجعي الواقعي ا ي تع�شه الجزاKر 
الك±ابة تحول في "Dلحرب اDٕن �سÏتعمار الفر×سي، وتخبط ا¾تمع  في معنى المقاومة وهو ما عنونته في كتابها 

çيف لنا ٔ{ن 9رى إذن معنى المقاومة في خطابنا الثقافي والثقافي "ٔ{ي ) الثقافة والمقاومة(تحت مسمى " ولتح
أ�دبي؟ وهل يلامس خطابنا أ�دبي ب¼شكله النوعي هذه الحقµقة؟ هل تحكي ٔ{شكا� حكاية معاøتنا الكبرى 

سعى إليه �Gش ا�فاع المسÏتعلي وق±لنا الجماعي؟ هل تحكي خراب د"رø الجميH، وهذا الإذلال ا ي 
  .41"بعنصريته

çيف يمكن ïلواقعي ٔ{ن �كون سردا ٔ{دبيا؟ قد ٔ{Gابت عنه �بر " وإن كان °ساءل يمنى العيد 
  :الثلاثية، ب�نٔ سؤال أ�ديبة في الثلاثية هو

  .ç)42يف يمكن لûٔدبي ٔ{ن �كون واقعيا؟    
ية تتãاوز ٔ{نماطه التقليدية إلى دروب {كٔثر عمقا إن الإبداع رهµــــــــــــــن المرجع الواقعي، هو حكا

لا يمكن رد الإبداع �سåب "وجرٔ{ة وحميمية Dلمرجع، وتقدم الناقدة ردودا فعا· �ش�نٔ قيم الإبداع والمرجع �نٔه 
م�ه إلى الحرب، �نٔ الإبداع في زمن الحرب مرده إلى قيم ثقافµة، و^ريخ ثقافي، ومêقفون حقµقµون يملكون 

  .43"تعبير وجرٔ{ة قول الحقائق رغم العذاب والقمع والسجونقدرات ال 
قد تمكن من oلال ثلاث�±ه ٔ{ن ©سÏتحضر {صٔو� الفكرية وثقاف±ه المحلية " محمد ديب"و§رى يمنى ٔ{ن 

التي �بر بها، ؤ{قام من oلالها روÙا عربية طغت إلى الخارج حتى ¹دوø ×شÏتم ريحها ) اïلغة الفر×سÏية(-¹ير اïلغة
مات، لم §كن اïلغة الفر×سÏية إلا °شe رمز" اخ±فى ٔ{و غمرته الثقافة التي تندد DلاسÏتعمار والتي من وراء الكل

، وربما "لمحمد ديب"ولا ×سÏتطيع ٔ{ن نفهم çيف ٔ{مكن "�سٔاة صورت �شكل واقعي حجمها، " ديب"�اشها 
  . 44"هذه الثقافة ك±ب بلغة الثقافة الفر×سÏية دون ٔ{ن تحكمه oلفµة� لغيره من ٔ{دDء الجزاKر، ٔ{ن 

لقد تحدثت يمنى العيد عن دور الرواية العربية في تفعيل مرجعها الثقافي �لى المسÏتوى العالمي، ٔ{ي لم 
يعد أ�مر يiسب إلى الإبداعية والجمالية وÙدها وإنما صارت الرواية حكاية ïلشعب وا�و·،  Û تقول يمنى 

ت ما يقارب العقد�ن، كما صارت لمصر حكاية عن ثورتها لقد صارت ïلبنان مêلا حكاية عن حربه التي دام"
وصارت لفلسطين ٔ{يضا حكا�تها عن المقاومة ... وعن صلحها مع إسرائيل  �1967شتراçية، وعن هزيمتها �ام 

  .وصارت ïل7ليج العربي ٔ{يضا حكايته... ا�اoلية Dلحãارة 
øظمها المشترك في إيقاع بنائي فني، مال  الرواية العربية التقاطها"حكا"ت وبقدر ما صار صعبا �لى 

السؤال عن هوية الرواية العربية إلى {نٔ �كون سؤ� عن المضمون والموقف الإيديولوì، وصارت الرواية 
إن حضور الواقع المرجعي في نقد يمنى العيد هو بداية ٔ{ولى لفهم النص، إنه إطار قوي ،45"مiسوبة إلى قطر�تها

لا يمكن {نٔ تلامس نبضه و ٔ{عماقه إذا لم تفهم بµiة هذا الإطار، لقد ركزت يمنى �لى يغلف الك±ابة أ�دبية 
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" غوركي و زولا "ٔ�نها كما تقول قد اخ±لفت عما هي �ليه عند " محمد ديب"واقعية الك±ابة ٔ{و انعكاسها في نص 
ك±ابة oاصة في الرواية عن نفس ال " ممدوح عزام" التي كثيرا ما تعلو عن إدراك الواقع الفعلي، و لقد تحدث 

ذات يوم " ٔ�ن واقعية محمد ديب تiسج واقعا فعليا لا يمكن �ده شيء من الخطورة بمكان، كما هي عند الغرب 
نظفوا بيو§كم ٔ�نظف قلمي، ؤ{سÏتغرب : قال إمµل زولا لمن انتقده �سåب الغسÏيل الوسخ ا ي يiشره في روا"ته

ة ٔ{و إدراك ٔ{نه لا ينقل الواقع بحرفµة ولا يعكسه %ما كانت النظر"ت çيف عجز روائي çبير بقامة زولا عن معرف
  .46"التي Gاء بها

جعلت من الحضور المرجعي " لمحمد ديب"من وÔة نظر ٔ{خرى §رى يمنى العيد ٔ{ن فا�لية الثلاثية 
ش �نٔ الثلاثية يحقق معنى المقاومة، حQµ اقترنت بتاريخ الجزاKر ٔ{ثناء فترة �سÏتعمار وتجسÏيد واقعية المع�

{لمٔ �كن هذا ش�نٔ أ�عمال أ�دبية "لعرض التاريخ، qٔنه يتحرك ٔ{مام�ا،  الإيديولوجµةمسرح مرئي في oلفµاته 
، هذه النظرة لم تق±صر �لى كتاDت محمد 47"والف�ية الهامة التي ارتبط إنتاÔا بفترات قارة من ^ريخ ٔ{وطانها؟

ظهرت في الكêير من أ�قلام العربية التي Ùاولت هي أ�خرى  ديب ولا ¹يره من الك±اب الجزاKريين ، بل
  .التعبير عن {لآم ٔ{وطانها وجر[ا ا�امي

  الشخصية داoل ا¾تمع المرجعي: المحور الثاني - 2- 3
الجزاKري ٔ{ثناء فترة �ح±لال  والشعبسلاح من حروف وقلم {زٓر ا¾اهد�ن " محمد ديب"ثلاثة 

، فالخبز ا ي يجري ورائه الصبية في ٔ{ول روايته والقهر والجوع�انى الويلات  الفر×سي كان qٔغنية حماسÏية ¾تمع
ا�ار الكdيرة ما هو إلا حق صغير Gدا من ت6 اÙ�ٔلام التي راودت المقاومة الجزاKرية، وهو المعنى أ�ول ا ي 

  .والمقاومةيحمل معاني الحرية 
ة، فهDي °سقط التعبير الروائي �لى هوية قد §كون يمنى العيد تعي �شكل هام طريقة بناء الثلاثي

عربية تع�ش اح±لال ٔ{ج�بي، ٔ�ن الشخصيات كانت �لى �لاقة مميزة مع هذا المرجع ا ي يiش�ٔ في çيان 
�تمثل . 48"مغيبّ في ضباب الجوع إلى مرئي يطعم الجوع نفسه"الرواية، و ا ي تحول �لى Ùد قول الناقدة من 

الرئ�سي ا ي نمت شخصيته �بر الثلاثية، و §كون وعيه فيها هو §كون هذا المرئي في شخصية عمر البطل 
لوعي الرواية �امة، وهدفها و غرضها، والناقدة في قراءتها لا تحاول الوصول إلى وعي الشخصية من حµث هي 

ٔ{ي {نٔ أ�دبي ل�س هنا لتبر�ر الإيديولوì "عنصر سÏيميائي، بقدر ما هو من ٔ{Gل لمس المحسوس من العالم 
لسÏياسي ٔ{و لخدم±ه، إن عمر بحكم طفولته، حضور ٔ{ولي يقارب ما يحيط به ب�Ùٔاس�سه وب¼ساؤلاته المثارة، ا

لكن هذا الحضور أ�ولي ¹ارق في معاøة تفوق قدرته �لى إدراك حقµقتها،إنها معاøة الجوع إلى الخبز، الجوع 
   .49"ا ي يغرق فµه من حول حتى صار الصبية سرD �ر!ض وراء رغيف

عمر يiش�ٔ �لى واقع الحقµقة و المعاش كان �ليه {نٔ يتãاوز محيط دار سµåطار إلى العالم الخارì ، ف
هو قضاء ما {ٔوGدوه إلا ... ما ©سمونه قضاءً ل�س إلا قضاءهم"فما قا� �ن سراي اÙٕدى شخصيات ا�ار الكdيرة 
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ٔ{نه يحكم �لنيا دون ٔ{ن ... لهذا مجرم دائما ٔ{ø في نظري قضاءً ... ليحميهم، ليضمن سلطتهم �لنيا، ليحطمنا، ليذلنا
  .50"هذا القضاء قد ٔ{وGد ليsاربنا. �كون في ÙاGة إلى ذنوب 9ر§كبها

  :قراءة الثلاثية هي كالتالي ٔ{ثناءوم�ه توصلت يمنى العيد لنقاط هامة     

ا الشعب عمر هو تجسÏيد ïلمعاøة التي تنف±ح في الثلاثية، فعمر هنا نتاج فوضى الهوية التي يع�شه �
الجزاKري، بين وط�ةٔ اح±لال دام {كٔثر من قرن و بين هوية لا �زال يحاول ا'تمسك بها، وا¾تمع 
الجزاKري ا ي يتغني بمقاومة �ح±لال ورفض �ن�ء إلي فر×سا بدء Dلنظام التعليمي داoل المدرسة 

 .لوا ي يحاول §رسÏيخ قيم لا �لاقة لها D¾تمع كاïلغة �لى سµåل المثا

إن عمر هنا، في هذا ا'تمزق، قريب Gدا من مفاهيم المقاومة زمن الحرب،ٔ�ن الك±ابة عند ديب لا  �
، ...فكان ا'تمزق "تå±عد عن الك±ابة في كل أ�قطار العربية، وقد نذçر هنا ما oلف±ه الحرب أ�هلية 

أ�هلي، ف�نهٔا بذÛ تلملم سمة ïلك±ابة أ�دبية اïلبنانية التي راحت تتلمس الجرح اïلبناني ، والخراب 
ٔ{جزاء الجسد �ج�عي، النفسي، جسد الåشر، والمكان، والجسد، الروح والمع�ش، هذا الجسد 

 .51"ا ي ف±ته �ق±تال حتى بدا �اجزا عن إيقاف �نهيار و الخروج من دوامة النزيف

 الزمن، والزمن �نمو عمر في"العلاقة تخرج من نظام العادي، حµث  �لاقة عمر Dلزمن، وهذه �
، وبهذا ٔ{صبح يمثل الهوية، ولم يعد مجرد فاصل زمني، إنما ٔ{صبح وعيا 52"سÏنوات هي عمره واسمه
الحãارة في هذه ا�ار تع�ش {كٔثر من القلوب، فاسÏتعارة الحياة وام±دادها  ،^ما يحمل كمرجع مع�شي

ر {نٔ ام±داد هذا الزمن هو �م انتقلت إلى الحãارة والصخور، ولا يمك�نا في مêل هذه الحا· ٔ{ن ننك
عن المعاøة الوطنية، ٔ{صبحت الحãارة منهكة كقلوب الåشر، فعمر يتãاوز سÏنه Dٕدراك وعي 

�نٔ ديب يحاول الوصول �شخصية عمر إلى oلق . اج�عي ثوري يقع في دوامة الزمن �شكل çبير
{ئ جعل "د دوسÏتوفسكي نظام د"لوì يتحكم ببµiة الرواية، و©سÏتمر هذا النظام كما كان عن

الشخصية التي تضع نفسها موضع °ساؤل مسÏتمر، الشخصية ¹ير الجاهزة شخصية الحوار النامي 
مائة "، و°شير الناقدة إلى {نٔ هذا ا'نمط يظهر �شكل Gلي عند مركيز في D"53لسؤال و�ك¼شاف

  .وهو ما يظهر عند ديب" ٔ{لف �ام و�ام من الحنين"ومêال {خٓر " �ام من العز·
ما تقرٔ{ه الناقدة في °شكل الفضائعي هو معنى الحقµقة وهو الصورة الحقµقة التي تتحول من خµال لغوي 

لقد بدٔ{ "إلى مرجعية معاشة، يغذيها البؤس والحرمان، وكلما زاد هذا البؤس، زاد إدراك الوجود الحقµقي ïلعدو،
تي يدفعها لهم المسÏتوطنون هي البؤس عينه المظلومون يتكلمون عن وط�ةٔ الظالم، وبدؤوا يفهمون {نٔ أ�جور ال

  .54"كلما ٔ{oذوا ©س�لٔون عن هذا الشر، اïلغز ا ي تغيب oلف سÏتارته الحقائق) 134(
كما Gاء في الرواية إنها تقرٔ{ ) المظلومون(وم�ه °س¼سقي الناقدة رؤى الهوية من خطاDت الفلاÙين 

وضع ©سمح بمد {فٓاق فا�ليتها، وهنا Dلت�çٔيد لن يخفى المرجعي ا ي يهدٔ{ �لى çيانه النص، و§كون الك±ابة في 
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�ليها منهجها البµiوي، ا ي ٔ{عطاها رؤية لتsليل الرواية وما ت�ٔرجحت �ليه مفاهيمها من الوعي الممكن والوعي 
الفعلي، فهDي تقف الناقدة عند عمر !شخصية محورية تلغي رمزية البطل ٔ{و هيمنته �لى ف�ية الرواية �نٔ وعي 

ٔ{ي مع تنو�ات من ... كون في �لاق±ه مع وعي الشخصيات أ�خرى، مع �%ا، مع رؤاها ؤ{سÏئلتها عمر يت
كذÛ يتكون وعي عمر في �لاقة مع ظواهر ٔ{خرى يتقد%ا الواقع . الوعي تتكون بدورها ضمن محيطها ا�تلف

موسم "ناء تحليلها لرواية المحسوس نفسه، وما يمكن ٔ{ن نقول عنه الحضور الإيديولوì، وا ي §كلمت عنه ٔ{ث 
  :زمن من القص يبدو زم�ا 'تم6 الوطن، ¹ير ٔ{ن ا'تم6 يبدو تملكين"و�لاق±ه Dلزمن qٔن "الهجرة إلى الشمال

 .تم6 الراوي �

 .تم6 مصطفى سعيد �

  .من زمن القص تتف±ح �
 ٔ{نهم هم ٔ{نظر إلى هؤلاء الرGال ا �ن كنت °سميهم م�ذ قليل قملا، ٔ{لم §كن °سميهم قملا إذن فا�لم

  .55"الحقµقة، هؤلاء الرGال ا �ن لا يملكون ش� ا من أ�رض هم الحقµقة
تذهب الناقدة إلى صورة فضائعية لا تiتمي إلى المعقول العادي، وا ي جعلها �سÏتعمار حµاّ مع�شا يظهره 

ا، ؤ{¹لقت م�ار الفن �لى صورته الحقµقµة، كان لا بد ïلرواية {نٔ تقول كل ت6 الكلمات التي اج±ثت واقعن
هذه الكلمات التي °شرح : "عقولنا، كان �ليها {نٔ تفرق بين ما يã±iه صاحب أ�رض والمسÏتوطن Ùين تقول

الواقع، هذه الكلمات التي تعلن ما يعرفه جميع الناس، وما �راه جميع الناس، غريب حقا ٔ{ن يوGد بين رGالنا من 
، ف�نٔ �رى 56"هذا النحو الهادئ الواضح من ¹ير ٔ{ي §ردد يقولها، غريب ٔ{ن يوGد بين رGالنا من يقولها �لى

 HيÏتوطنين ٔ{مام عينه، يدفعه إلي ٔ{ن يقاوم ب�ئ وسÏا¾تمع شفاؤه وتعبه و عم= يضيع من بين يديه، ©سرقه المس
  .ٔ{تيحت �

في ثلاثية محمد ديب تغوص الناقدة في الواقع الروائي، ا ي ارتبط Dلشخصيات والعلاقات التي ×سجت 
الم الرواية وحولته من مغيب في ضباب الجوع إلى المرئي بطعم الجوع نفسه، هي ٔ{هم المكوøت الفا�H في �

، ومن الممكن {نٔ الرؤية التي قدمتها يمنى العيد تتف±ح �لى ما شاع في 57"§كو�ن ا¾تمع المرجعي داoل الرواية
ولته إقامة جوانب وفروقات تجسد الخطاب النقدي العربي بين تبعيته ïلخطاب النقدي الغربي، ومحا

خصوصيته الإبداعية، كما جسدتها النصوص أ�دبية والشعرية والثقافµة و�لى هذا فإن رؤية يمنى العيد  تخل7ل 
تطرÙه : في ثلاثية محمد ديب، قاربت سؤ�" تقول يمنى . م�طق العلامة بين دال الرواية، ومدلول مرجعها

  .ية الخطاب في اسÏتsا· عمل حكاية لها صفة اللامعقولالرواية �لى ذاتها، ٔ{و �لى روائ 
تخص هذه الحكاية واقع الجزاKر ٔ{"م �ح±لال الفر×سي، وهو واقع يغرق في معاøة تبدو لمعظم الناس فµه، 

هكذا يطرح المؤلف، في مقدمة الرواية، وفي ×سÏيجها، مشكلة العلاقة بين المتخيل الروائي ومرجعه . لامعقو·
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، ٔ{و مشكلة العلاقة بين م±خيل يحتاج إلىبرهانه الفني، وواقع لا يقدم سوى لا معقو� ا ي اللامعقول
  .58"يصدق
  oاتمة

هكذا قر{تٔ يمنى العيد ثلاثية محمد ديب التي ر{تٔ ٔ{نها من ٔ{هم الروا"ت التي قاومت �سÏتعمار 
، لقد الم الهوية العربية الجزاKرية ن ٔ{نه ومن oلالها سÏيطمس معظالفر×سي مقاومة ثقافµة ردت �ليه ïDلغة التي 

مêلت ثلاثية محمد ديب محطة من محطات الك±ابة أ�دبية التي تجاوزت فيها الرواية Ùدودها أ�دبية إلي التعبير 
عن ٔ{×ساق ثقافµة ïلمجتمع العربي �امة والجزاKري بصفة oاصة، فلم �كن من السهل �لى محمد ديب ٔ{ن يتãاوز 

نزاح �ك±اDته كما قد تنزاح حمامة وحµدة عن سربها فهو المثقف ا ي حكم �ليه {نٔ يعبر واقعه المحتوم ٔ{و ٔ{ن ي
عن م�سٔاته داoل وطنه بناءا �لى محمولاته الثقافµة ؤ{ن §كون اïلغة الفر×سÏية مجرد وسÏيï Hلتعبير عن ثقاف±ه 

  :المقاومة، وم�ه توصلنا الي ما يلي

 .ا لا ينفي ٔ{³ر الحرب فµهتتضمن الممارسة النقدية عند يمنى العيد رد •

°شير يمنى العيد من oلال الثلاثية، ٔ{ن %مة النقد تتعدى çونه معارضا إلي %مة Gديدة  •
وسامµة تجع= نقدا مقاوما، وهذا المفهوم كان أ��رز في ا�راسات النقدية المعاصرة وÙاول من 

 .الرد Dلك±ابةoلا� النقاد إتباع خطى ادوارد سعيد وتناول فµه مضمون المقاومة و 

لقد توسمت يمنى العيد قراءة الثلاثية قراءة ثقافµة من oال اه�%ا Dلمرجعية والحضور  •
الإيديولوì، و�رد �يها مفهوم المرجع الحي إلي يحقق �شكل فعال قراءة نقدية شامH لكل 

 .أ�×ساق الثقافµة المحيطة Dلعمل أ�دبي
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