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ߧ مفصلية في Եريخ الرواية العربية، ̠ونها فترة مضطربة            شكلت فترة س̑ت̲̿يات القرن الماضي مر˨
وما تلاها من توابع كارثية نقطة تحول فاصߧ، بحيث  1967س̑ياس̑يا واجۡعيا واق˗صادԹ، وقد كانت هزيمة 

اخ Գجۡعي والثقافي ˊرائحة الهزيمة، وهذا بدوره انعكس ̊لى السا˨ة اҡٔدبية عموما والروائية ̊لى ˓ش̑بع المن
ات الإحˍاط واليˆٔس والقهر، وبهاء طاهر  وˡه الخصوص، فراح الك˗اب ̽رصدون الواقع بحس م̲كسر وبنز̊

 ٔǫ ،تت ابدا̊اته الروائية لتؤكد انۡئها إلى حساس̑ية مغا̽رةǫٔ ،سس من ˭لالها معالم تجربته ضمن وا˨د من هؤلاء
تيار الك˗ابة ال˖ش̑ي̿˄ية، ويعدّ البطل المهزوم من بين ǫٔهم سمات هذا التيار، وҡٔن رواية (شرق النخيل) تمثل 
ǫٔنموذˡا ˛رԹ ̥لرواية ال˖ش̑ي̿˄ية كان البطل المهزوم ǫٔ˨د ǫٔˊرز ملامحها، ̠ون حس الهزيمة ا߱ا˭لية كان ǫٔˊرز سمة 

̲̿يات ا߳ي حظر كل محاوߦ ̥لتعبير الحر عن ا߳ات، فما كانت صورة البطل المهزوم إلا ̥لواقع الجديد في الس̑ت 
، ومن افرازا من افرازات الواقع، مشكلّة المر̝كز اҡٔساسي والهاجس الفني ا߳ي تقوم ̊ليه الرواية ال˖ش̑ي̿˄ية

̿سا ̊لى ما س̑بق ذ̠ره انصب هذا المنطلق ǫٔتت هذه ا߱راسة ̦تميط ا̥لثام ̊لى هذا الموضوع Դلغ اҡٔهمية، وتˆٔس 
اهۡم̲ا ̊لى رواية (شرق النخيل) ̦تمثيلها تيار ال˖ش̑ييء ولكونها نموذˡا ˛رԹ ̥߲رس والت˪ليل، بحيث تمحورت 

 . الإشكالية اҡٔساس̑ية في الكشف عن الطريقة التي رسم بها بهاء طاهر بطࠁ المهزوم وهو في ذروة ǫٔزم˗ه
  .رواية ال˖ش̑ي̿˄ية، شرق النخيل، بهاء طاهرالبطل المهزوم، ال: الكلمات المف˗اح
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Abstract : 
 The period of the sixties of the last century formed a detailed stage in the 
history of the Arabic novel, as it is a period of political, social, and economic, and 
the 1967 defeat and the catastrophic consequences followed by a decisive turning 
point, so that the social and cultural climate is satisfied with the smell of defeat, 
and this in turn was reflected in the literary scene in general and the narrative in 
the face In particular, the writers monitored the reality with a broken sense and 
the tendencies of frustration, despair and oppression, and a pure Bahaa one of 
these, his fictional creations came to confirm its affiliation with a different 
sensitivity, through which he founded the features of his experience within the 
current of fiscal writing, and the defeated hero is among the most important 
features of this current, and because the novel (East Al -Nakheel ) represents a 
rich model of the fierce novel. The defeated hero was one of its most prominent 
features, since the sense of internal defeat was the most prominent feature of the 
new reality in the sixties that prohibited every attempt to free self And the 
artistic concern on which the fiscal novel is based, and from this standpoint this 
study came to stimulate this topic very important Based on the aforementioned, 
our attention was focused on the novel (East Al -Nakheel) for its representation 
of the installation of the emergence and because it is a rich model of lesson and 
analysis, so that the main problem centered شon revealing the way in which 
Bahaa Taher drew his defeated hero while he was at the height of his crisis. 
Keywords: The defeated hero, Objective novel, East Al -Nakheel, Bahaa Taher.   

  
 

  : مقدمة
وهذا ما عهدԷه في لك˗ابة الروائية، في ا يحتل مركزا مرموقا تمثلّ شخصية البطل عنصرا ف̲يا ǫٔساس̑يا

الرواية التقليدية بحيث عن̿ت به عناية ̠بيرة، لاس̑ۤ في رسم ملامحه الخارج̀ة، والتعظيم من شˆنٔه، والسعي 
ة ǫٔن هذا Գهۡم المبالغ ف̀ه يصل إلى ذا ǫٔهمية Դلغةإلى إعطائه دورا  lساس̑يا، ߱رǫٔو Թبل كان وجوده جوهر ،

فعمد الك˗اب في تصو̽رهم لشخصية البطل من م̲طلقات قد تجد  ،جعࠁ عنواԷ ̥لروايةǫٔ˭ذ اسم البطل و ˨د 



ᢝ اللغةمجلة  2024 يونيو ،2عدد:  13مجلد:                            
ᡧᣚ والأدب إشᜓالات  

ISSN:2335-1586  ͭE ISSN: 2600-6634   :271 - 258ص 
 

260 
  University of Tamanghasset- Algeria                        الجزائر                     -جامعة تامنغست

مسو̎اتها في الواقع المع̿ش، فˤ̲د ǫٔن هذا البطل في الك˞ير من اҡٔح̀ان ̽تمتع Դلعديد من المواصفات الجسدية 
˭ҡٔهذا البطل الضربة  سر̊ان ما تلقى ˆٔي شخص في الواقع الفعلي،لاق̀ة والتي تجعل م̲ه شˌيها بوالنفس̑ية وا

القرن العشر̽ن، فˆٔصبح بطلا من نوع ˡديد، ل̿س ف̀ه من  فالقاضية ̊لى يد ǫٔصحاب الرواية الجديدة م̲تص
وهذا  البطوߦ سوى اسمها، بحيث فقد ما كان يميزه سابقا ̊لى المس̑توԹت النفس̑ية وԳجۡعية والإيديولوج̀ة،

غياب دوߦ الحق والقانون ك  المطرو˨ة ̊لى ا߽تمعات العربية، التحولات والتغيرات التي لحقت الإشكالات ن˖ˤ̀ة
 بها  منيّ  التي اԶٓҡر المهوߦ ̥لهزيمة الكبرى ، Դلإضافة إلىوالعداߦ Գجۡعية، واس̑تف˪ال القمع والحكم الفردي

جعلته يهتز من و  ˗هǫٔ˛رت ̊لى نفس̿ و  Գ̮سان العربي ، بحيث صدمت هذه النكسة1967س̑نة  العرب
ஒليات تفكيره وطرق تعبيرهˡذوره ǫ العوامل هيˆٔت المناخ الملائم لإ̊ادة النظر، ومراجعة القيم ، كل هذه ، و̽راجع

 شكل روائيعن فراح الك˗اب يبحثون والمبادئ والب̱̀ات السائدة، وا̦تمرد ̊لى كل ما هو سائد ومˆلٔوف، 
من ˡǫٔل تقديم رؤية ˡديدة عن واقع ، ه الف̲ية التي ̼سعى إلى تجس̑يدها، وفلسف˗ه وقيمˡديد بعناصره وبنائه

التي طرǫٔ ̊ليها التغير، فقد ǫٔصبح دور البطل وحضوره وقد كانت شخصية البطل ǫٔ˨د ǫٔهم العناصر ˡديد، 
ضئيلا، ولم يعد ينفرد بت߶ الفضائل التي كان يت˪لى بها بطل الرواية التقليدية، ون˖ˤ̀ة ذߵ ظهر ما يعرف 

تميز Դلعديد من المظاهر ا߱ا˭لية الخارج̀ة، كالا̮س˪اب المس̑تمر من الواقع، د، الم طل المهزوم ǫٔو البطل الضبԴل 
والعجز عن مسا̽رته، ومعاداة الخارج، والشعور ا߱ائم Դلإحˍاط واليˆٔس واللامˍالاة، Դلإضافة إلى نمو متزايد 

ومميزات الرواية  ̥لقطيعة بين مكوԷت ̊المه ا߱ا˭لية، وبين المكوԷت الخارج̀ة، هذا البطل كان ǫٔ˨د سمات
الرؤية الإبداعية في رواية (شرق النخيل) امة، والرواية ال˖ش̑ي̿˄ية بوˡه ˭اص، ولعل ǫٔهم ما يميزّ ̊الجديدة 

لصاحبها المبدع العربي الكˍير بهاء طاهر هو ˊروز ˓شߕت م˗نو̊ة ߳ߵ الحس المˆٔساوي وԳ̎ترابي لبطلها، 
الموسومة بـــ "صورة البطل  من هذا المنطلق ˓سعى هذه ا߱راسةإذ لا وجود فيها ̥لبطل بمعناه التقليدي، و 

الاˡٕابة عن الإشكالية اҡٔساس̑ية إلى  المهزوم في الرواية ال˖ش̑ي̿˄ية: رواية (شرق النخيل) ̦بهاء طاهر ǫٔنموذˡا" 
  وهو في ذروة ǫٔزم˗ه. ة التي اتبعها بهاء طاهر في بناء ورسم بطࠁ المهزومالطريق التي تمحورت حول

  واية ال˖ش̑ي̿˄ية:الر  - 1
 شهدت الرواية العربية فترة س̑ت̲̿يات القرن الماضي نقߧ نوعية، ن˖ˤ̀ة ̥لتحولات والمتغيرات التي لحقت 
، ولتفسخ قيم ا߽تمع وǫٔصوࠀ ومؤسساته بفعل اԶٓҡر الجس̑يمة التي ˭لفتها الحروب والنكˍات، ةالعربياҡٔمة واقع 

س̑ية الإ̮سان العربي، بحيث قادته ̥لشعور بخيبة ǫٔمل وإحˍاط ǫٔمام هذه ا߽رԹت كان لها اҡٔ˛ر البالغ ̊لى نف 
 الملائم المناخ وهيّˆٔ  والمفاهيم، الرؤى تغير إلى وԳ̯كسارات، اҡٔمر ا߳ي ǫٔدى العاصفة القيم الفكرية، واҡٔ˨داث

 فظهرت اصة،˭ بصفة والروائية ̊امة اҡٔدبية السا˨ة ̊لى انعكس بدوره وهذا السائدة، والمبادئ القيم لمراجعة
تقليدي  هو ما كل رافضة نوام̿سها وخرقت المˆلٔوفة، الجمالية التقاليد ̊لى وتمرّدت ˡديدة ا̯تهكت كتابية ǫٔشكال

ˡديدة، ف˗فجرت  حساس̑ية إلى عطاءها اس˖̲فذت تقليدية حساس̑ية من ، ممهدة الطريق للانتقالߔس̑يكي
ه وԳح˗ˤاج ̊ليه لما ف̀ه من صدع وتمزق، الواقع عن طريق تعريته ورفض انتاج ǫٔشكال تهدف إلى إ̊ادة
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، ̊لى التقاليد الروائية الراس̑ية والحساس̑ية الجديدة ̊لى ˨د رǫٔي (إدوار الخراط) هي نوع من الك˗ابة Գنقلابية
  تعد اس˖شرافا لمنظومة ˡديدة من القيم ̊لى الصعيد الفني والثقافي وԳجۡعي.

، بداية انهيار الحقˍة ا̥ليبيراليةاس̑ية الجديدة تعود إلى وتجدر الإشارة إلى ǫٔن البذور اҡٔولى ̥لحس
Դلت˪ديد ǫٔربعي̱̀ات القرن الماضي، ح̀ث اح˗ضنتها ا߽لات الصغيرة التي لعبت دورا ˨اسما في مصر م˞ل مجߧ 
"التطور"، و"الˌشير"، و"الفصول القديمة"، و"ا߽ߧ الجديدة"، ح̀ث ˭اض غمراتها ثߧ من المبد̊ين ا߳̽ن 

في ا̦تمرد ̊لى السلطة الواقعية في وقت مˍكر، وإبداع ǫٔدب مغا̽ر، ǫٔم˞ال (ˉشر فارس)، و(بدر  شرعوا
ا߱يب)، و(عباس ǫٔحمد)، و(إدوار الخراط)، و(ف˗حي ̎انم)، وإن كانت قد توارت وخف˗ت في الخمس̑ي̱̀ات، 

القديمة قد اس˖̲فذت  ثم تحددت قسماتها في الس̑ت̲̿يات، بتˆٔثير من الواقع Գجۡعي، ون˖ˤ̀ة ҡٔن الحساس̑ية
عطاءها، ولربما ˉسˌب موˡة الواقعية التي غمرت السا˨ة اҡٔدبية بغثاء كثير وˡدوى قليߧ، قد ثˌت انحصارها 

" التي م˞لت ǫٔ˨د المناˊر اҡٔدبية التي كان لها الفضل في إ˨داث هذه 68وقصورها معا، وحول مجߧ "̎اليري
، وثب˖ت ǫٔقداࠐا، وǫٔصبحت هي المرجع ̼سمى موˡه الس̑ت̲̿يات ǫٔو ما النقߧ تبلور مفهوم الحساس̑ية الجديدة

كرس حضورها ̊لى نحو ˡلي في الس̑بعي̱̀ات1الحق̀قي في الواقع اҡٔدبي في مصر رغم الصمت ش̑به التام -، و̝
، والتف حولها مجمو̊ة من اҡٔسماء التي ˊزع نجمها ̊اليا فۤ بعد، من ب̿نهم: (إدوار -من ˡانب المؤسسة اҡٔدبية

ط)، (بهاء طاهر)، (محمود الورداني)، (̎الب هلسا)، (صنع الله إˊراهيم)، (إˊراهيم ǫٔصلان)، (جمال الخرا
  شلبي)، (عبد الحكيم قاسم)...إلخالغيطاني)، (̊لاء ا߱يب)، (يحي الطاهر عبد الله)، (˭يري 

مر في الشكل وعن تجريˌ̀ة اҡٔدب في الس̑ت̲̿يات يقول بهاء طاهر" كان ذߵ اҡٔدب تجريˌ̀ا لا ҡٔنه يغا
ولكن ҡٔنه يتعدى م̲اطق محضورة ̊لى التعبير في ح̀نها، تخلق بطبيعتها شߕ ˡديدا، ǫٔو ǫٔشكال ˡديدة 
وكانت تجربة البحث ت߶ صميمية في مصر̽تها لا ˓س̑تعير ǫٔصابع ǫٔ˨د من ا߱ا˭ل ǫٔو الخارج...ف˗جربة الك˗ابة في 

، وقد اس̑تطاعت هذه الحساس̑ية 2تعبير عنها ونقد لها" الس̑ت̲̿يات هي اس̑تˤابة حق̀ق̀ة لتجربة ا߽تمع في ح̀نها،
"ǫٔن ˓سهم في تخليص الرواية العربية من قˍضة اҡ̮ٔساق ا߳هنية والتجريدية التي دǫٔبت ̊لى ا˭تزال الواقع 
والرواية معا إلى ̊لاقات تˌس̑يطية، و̊لى التعلل ҡٔԴوهام الإيديولوج̀ة Եرة، وب̱ˍل القصد ǫٔخرى، لقسر الواقع 

 ̊لى الوقوع في ǫٔ˨ابيل رؤاها وǫٔوهاࠐا عنه، كما رفضت Գنخراط في قطعية الكسل العقلي ا߳ي الإ̮ساني
، 3اس̑تمرǫٔ ˔كرار ǫٔنماط شريحة الحياة اҡنٓية منها ǫٔو التاريخية وǫٔ˨ال الإبداع إلى قوالب ˡامدة وصيا̎ات محفوظة"

ت بمبادئها الجمالية وبˌ̲ائها ورؤ̽تها وتˆٔس̿سا ̊لى ما س̑بق فإن الحساس̑ية الجديدة ˓شكل انعطافة ǫٔدبية تميز 
اللايق̀نية ̥لعالم وكذا بفلسفتها، وˊرفضها لما كان سائدا ومˆلٔوفا من التقاليد الروائية المعهودة وتجاوزها وا̯تهاك 

  صيغها البالية.
 ̠سر الترت̿ب السردي "وعن تق̲يات رواية الحساس̑ية الجديدة ̽رى (إدوار الخراط) ҡٔنها ˔كمن في        

الطردي، فك العقدة التقليدية، الغوص إلى ا߱ا˭ل لا التعلق Դلظاهر، تحطيم سلسߧ الزمن الساˁر في خط 
˭ارج م˗احف  ورميها نهائيامس̑تقيم، ˔را̠ب اҡٔفعال: المضارع والماضي والمحتمل معا، وتهديد ب̱̀ة ا̥لغة المكرسة، 
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 ٔҡالشكل  - إن لم ˔كن مداهمة- ، مساءߦسطورة والشعرالقوام̿س، توس̑يع دلاߦ الواقع لكي يعود إ̦يها الحلم وا
 (Էҡٔا) جۡعي القائم ، تدمير س̑ياق ا̥لغة السائد المقˍول، اق˗˪ام مغاور ما تحت الوعي، واس̑ت˯دام صيغةԳ

ل̿ست مجرد انقلاب  ،...ول̿ست هذه تق̲يات شكليةلا ̥لتعبير عن العاطفة والشجن بل لتعرية ǫٔغوار ا߳ات 
  .4"الواقع بل هي رؤية وموقف لإ˨اߦ ̊لىشكلي في قوا̊د ا

كل التˤارب الروائية Դلرغم من تعدد ǫٔبن̿تها وتنوع رؤاها فإنها تنطوي ̊لى ملامح ما يمكن قوࠀ ǫٔن و  
وǫٔصداء مشتركة م˞ل الحزن العميق والمرارة واҡٔسى، والرغبة العارمة في تجاوز كل التقاليد الجمالية والمنظومات 

ج̀ة، وفي الموقف من السلطة والزمان والعالم، ففي ̮س̑يج هذه التˤارب ̮سمع نغمة هامسة الفكرية واҡٔيديولو 
˭اف˗ة ˓سعى إلى رԶء Գ̮سان وهˤاء العالم، وهي تجارب لا تعالج موضو̊ات محددة، لكنها تثير قضاԹ جمالية 

لكنها ˔رسم من وراء ذߵ  وفلسف̀ة ˡد̽رة Դلتˆٔمل والحوار، وتختفي فيها البطوߦ واҡٔبطال ويتلاشى Գ̮سان،
راها جريئة في تجس̑يد ǫٔب̱̀ة  إشارات Գس̑تفهام التي تنضج Դلاح˗ˤاج ̊لى ǫٔوضاع Գ̮سان العربي المتردية، و̝

  .5سردية ˡديدة، تصاغ بطرائق ف̲ية حصيفة، طرائق ˓شجع ̊لى ̠سرها ǫٔكثر من اتباعها
د المعهودة وإنما تجاوزت ذߵ كما لم تق˗صر رواية الحساس̑ية الجديدة ̊لى طو̽ر تق̲يات السر 

Դس̑ت˪داث تق̲يات ˡديدة لم ˔كن معهودة من قˍل ابتدعها روادها، م˞ل توظيف التق̲يات السۣ̿ئية، وتق̲ية 
  التناص، والكولاج، وتعدد اҡٔصوات ...إلخ  

  وقد حصر (إدوار الخراط) هذه الحركة الروائية في خمسة تيارات ǫٔساس̑ية هي:

: وهو تيار الرفض المش̑بوب - محل ا߱راسة- التحييد يب ǫٔو التبعيد ǫٔوǫٔو التغر  تيار ال˖ش̑ييء -
المك˗وم لعالم القهر والإحˍاط، ويختلف هذا التيار مع تيارات ال˖ش̑ييء الغربية ̠ون هذه اҡٔ˭يرة 
تنطلق من فكرة ǫٔنه لا معنى ̥لعالم...كما يعرّف الخراط هذا التيار بعلاقة الشخوص ҡٔԴش̑ياء، إذ 

ورها وفا̊ليتها في الرواية "ويصبحون بدورهم كاҡٔش̑ياء المقررة، موضو̊ة ߒٔنها تفقد الشخوص د
߳اتها، وߒٔنها لا تعني ولا تدل ̊لى شيء ǫخٓر ̎ير ذاتها، شاخصة، وماثߧ في ضوء ˭ارݭ 

، ويتصدّر لائحة هذا التيار: بهاء طاهر، إˊراهيم ǫٔصلان، محمود الورداني، ز̠رԶ Թمر، Դ6رد"
 اس خوري...عبده جˍير، إلي

: وهو عكس تيار ال˖ش̑ييء، تبدو ف̀ه الرؤية دا˭لية وا̥لغة م˗فجرة التيار ا߱ا˭لي ǫٔو العضوي -
حس̑ية فوارة، ومن الروائيين ا߳̽ن يندرجون ضمن هذا التيار: إدوار الخراط، إˊراهيم مبروك، 

 محمود عوض عبد العال، ح̀در ح̀در، محمد ˨افظ رجب وǫخٓرون.

"ح̀ث يضفر الكاتب عمࠁ ˉشرايين الفلكلور، ǫٔو يˌ˗عث الحكاية  لعربي:تيار اس̑تحياء التراث ا -
، ويمثل هذا التيار: يحي 7الشعبية، ويمتح ̊لى الحالين من رصيد غني في ا߳ا̠رة الجماعية ̥لناس"

 الطاهر عبد الله، محمد مس̑تˤاب، جمال الغيطاني، عبد الحكيم قاسم و̎يرهم.



ᢝ اللغةمجلة  2024 يونيو ،2عدد:  13مجلد:                            
ᡧᣚ والأدب إشᜓالات  

ISSN:2335-1586  ͭE ISSN: 2600-6634   :271 - 258ص 
 

263 
  University of Tamanghasset- Algeria                        الجزائر                     -جامعة تامنغست

الحدود بين ظاهرية الواقع العيني المرئي المحسوس، وبين : "ح̀ث ˓سقط التيار الواقعي السحري -
، ومن ǫٔقطابه: إˊراهيم عبد 8شط˪ات الخيال وԳس˖يهامات المضفورة ǫٔح̀اԷ ب̱س̑يج الواقع"

 ا߽يد، بدر ا߱يب، سعيد الكفراوي، إˊراهيم ̊̿سى، وبعض ǫٔعمال ح̀در ح̀در السوري.

ة تتدا˭ل فيها كتاԴت الحساس̑ية التقليدية : وتندرج ضمنه كل كتابتيار الواقعية الجديدة   -
والحساس̑ية الجديدة، ويمثل هذا التيار: ˭يري شلبي، محمد الم̱سي ق̲ديل، صنع الله إˊراهيم، 

 سلۤن ف̀اض، محمد ا߿زنجي، سلوى ˊكر ...
) ǫٔو ما يطلق ̊ليه كذߵ تيار التغريب، ǫٔو التبعيد "̠يف ما ل˖ش̑ييءوكما س̑بق ا̠߳ر فإن تيار (ا

ت من هذه ال˖سميات التي ˔ريد ǫٔن تقول عن خصائص واضحة لمشهد قصصي، تقف ف̀ه اҡٔش̑ياء، ش˃
كاҡٔش̑ياء، مقررة، موضو̊ة ߒٔنها ߳اتها، وߒٔنها لا تعني ولا تدل -بدورهم-واҡٔش˯اص ا߳̽ن ǫٔوشكوا ǫٔن يصبحوا

إنما هو  ل˖ش̑ييء)اǫٔو ( التغريب)، هذا (9̊لى شيء ǫخٓر ̎ير ذاتها، شاخصة وماثߧ في ضوء ˭ارݭ Դرد"
"دعوة ̎ير صريحة  -الخراط- رفض مش̑بوب ومك˗وم لعالم القهر، وߒٔنه رفض ǫٔساسي ̥لحياة، وهو ̊لى ˨د رǫٔيه

للا̮س˪اب من الواقع المعقد، المضطرب، الثق̀ل الوطˆةٔ، الغني Դلتفاصيل والهواجس واҡمٓال والشط˪ات 
كل لحمه، مرئي بعين صاح̀ة، في ضوء ˭ارݭ، Դرد، والإحˍاطات معا، نحو إقامة ق̲اع ̥لواقع، ق̲اع جُرّد من 

، و̽رى (محمد بدوي) بˆٔن "صرامة البناء ق̲اعٌ، يتوݬ إيجاد 10م˖ساوي التوزيع، بنظرة زاهدة، محايدة، صارمة"
مسافةٍ بين م̲تج النص والواقع، قˍل ǫٔن ̽كتمل في النص، فلا تصبح العلاقة ب̿نهما، محكومة بطغيان الموضوع 

فذߵ اس˖̲امة لهيمنته، ورضوخ لوطˆتٔه، وإنما يد˭ل م̲تج النص في ضرب من الصراع مع هذا ̊لى مدركه، 
الواقع، بغية ˔نميته، وتنظيمه، بحيث يمكن إ̊ادة إنتاˡه، دون سقوطه في ǫٔحˍوߦ الصراخ اҡٔيديولوݭ الناجم عن 

  .11لواقع"نباߦ الكاتب كمواطن، ورغبته في غناء نباߦ الفقراء المقاومين لضراوة هذا ا
إن هذا الرفض ǫٔو Գح˗ˤاج لا ينفي وجود الواقع، هو موجود ǫٔساسا لك̲ه مختلف وم̲تهك، والعداߦ 
مف˗قدة والمحبة مسلوبة، وߒٔن الغرض اҡٔساسي المضمر هو ǫٔن الحياة الجياشة، المتدفقة بحشدها ولحمها الوثير، 

المتجهة  الك˗ابة ال˖ش̑ي˃̀ةوقد تنوعت تق̲يات 12ها،بدࠐا السخن الس̑يّال، لا يمكن الوصول إ̦يها ولا يمكن تحق̀ق 
إلى الخارج، فمن خصائصها الواضحة ǫٔنها تعتمد من ح̀ث الشكل لغة هادئة، بل ˔كاد ˔كون Դردة، مجردة من 
كل دماء Գنفعال، ل̿س فيها اح˗دام ǫٔو حرارة العضوية والتورط، ومن ح̀ث الرؤية تعتمد نظرة العين الصاح̀ة 

ياء من الخارج، الوصف محايد، شديد ا̥لصوق Դلجزئيات المحسوسة، Դلغ الحرص ̊لى ǫٔن يبدو التي ˔رصد اҡٔش̑ 
  .13موضوعيا، ش̑ي˃̀ا، تعنيه التفاصيل ا߱ق̀قة السطحية، ف̀ه Էǫٔة دق̀قة وم˗دˊرة، وبطيء الإيقاع

غراف̀ة يقوم ̊لى وصف الواقع الخارݭ وصفا دق̀قا وߒٔنما هو إطار ̥لصور الفوتو  ال˖ش̑ييء)إذن تيار (
بعين تبدو مف˗قرة للانفعال، "وقد ˭لصت ا̥لغة، والرؤية من كل توش̑ية، ǫٔو اس̑تطراد، لا شيء يفسرهما ǫٔو 
يبررهما، هذه (ا̥لغة الرؤية) موجزة إلى ǫٔقصى ما يمكن الإيجاز، مصقوߦ ߒٔنما لا ح̀اة فيها، معراة من كل 
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 مدور من الكلمات المغلقة ̊لى ذاتها، ˭لو من حشو، (محايدة) النغمة والإيقاع، ߒٔنها لا مˍالية، حصى صغير
كل ̊اطفة ǫٔو تورط، ˡافة، ˔كاد ˔كون قا˨ߧ، ˔كاد ˔كون رهبانية في قسوتها ̊لى نفسها و˭لوصها لغرضها، 

، زد ̊لى ذߵ ǫٔن زاوية الرؤية "هي زاوية سطحية ǫٔ˨ادية، سطحية 14˔كاد ˔كون تقر̽رية فقط ومˍاشرة فقط"
، ˡافة ̊ارية من Գم˗لاء الوˡداني، ߒٔنها تحاول ̊بر جفافها تجس̑يد لقهر، وǫٔ˨ادية ҡٔنها ҡٔنها تلوذ بلغة تقر̽رية

، كما تبدو 15تصلنا من م̲ظور وا˨د هو م̲ظور السارد، اҡٔمين في نقل ما ̽راه، اللائب Դلصمت والمراقب"
التي ˓ساهم في  تداعيات القهر ومشاعر اليˆٔس والق̲وط والإحˍاط من ǫٔهم الملامح والعلامات اҡٔساس̑ية

˓شك̀ل صيغة العالم المطروح وا߳ي تقدّمه اҡٔعمال الروائية والقصصية المنتمية لهذا التيار، فعلى الرغم من ت߶ 
الغلاߦ الرق̀قة التي ˓سربل شكل الواقع ا߳ي يبدو ̊لى ˨اߦ من Գس̑تقرار والثبات، إلا ǫٔن ذߵ لم ̽كن 

ر الج وهر، وتصد̊ات ا߱ا˭ل، ت߶ التي تعكس نفسها دائما في سوى صورة ˭اد̊ة تخفي قلق العمق وتو̝
طبيعة العلاقات السائدة، وǫٔنماط السلوك وǫٔنظمة التعامل التي تفرض شروطا معينة لابد من Գس˖سلام لها 

  .16والرضوخ لسطوتها وԳنصياع لما تفرضه من قوانين لا يمكن مجابهتها ǫٔو التصدي لمش̑ي˃تها القاهرة
لرواية ال˖ش̑ي̿˄ية البطل المهزوم ǫٔو ما يعرف Դلبطل الضد ǫٔو البطل السلبي، ومن سمات وملامح ا

وهذا البطل ما هو إلا انعكاس ̥لشرخ والصدع ا߳ي مس ا߽تمع والواقع العربي ̡كل، وهذا ما س̿تم تناوࠀ 
  Դلشرح والت˪ليل في الجانب التطبيقي من هذه ا߱راسة.

ل الك˗اب س̑بق ذ̠رهم ǫٔم˞ال: إˊراهيم ǫٔصلان ˭اصة في وتندرج ضمن هذا التيار مجمو̊ة من اҡٔعما
"بحيرة المساء"، بهاء طاهر في "الخطوبة" وإن كان قد بدǫٔ ̽كسر صرامة هذا القانون في ǫٔعماࠀ اҡٔ˭يرة وتلين 
̂ٔخوذة بˆٔصابع رق̀قة  دوا˭ل اҡٔش˯اص Դلتˆمٔل والشعر كما تلين صرامة اҡٔش̑ياء إذ تطعّم Դس̑تعارات مرهفة وم

اҡٔسطورة، ومحمد الˌساطي، وجميل عطية إˊراهيم، ويوسف ǫٔبو ريةّ، ومن الجيل اҡٔ˨دث، محمود من رصيد 
لول الش̑يطى...   .17الورداني، ز̠رԶ Թمر، عبده جˍير، إلياس خوري، ǫٔحمد ز̎

  رواية (شرق النخيل):̿˄ية: ي الرواية ال˖ش̑  في المهزوم صورة البطل - 2
كتبها ǫٔواخر ̥لرواية ال˖ش̑ي˃̀ة،ǫٔنموذˡا ˛رԹ ومتميزّا ) تمثل الرواية اҡٔولى ̦بهاء طاهر (شرق النخيل

م، في مجߧ صباح الخير، ثم صدرت ضمن طبعة ǫٔولى بعنوان "شرق 1983الس̑بعي̱̀ات، ولم ت̱شر إلا س̑نة 
م عن دار المس̑تقˍل العربي، ثم ضمُّت إلى مجمو̊ة اҡٔعمال الكامߧ س̑نة 1985لو نموت معا" س̑نة - النخيل
الصعيد والقاهرة، ففي  بها حكايتين معا ضمن حˍكة مر̠بة، بحيث تدور ǫٔ˨دا؝ا بينم، مزج فيها صاح1992

الصعيد تت˪دث عن قطعة ǫٔرض رملية تم اس̑تصلاݩا من قˍل ˡد الراوي لتصبح ˨ديقة ̠بيرة وج̲ة غناّء، 
ف̀قع ̊ليها ̯زاع عنيف بين العم وǫٔبناء الحاج صادق، ǫٔفضى إلى جريمة ق˗ل ش̑نعاء في حق عم الراوي وابنه 

س̑ياسي وԳجۡعي ونقل ا߽رԹت وتداعيات ما بعد حسين، وفي القاهرة يتم ˓سليط الضوء ̊لى الواقع ال 
، فاس̑تطاع بهاء طاهر ǫٔن يمزج بين حكاية اҡٔرض في الصعيد وحكاية من مظاهرات واعتصامات النكسة

اع والمونولوج ا߱ا˭لي، فحين ̽كون البطل في القاهرة  lسترԳ الوطن والسلطة في القاهرة عن طريق تق̲ية
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لصعيد، واҡٔمر كذߵ حۣ̀ ̽كون في الصعيد ينقل ما ˨دث ࠀ وهو في القاهرة، يقص ̊لينا ǫٔ˨داԶ جرت في ا
إذ يخيمّ ̊ليه  و˨ادثة مق˗ل العم وابنه كانت بمثابة النقطة المحورية التي يد˭ل من ˭لالها الراوي طور التحول،

̊لى النفس Գ̮س˪اب إلى دا˭ل ا߳ات وԳنطواء  هو، وما يعمق مˆٔساويته لاةمˍاواللا واليˆٔس عجزال
فاخ˗يار بهاء طاهر لمثل هذا البطل ǫٔتى ليۡشى وتيار ال˖ش̑ييء، ̠ون والتوشح بثوب اللامˍالاة واللاˡدوى، 

مقدمة  وهذا ما ǫٔكده طاهر في، الش̑ي˃̀ةǫٔˊرز سمات الرواية البطل الضد ǫٔو ما يعرف Դلبطل المهزوم ǫٔ˨د 
واقعي الإيجابي ا߳ي يحمل راԹت الثورة الظافرة ظهر روايته (˭التي صف̀ة وا߱̽ر) بقوࠀ "وفي مقابل البطل ال

البطل الضد ǫٔو فل̱سمه بصرا˨ة البطل المهزوم، ذߵ ǫٔن حس الهزيمة ا߱ا˭لية كان ǫٔˊرز سمة ̥لواقع الجديد في 
فشخصية البطل ̊لى العموم في ، 18الس̑ت̲̿يات ا߳ي حظر كل محاوߦ ̥لتعبير الحر عن ا߳ات و̥لتحرك الفعال"

ديدة ̊برت عن "الواقع الجديد شߕ ومضموԷ، كما ǫٔنها في الرواية ǫٔمارة الخلق اҡٔدبي، ǫٔما في الرواية الج
الرواية الجديدة فقد انحط دورها وبهتت ملامحها و̎ابت عن ح̀اتها ا߱ا˭لية والخارج̀ة، وتطور هذه الحياة 

، 19(س) ǫٔو الضمير̽ن هو، هي"وبواعث هذا التطور، وقد اكتفى بعضهم بˆنٔ دلّ ̊ليها بحرف وا˨د ǫٔو مجهول 
وقد تميزت Դلعديد "من المظاهر ا߱ا˭لية والخارج̀ة، ˔تمثل في العجز عن مسا̽رة الواقع ومعاداة الخارج، فضلا 
عن الشعور ا߱ائم Դلإضطهاد والرفض التام لكل المواصفات المتعارف ̊ليها، مع نمو متزايد ̥لقطيعة بين مكوԷت 

     .20بين ت߶ المكوԷت اҡٔخرى التي يتم رفضها من ˭لال شروط الخارج"العالم ا߱ا˭لي ̥لشخصية و 
نجد ǫٔن بهاء طاهر يلˤˆٔ إلى البطل المهزوم في الك˞ير من ǫٔعماࠀ الروائية والقصصية؛ بطل سلبي لا 

، مك˗ف Դلرصد والمراقˍة، لا مˍال ̊اجز تمامايفعل ش̿˄ا، ل̿س عزوفا عن الفعل ولكن عجزا عنه، هو بطل 
البطل المهزوم في رواية (شرق النخيل) وقد هيمن ̊ليه العجز والموت وԳنهزام، ضمن فترة هذا ̊لينا ̀طل ف 

زم̲ية ̊اجزة في Եريخ مصر وفي Եريخ اҡٔمة العربية ̡كل، ي˖شكل هذا البطل ا߳ي يصل تهم̿شه إلى ˨د 
 العبثي مصدوما اتجاه هذا الواقعتجريده واس̑تلابه حتى من اسمه، مغترԴ عن ̊المه و̊اجزا عن مسا̽رة الواقع، 

ف˗قف هذه الهزيمة ا߳اتية ˊكل ما تحمࠁ من ا̯كسارات وانتكاسات في  ،والقساوةالمليء Դلمرارة الجاˁر المˆٔساوي 
م، وما ˭لفّ˗ه من Զٓǫر موجعة انعكست بدورها ̊لى الواقع العربي، وتبدǫٔ الزاوية 1967النفس بموازاة ̯كسة 

المهزوم في الرواية بلحظة ˨اضرة زم̲يا ˔تمثل Դس̑تلقاء الراوي ǫٔمام مك˗بة الجامعة اҡٔولى من ˓شك̀ل البطل 
Դلقاهرة م̲عزلا عن ̊المه وعن ما يدور حوࠀ، يحاول كتابة رساߦ لوا߱ه ا߳ي قد ǫٔرسل ࠀ بدوره رساߦ شديدة 

اع ˨ادثة رسوبه lسترԴ ǫٔخرى في ا߱راسة، ف̀بدǫٔ ة يحذّره فيها من الرسوب مرةˤمس̑تذ̠را ا̥لحظة التي ا̥له ،
وصلته فيها رساߦ من صديقه سمير يخبره فيها ب̱ˍˆٔ رسوبه وسط ˊكاء ǫٔمه وǫٔخ˗ه وغضب وا߱ه ولا مˍالاته هو 

ظهر عجزه في اعراضه عن مواصߧ يُ  ليؤرخ لبداԹت تحوࠀ السلبي وبداԹت ˔كشّف ǫٔزم˗ه النفس̑ية، فالبطل
المتكررة، وما يعمّق مˆٔساويته وانهزام̀ته هو حمࠁ لت߶  ا߱هدراس̑ته وحضور محاضراته، Դلرغم من تهديدات و 

 فالبطلالعقدة الطفولية المتمثߧ بصورة اҡٔم المضطهدة بفعل ذߵ اҡٔب Գ̯تهازي الم˖سلط بحضوره ولسانه، 
سلطة ال  ت߶ يحس حزنها ومرارة ما تع̿شه، ولك̲ه يقف في المقابل مقهورا ̊اجزا عن فعل ǫٔي شيء ǫٔمام
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 ٔҡرة وية باˁٔكثر من مرة ˨ديثا هامسا "الجا ǫ مي. سمعت ب̿نهماǫٔ ٔبي يفعل ش̿˄ا ˔كرههǫ ٔنǫ لكني م̲ذ صغري عرفت
را، ǫٔمي بنبرتها المتوسߧ الشا̠ية، وǫبئ بلهجته العنيفة الغاضبة. سمعتها مرة تقول ࠀ ̼ستر ̊ليك الله هذا المال  وم˗و̝

ǫٔولادي...وكانت ǫٔمي ˓سكت ˨ين ̽نهرها ǫبئ  جمر نˆكلٔه في ا߱نيا وفي اҡخٓرة. لا ˭ير ف̀ه. ǫٔ˭اف ̊لى
ش̑تمها ين كبرت ̠رهت نقوده Էǫٔ ، وهذه الكراهية ҡكلٔ مال الحرام نفسها انتقلت إلى الراوي حۣ̀ كبر "21"و̼ و˨

ǫٔيضا وصرت ǫٔخجل منها. كنت قˍل ǫٔن يحدث ما ˨دث لا ǫٔطلب م̲ه ش̿˄ا وǫكٔتفي Դلقليل ا߳ي يقدره هو 
"وس̑ياس̑ته في ˔كد̼س المال Դلطرق الملتوية  ة اҡٔبˉسˌب ا̯تهازيالكره كان كل هذا المقت و ، 22"لمصروفي

والسلبية، إضافة إلى الجبن ا߳ي يطل من نقاشه مع ǫٔخ̀ه حول اҡٔرض، بل ومع الراوي نفسه إذ يحاول إق̲ا̊ه 
 ،23المسˤد"Դزدواج̀ته القائمة ̊لى س̑ياس̑ته المراو̎ة وԳ̯تهازية، ثم الإمساك ˉسˤادة الصلاة والتوˡه إلى 

  وهذا ما زاد في عمق الفجوة التي ˓شكلت بين البطل ووا߱ه.
اع، ̼س̑تحضر الراوي ذ̠رԹت الطفوߦ المؤلمة وعن طريق ت  lسترԳ ̯كسارات التي كان ق̲يةԳ ߶وت

يقف ǫٔماࠐا مصدوما و̊اجزا عن مسارتها، والتي كانت سˌˍا في تحوࠀ السلبي وفي وقو̊ه في داˁرة العجز 
ت߶ العداوة والخلاف ا߳ي كان بين وا߱ الراوي وعمه ˉسˌب قضية اҡٔرض وǫٔولاد الحاج بدءا ب  والإحˍاط،

فريدة ǫٔخت الراوي واˊن عمه، بعدما ˨ل في ب̿ت الراوي  -خطوبة-صادق، هذا الخلاف ا߳ي ǫٔ˛ر ̊لى ̊لاقة
ندما ǫٔراها لا ǫٔجسر ǫنٔ كانت فريدة مختف̀ة معظم الوقت وع صمت ثق̀ل وخيمّ جو من الحزن ̊لى ǫٔفراد العائߧ "

 Թ بئ. وتقولǫ ٔمي فراحت تطلق البخور طول الوقت لتطرد الشر وتبكي كثيرا في غيبة ǫ ماǫٔ .رفع عيني في وݨهاǫٔ
ٔفرح بفريدة وحسين هذا الصيف. ومن ǫٔ̽ن يˆتئ  ǫ ٔنǫ ٔريدǫ التي كنت Էǫٔٔم فريدة. وǫ Թ حزنك Թ .فريدة Թ حزنك

 مرورا، 24"تخرج فريدة من ب̿ت الحزن فجاء الحزن إلى فريدة في الب̿ت الفرح وǫٔ Էǫٔ̊̿ش في هذا الب̿ت. قلت
Դنفصال لمنعطف الحاسم في ح̀اة الراويԳكبر في دخوࠀ طور التحول وҡٔهو ˨ادثة و  وا߳ي كان السˌب ا

-وي، هذه الحادثة التي نقلها الراتحت وطˆةٔ تخاذل اҡخٓر̽ن Ңٔرضل ا̥ߴان قدما ǫٔرواݩما فداءمق˗ل عمه وابنه 
ا̊ه لما روته ࠀ وا߱ته "-لمهزومالبطل ا lا من الجامع بعد صلاة من ˭لال استر lكان عمك رحمة الله ̊ليه ˭ار

الجمعة ومعه حسين...ǫٔولاد الحاج صادق كانوا في Գنتظار Դلبنادق، رǫهمٓ عمك لك̲ه مشى وߒٔنه لا ̽رى ش̿˄ا، 
ده ومعه حسين...صوبوا ࠀ البنادق،  يقولون ǫٔن حسين س̑بقه ووقف ǫٔمام ǫٔبيه فقال ࠀ ابتعد الناس ˔ر̠وه و˨

العوضي ابتعد ǫنٔت Թ حسين هذا حساب بي̱̲ا وبين ǫٔبيك لا شˆنٔ ߵ به، لك̲ه وقف ǫٔمام ǫٔبيه ومد ذراعيه 
ليحميه...يقولون إن عمك دفعه بعيدا عنه، ǫٔ˭ذ يدفعه وهو يقول ابعد Թ حسين. ابعد Թ و߱ي عش ǫٔنت من 

فˆٔ Գˊن يحضن اҡٔب واҡبٔ يحضن Գˊن وا߱م يجري مع ا߱م، رجع دم Գˊن إلى ˡǫٔلي...انطلق الرصاص وا̯ك
البطل -، ̊لى وقع هذه الفاجعة تتˆزٔم نفس̑ية الراويǫٔ"25بيه ورجعا معا لتراب اҡٔرض م˗وضئين مصليين طاهر̽ن

ة - لمهزوما l̯كسار واليˆٔس، ߱رԳ نفصال عن العالم اويصيبها نوع منԳ̮س˪اب من الواقع وԳلخارݭ ،
  وԳكتفاء Դلرصد والمراقˍة.
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بعد فاجعة مق˗ل العم  وحجم يˆٔسه هزوماظهار عجز بطࠁ الم في رواية (شرق النخيل) يتعمد بهاء طاهر 
، م تقوده في اҡٔ˭ير إلى Գنت˪ارԳس˖سلاوابنه، ف̀تفاقم الوضع ويد˭ل البطل المهزوم في ˨اߦ من اليˆٔس و

̯زلت حتى ˨افة الطين ҡٔمشي في ا̦نهر  " فعلهما رغم المحاولات العديدة عنولكن حتى Գنت˪ار والموت يعجز 
اҡٔسود حتى الموت...قلبي ǫٔ˭ذ يدق بعنف واندفعت ا߱موع التي ظلت حˍ̿سة طول ا̦نهار. لكني عرفت ǫٔيضا 

 ، "وها ǫٔنذا ̊لى فراشي لكني لن ǫٔموت. العرق البارد يجف،26ساعتها ǫٔني ˡǫٔبن من ǫٔن ǫٔموت حتى لو ǫٔردت"
ضرԴت القلب السريعة تهدǫٔ، والضباب ا߳ي ̊لى عيني ̽زول، لا لن ǫٔموت...لا يˆتئ الموت ˨ين يود Գ̮سان 

، ولشدة احساسه Դلفقد ǫ"27ٔن يموت. لا يˆتئ الموت ߽رد ǫٔن Գ̮سان ̽كره ح̀اته. ملايين الناس تع̿ش هكذا
لصيقة بذهنه ذه الفكرة التي ǫٔصبحت متمنيا الموت، ه̂ٔم̲ية ǫٔخ˗ه فريدة، ب صار م˗علقاوالضياع والعجز 

نعم Թ فريدة لو Էǫٔ نموت معا. لو ǫٔن الناس كالزرع ينˌ˗ون معا ويحصدون معا فلا " ولا تفارقه ǫٔبدا وبتصوراته
يحزن ǫٔ˨د ̊لى ǫٔ˨د ولا يبكي ǫٔ˨د ̊لى من يحب. لو يحصد زرع الˌشر ا߳ي ينˌت معا كله في وقت وا˨د، ثم 

لا يذ̠ر ش̿˄ا عما س̑بقه ولا يفكر فۤ س̑يجܾ، فك̀ف س̑تكون ا߱نيا لو تحقق يˆتئ نˌت ˡديد يخضر و̽كبر، 
فالبطل المهزوم  ،28"حم߶ Թ فريدة؟ ولكن هناك ما هو ǫٔفضل، ǫلأ ينˌت ذߵ الزرع من ǫصٔࠁ فلا ̽كون شقاء

ˍاط واليˆٔس، ا߳ي لا نعرف ࠀ اسما ̽تمنى موԵ لا يؤلم، موԵ جماعيا مريحا دون ǫٔلم لشدة احساسه Դلقهر والإح 
بل ̽تمنى ǫٔن لا ˔كون الحياة ǫٔصلا  فلا ينˌت ذߵ الزرع من اҡٔساس، ولكن حتى لو لم ̼س̑تطع البطل المهزوم 

في Գ̮س˪اب إلى دا˭ل ا߳ات  تمثلمن نوع ǫخٓر، انت˪ار ولكن في اҡٔ˭ير يقدم ̊لى انت˪ار Գنت˪ار إلا ǫٔنه 
  .لاˡدوىوԳنطواء ̊لى النفس والتوشح بثوب اللامˍالاة وال

كل هذه ا߽رԹت التي ˨دثت في الصعيد كانت من ماض بعيد اس̑تحضره البطل المهزوم عن طريق 
اع وهو في ذروة ǫٔزم˗ه ويˆٔسه، فكل ت߶ اҡٔ˨داث المؤلمة وا̠߳رԹت الصادمة تلقي بظلالها ̊لى  lسترԳ تق̲ية

ُ̀عرض عن ا߱راسة ويظُهر عجزه ولامˍالا ، وما يعمق مˆسٔاويته ته بما يدور حوࠀنفس̑ية البطل وهو في القاهرة، ف
 اҡٔمر ا߳ي زاد من اس˖̀اء صديق˗ه ليلى التي كانت ̊لى ا߱وام تˆنٔبه اغراقه في الشرب كل ليߧ إلى ˨د الۢߦ،

ஒل إليه وضعه:وتنص˪ه وتح ǫ ذره من عواقب مال  
  ير يقول ߵ ووݨ̖ي يقول    _ǫٔرجوك Թ ليلى. لا تبدئي هذا التعذيب. نعم. نعم ǫٔنت تعرفين كل شيء وسم       

ن. ماذا تتوقعين من طالب فاشل ߵ. Էǫٔ سكير. ǫٔشرب كل ليߧ. ǫٔفكر ǫٔيضا في إدمان ا߿درات لو ǫٔمك     
  .  29"السادسة والعشر̽ن من عمره في

وهو في ذروة ǫٔزم˗ه  هزوملبطل الم يتكشّف لنا ǫٔن ا ا߳ي دار ب̿نهما الحوار المق˗طف من ˭لال هذامن 
والقساوة وǫٔمام ماض  الواقع المˆٔساوي المليء Դلمرارةǫٔمام هذا  ˨داث ǫٔي تغييرإ ̊اجز تماما عن كسرا، ˀԹسا م̲ 

فُ̀ؤ˛ر البطل ح̀اة العزߦ، ويلˤˆٔ لكؤوس الخمر التي ̽رى فيها ملاذا  يحمل الك˞ير من المˆسيٓ وԳ̯كسارات،
˓شرب كل ليߧ...ǫٔنت اҡنٓ لا تفعل ش̿˄ا  ǫ Էǫٔٔعرف ǫٔنكوهذا ما ̊برت عنه ليلى بقولها "وملˤˆٔ ي̱س̑يه الهموم، 

، ويظهر ا̮س˪اق البطل الضد وهوانه وحتى اح˗قاره ǫٔ"30بدا، لا تˆتئ إلى الكلية ولا تقرǫٔ كما كنت تفعل من قˍل
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وˊكل هذا Գهۡم، ولا ̼س̑تحق اهۡم ǫٔي ا̮سان، ҡٔنه منها ليلى بˆنٔه لا ̼س̑تحق صديق˗ه لنفسه في رده ̊لى 
في إدمان ا߿درات إن ǫٔمكن ذߵ، وبصريح حتى يفكر بل ǫٔنه  حتى الۢߦ، ليߧ سكير ̼شرب كلˉساطة 
ويهجر كل ما ǫمٓن به ليبدو عشوائيا  هنا يظهر عجزه واس˖سلامه،ومن طالب فاشل،  عترف بˆنٔهالعبارة ي

   ࠐزوما م̲كسرا.  
عن ، ̡عجزه راتمن المفي العديد وحجم عبث̿˗ه وتحوࠀ السلبي  المهزوم اظهار عجز بطࠁ الكاتبيتعمّد 

فعل عن ، وكذا عجزه 31"˨لمت ǫٔن يمر وا˨د ǫٔعرفه ف̀عطيني س̑يˤارة ويمضي دون ǫٔن ̽كلمنيالߕم، في قوࠀ "
طويت الخطاب وˡلست ̊لى الحشاˀش الرطبة وراء المك˗بة...ǫٔمسكت القلم وǫٔس̑ندت الكراس ̊لى الك˗ابة "

(وا߱ي المحترم حفظه الله) ثم رحت ǫٔنظر إلى ǫٔحواض ر̠بتي وǫݨٔدت ذهني لك̲ني لم ǫٔس̑تطع ǫٔن ǫٔكتب ش̿˄ا بعد 
الزهور عن يميني بحيث تموت زهور حمراء وزرقاء Դهتة تحيط بها ǫٔسلاك شاˁكة ̊لاها الصدǫٔ وتقوست في 

ة Ңٔزهار ا߳ابߧ والميتة والباهتة ، ولذا المنظرلمثل ه، ولعل رؤيته 32"وسطها حتى لامست اҡٔرض lيوݮ بدر
 في Գس˖سلام و̊دم رغبته ما يفعّلعبة والمنكسرة والتي انهكتها فدا˨ة العالم الخارݭ، نفس̿˗ه المت احˍاط 

˗߶ اҡٔسلاك الشاˁكة الصدئة والتي انحنت وتقوست بدا˭لها ت߶ اҡٔزهار إنما هي اسقاط لҢٔزمة ف Գس̑تمرار، 
شابك بين  ر بهاالنفس̑ية الحادة التي يم   .الزهور˨الته و˨اߦ هاته فߓٔنما هناك ˓شابه و˓

يتكشّف عجز البطل المهزوم كذߵ ˨ين يقف بم˪اذاة سوزي، ف˗بدو فا̊ليتها وإيمانها Դلمتظاهر̽ن وتعاطفها معهم 
شوهها Գجۡعي إلا ǫٔنها ǫٔبت  رغم ̠ونها مومس لا تمت بˆٔي صߧ ߽رԹت الواقع الس̑ياسي ولكن رغم ݨلها و˓

محادثة البطل بهول ما ˨دث من مواݨة مع الشرطة نجد إلا ǫٔن مؤم̲ة وفا̊ߧ في كل ما يحدث، إذ ˔نهمك في 
هذا اҡٔ˭ير همه الوح̀د اقتراض المال لشراء النˌ̀ذ والسˤاˁر، ويقر بˆٔنه لا ̊لاقة ࠀ Դلس̑ياسة مما يومئ Դلمفارقة 

  بين طالب ˡامعي م˞قف وبين مومس تجهل الك˞ير عن الس̑ياسة.
ا˭لي ̥ߴات، وتطل ̊لينا صورة العنكˍوت في الحمام كما تحضر المرǫةٓ المكسورة لتد̥ل ̊لى التكسر ا߱

في نظر البطل المهزوم ملˤˆٔ -الحمام- مد̥ߧ ̊لى الصدع ا߳ي ا̊ترى ا߳ات والواقع معا، بل ǫٔصبحت ǫٔقذر اҡٔما̠ن
ا߳ي لا نعرف ࠀ  هزومبطࠁ الم  طاهر ̡هذا رسم بهاءقادرا ̊لى اح˗واء هذه ا߳ات المحبطة والمنكسرة والعاجزة، 

ولا ملامحا ̎ير ǫٔنه بطل  ل̿س ࠀ من البطوߦ إلا ال˖سمية، بطل ̊اجز، وˀԹس، لا ينفلت ˨اضره عن اسما 
ماضيه، إذ يۡزج مع ماضيه في صورة تصادم̀ة تقوده لا̯كسار ا߳ات موتها، ҡٔنه لا ̼س̑تطيع الموائمة بين ˨اضر 

ده إلى التوشح بثوب اللامˍالاة مشوه وبين ماض قاده إلى هذا الحاضر، ف̀غلفه الإحˍاط واليˆٔس مما يقو 
  واللاˡدوى.      

   اتمة:الخ
في ضوء ما تقدم من الحديث عن صورة البطل المهزوم وتجلياته في الرواية ال˖ش̑ي̿˄ية تخلص ا߱راسة 
إلى جمߧ من النتائج في طليعتها ǫٔن البطل المهزوم شكلّ في رواية (شرق النخيل) المر̝كز الموضوعي والهاجس 

 ٔҡرز سمات ومميزات رواية الحساس̑ية الجديدة والفني اˊǫٔ همǫٔ د˨ǫٔ خص الرواية ساسي ا߳ي تقوم ̊ليه، ̠ونهҡٔԴ
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وهو في ذروة ǫٔزم˗ه، سلبيا، ˀԹسا، م̱سحبا من واقعه، ̊اجزا قدم بهاء طاهر بطࠁ الضد ال˖ش̑ي̿˄ية، بحيث 
وميزاته وصفاته مسلوԴ من اسمه  دون ǫٔن يتعدى ذߵ ̥لفعل ǫٔو التفا̊ل،، لرصد والمراقˍةԴ ̀اعن الفعل، مك˗ف 

 ˆٔساويممصدوما اتجاه واقع  اقفاالعزߦ، و الو˨دة و ح̀اة  م˗وشحا ثوب اللامˍالاة واللاˡدوى، مفضلاالمحددة ࠀ، 
سوى اسمها، بحيث فقد من نوع ˡديد، ل̿س ف̀ه من البطوߦ  بطل والتناقضات، هو إذنليء Դلمرارة م ˡاˁر

بهاء يتعمد  هذه الرواية فيف ،المس̑توԹت النفس̑ية وԳجۡعية والإيديولوج̀ةسابقا ̊لى  ما كان يميز البطل
طاهر اظهار عجز بطࠁ المهزوم وحجم يˆٔسه وا̯كساره ҡٔنه ̽رى بˆٔن حس الهزيمة ا߱ا˭لية كان ǫٔˊرز سمة ̥لواقع 

ߧالجديد في الس̑ت̲̿يات ا߳ي حظر كل محاوߦ ̥لتعبير الحر عن ا߳ات، وهذا البطل ما هو إلا ا  فراز لهذه المر˨
  .والفكرية ̊لى اҡٔعمال الروائية  مس̑توى اҡٔ˨لام القوم̀ةوما بها من خ̀بات وانتكاسات ̊لى
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