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يضم اHٔشكال  Lلف�ون،البحث في موضوع الفرة كمصطلح vاuر  البحثيةنحاول من qلال هذه الورقة 
المسرح�ة وش�به المسرح�ة وvلاق�ه �لربيع العربي، كما س�نقف vلى تحولات الفرة جماليا وفكر�، واس�ت�لاء 

وقد وقع اخ�يار  vلى عرضين مسرح�ين؛ عرض صفر فاصل . قدرتها vلى اس��عاب مطالب التغيير
، واعتمد  في س¯�ل ذ "ومحمد""3ٔحمد"الغد مؤ© إلى البار§ة لٔ¦خو¥ن  ،وعرض ثورة"الجباليلتوف�ق"

مفردات المنهج و  الفرة،س�ية وµج´عية ·تمع مفردات الت¶ليل µج´عي Lلوقوف vلى التحولات الس�يا
3ٔن الفرة  :3ٔهمهاالس�يميائي في قراءة العروض وvلاماتها ¾ير اLلسانية، وم�ه توصلنا إلى جم© من النتائج 

 و3ٔن المسرح العربي إلخ...ا البعد µج´عي والتاريخي والس�ياسي والثقافيمنه، المسرح�ة تحمل 3كٔثر من بعد
اس�شرف التحولات الكبرى التي تعËشها اEول العربية، كما مكن الربيع العربي المسرح�ين من طرق موضوvات 

وما يتفرع عن هذا الثالوث من قhيل الحرية  ،)الس�ياسة واE¥ن والجkس(من الطابوهات و�لخصوص ثلاثية
  .واEيمقراطية والتحرر اqHٔلاقي

  .ة، تحوّلات، ربيع عربي، صفر فاصلفر: الكلمات المف�اح
Abstract : 

This paper attempts to explore the topic of theatrical entertainment as a 
cross-art term that includes theatrical and semi-theatrical forms, and its 
relationship to the Arab Spring. Additionally, it will shed light on the 
transformations of theatrical entertainment aesthetically and intellectually, and 
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clarify its ability to accommodate the demands of change. To achieve this end, 
two theatrical performances have been selected by the playwrights Tawfiq Al-
Jabali and the brothers Ahmed and Muhammad. To attain the aforementioned 
goal, the semiotic approach blended with the vocabulary of social analysis will be 
employed to identify the political and social transformations of the viewer 
community in reading performances and their non-linguistic signs. Through this 
approach,  a number of results and conclusions have been reached; the most 
notable being the multidimensional nature of the theatrical spectacle including 
the social, historical, political and cultural dimensions. This is best reflected in  
the Arabic theater anticipation of the major transformations that the Arab 
countries are experiencing. Furthermore, The Arab Spring also enabled 
playwrights to address taboo topics, especially the trilogy (politics, religion, sex), 
etc. Branching out from this trinity are freedom, democracy, and moral 
liberation. 
Keywords:theatrical entertainment, transformations, Arab Spring, Tawfiq Al-
Jabali. 

  
  :المقدمة 

وما فá يتطور إلى يوم�ا هذا، و�لنظر  ، مرموقة في ح�اة اHٔمم والشعوبتبو3ٔ المسرح م�د القدم مكانة 
 النحثفضلا عن  والشعر،والقصة كالرواية وانف�ا§ه وجمعه Lلعديد من اHٔج�اس اHٔدبية الر�دي إلى دوره 

 .إلخ فقد سمي 3ٔبو الف�ون...والرسم والتصو¥ر 
شكل من 3ٔشكال التعبير الثقافي والاêٕساني و3ٔنجع الوسائل الف�ية التي تجسد الواقع  كله،وهو في هذا 

uكل تجلياته، ح�ث يصور كل م�اح�ه µج´عية والس�ياس�ية وµق�صادية والفكرية، ويعتبر من بين اHٔج�اس 
 .التطور التك�ولوó وظهور الوسائط اðتلفةوديمومتها، vلى الرغممن  تواصلها اHٔدبية  التي §افظت vلى

ولما كان المسرح من 3ٔهم ف�ون اHٔداء المرتبطة �لواقع، كان لابد 3ٔن يواôب التطورات الحاص© في 
هو في §اù الحضارات اðتلفة ويعبرعن مك�و تها وتقلباتها و3مٓالها وطمو÷ا، ويعكس الصراع uكل تجلياته، ف 

لزاما 3ٔن يkشد التغيير ويتصف �لتطور المس�تمر اúي ي´شى مع ظروف البüËة، تناغم شديد مع ا·تمع ú كان 
وهذا التغيير قد طال الفرة المسرح�ة، سواء من ح�ث الك�ابة وطبيعة النصوص التي عرفت طرائق ديدة 
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تحولات جمة  اHخٓرو من ح�ث العرض اúي شهد هو ت´شى مع التطور الحاصل وظهور الوسائط اðتلفة، 3ٔ 
  . من ح�ث الشكل والمضمون

و�لنظر إلى مواôبة الفرة لتطورات ا·تمع، وفي إطار هذا الطرح، يبرز الربيع العربي كزمن شهدت 
  :اHتٓيةالإشكالية vلى ال�ساؤلات  والموضوvات، وvليه قامتف�ه الفرة العربية تحولات مست مختلف المياد¥ن 

  3ٔي دور يمكن 3ٔن تلعبه الفرة في رصد تحولات الراهن؟
  وماهي قدرتها vلى اس��عاب مطالب التغيير؟ 

وللإابة عن ال�ساؤلات المطرو§ة ولتحق�ق مقاصد اEراسة من البحث في موضوع الفرة وتحولاتها 
تحولات الفرة المسرح�ة، تطرق�ا  :بعنواناHٔول ؛ محور¥ن 3ٔساسينقد قسمنا موضوعنا إلى  العربي،في زمن الربيع 

لما لها من دور في صناvة النص  الك�ابةتحولات وuٔ3رز اHٔول إلى تحولات الفرة المسرح�ة عنصرهفي 
العنصر المسر�، فضلا عن تحولات العرض اúي مر بمرا§ل vديدة طور من qلالها 3ٔساليبه وتق�ياته، 3ٔما 

تناولنا ف�ه تمظهرات 3ٔ§داث الربيع العربي vلى المسرح، وعرف�ا ؛ الربيع العربيلمسرح العربي و الثاني الموسوم �
 ،óا�اء فج الثاني3ٔما المحورف�ه بفرة الفضاء المف�وح وvلاقتها �لربيع العربي، وفرة µح��اج والمسرح µح�

إلى قراءة  في  كل من عرض صفر فاصل Lلمخرج  المسرح�ة، تطرق�ا ف�هالربيع العربي وتحولات الفرة  :بعنوان
لنبرز تحولات الفرة " ومحمد""3ٔحمد"وعرض ثورة الغد تؤل إلى البار§ة لٔ¦خو¥ن " توف�ق الجبالي"التوêسي 

  .العروضvلى تنوعها في هذه 
 :تحولات الفرة المسرح�ة: 3ٔولا

 :تحولات الك�ابة. 1
المسرح ¥رتبط uكل التحولات التي تطرv 3ٔلى ا·تمع  ليجسدها الكاتب من qلال ف�ه 3ٔن مما لا شك 

اج´عية  حضاريةالتي �سهم في �شك�لها عوامل مختلفة ثقاف�ة  الإبداعية،نصه اúي يعكس رؤيته 
 لخ إ ...س�ياس�ية

 التجريب،ة اEخول في مغامر qالصة، و صيغةعربيةفي البحث عن ة الكاتب الجامحة فضلا عن رغب
ن ن�ساءل ôيف 3ٔ من qلال هذا كان لنا  لصناvةالعرض،النص المسر� اúي يمهد  صناvةدور �م في  فللك�ابة

 وما هي مظاهر هذا التحول؟ العربي؟تحولت الك�ابة في ظل التغييرات التي طالت العالم 
ا�نموذج  لسلطةبين الخضوع «تحولات كبرى vبر مسارها التاريخي ت�ٔرجحت الك�ابةالمسرح�ةشهدت 

متميزة تت�اوز كل ما هو غربي  3صٔي©عربية  صيغةعن بحثا1»هذا ا�نموذج سلطةالغربي وبين µنفلات من 

 .تقليدي وتحقق Lلمسرح اس�تقلاليته
 ن تحولت إلى كتابة تقوم vلى التوليف3ٔ ما من ح�ث الشكل فقد تطورت كتابة النص المسر� بعد 3ٔ 

ية ¾البا لشيء اúي 3ٔدى إلى دعم و§دة النص الموضوعية بنصوص تحت المونطاج، وتقطيع النص إلى و§دات، او 
 .وهي كتابة انبkت vلى القطيعة مع الك�ابة التقليدية ال س�يك�ة المعهودة سابقا.2»ما �كون من إنتاج اðرج
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ابة بة 3ٔفرز كتهذا التحول في مفهوم الك�ا3ٔن وإذا اتجهنا إلى المسرح المغربي في الك�ابة والت�لٔيف، نجد 
دولية "tabulaire"» لى التوليف بين نصوص سردية وقطعv لاقة النص �لعرض وتقوم في الغالبv راعي�

ويمكن تبعا ú 3نٔ نت¶دث عن توزيع محكي 3ٔدبي مhني vلى حوارات بين ،3»شعرية وم�واليات غنائية وحرôية
الشخصيات، إلى البحث عن صيغ ديدة �راعي ذوق المتلقي كما تعكس حرôية الراهن في اEاqل والخارج، 
دون 3ٔن نهمل الموروث )ش�تى صوره و3ٔشكا& وجمالياته، ودون 3نٔ نkسى تطورات الف�ون المتناغمة والمزاحمة 

 . ح والمنافسة &، كالسË* والوسائط التك�ولوج�ة الحديثةLلمسر 
 :المسر�تحولات العرض . 2

ثير عوامل مختلفة، ساهمت في تحر¥ر المسرح �ٔ لقد عرفت الفرة المسرح�ة تجارب vديدة وم�نوvة، بت
 ٔHراما، شكال التقل العربي من الق�ود والصرامة واEلى بناء ) التقليديالمسرح (يدية التي فرضها مسرح اv والعمل

 .مسرح تجريبي، ¥ر�كز vلى اEراما �لاع´د vلى تق�يات واستراتيجيات §ديثة ش  ومضمو 
) الفرة( ، وكان العرض الركيزة اHٔساس�ية Lلمسرحم�صبا vلى النص �عتباره  µه´من كان 3ٔ وبعد «

ة فر Lلهمية القصوى لمقابل تصور ديد يولي اHٔ في ا êش�ٔ لا¥رتقي إلى قيمة النص وشعريته،  3ٔ.رvاuر،مجرد 
 .4»لهاالمسرح�ة �عتبارها تkشد ¾ا�ت ومقاصد لا حصر 

فما يحقق Lلمسرح 3ٔصالته وخصوصيته هو العرض، فقد �راجعت سلطة النص لتفسح ا·ال لسلطة «
 .5»ائيةلش�تى اêٔHساق الفرعية الصوتية والإيم 3كٔبركkسق  3ٔوvلامة كبرى  العرض،اúي�صٔب¶Ëشغل

فالفرة الحديثة لم تعد تعتمد العلامات اLلسانية، فقد �راجع µه´م �لنص لي¶ل مح2 مفاهيم 
Eى  اHٔ.روتصورات ديدة، تتعلق uكل عناصر الفرة المسرح�ة وvلاقاتها ف3 بËنها، ومساهماتها في إ§داث 

 .المتلقي كما سËتم بيانه
، نتج بفعل µنف�اح vلى امس�تورد 3ٔصيلا وإنمالËس ف�ا عربيا  3ٔنهكان لزاما vلى المسرح العربي بما 

vلى المسرح الغربي ويواôب كل مس�ت�داته Eخو& u ٔ3كل التغيرات التي تطر  3ٔن��Ëٔ.رالثقافة العربية، 
التي جعلته يعتمد وسائل  الرقمية،بما فيها  ب�نٔواعهامع تطور وسائل الاتصال والتك�ولوج�ا  مغامرةالتجريب،وqاصة

vلى مس�توى اðرين والممثلين  3ٔو ديدة،بطرق صبحت �س�ثمر 3ٔ التي  3ٔو vلىالخش�بة ديدة،تق�يات و 
 .المسرح�ة الفرةرى التي �سهم في بناء خوكل العناصر اHٔ  والمتفرين،
ساليب 3ٔ تجري¯�ا �ما في و.راء عرف تحولات عميقه  الس�بعينات،فالمسرح العربي م�ذ م�تصف «

شراك المشاهد¥ن إ والعمل vلى  ا�تمثيلية،الممثل و�اراته  ب�دٔائيةواه´ما متزايدا  الس�Ëوغراف�ا،خراج وتق�يات لإ ا
 .6»والإرسالفي عمليات التلقي  

فقد شهد المسرح qلال هذه الفترة نق© نوعية vلى جميع اHٔصعدة، سواء vلى مس�توى الإخراج 3ٔو 
  .ا�تمثيل 3ٔو التلقي
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ôونه يقوم vلى الموهبة والوعي الثقافي واس��عاب  سابقا،3ٔضحى فن الإخراج مختلف تماما عما كان وقد 
بعض  ذ إلىجميع معطيات العصر، وابتعد كثيرا عن حصره في دراسة تق�ية المسرح، ويعود الفضل في 

  7الخ..."3ٔرتو"و"uريختوuرتوE "" وس�تانلافسكي"" قس�نطنطين""ôوبواك "المنظر¥ن واðرين 3ٔمBال 
¥كون اðرج محترفا، يتوفر vلى إمكانيات  3ٔنفقد صار لزاما ، فن الإخراج عرف تطورا ôبيرا3ٔن وبما 

اðرج مسؤول  HٔناHٔكاديمي،وقدرات vالية تؤه2 التعامل مع النصوص، فضلا عن حضور الثقافة والتكو¥ن 
  .عن المشهد اúي يحمل رؤيته المسرح�ة

اúي Eس�تطيع من qلا& اس�Dر موهبته  لجسد الممثليولي µه´م  3ٔصبحبعد اEراما مسرح ما 3ٔنكما 
 والمنطوقالجسدي  اHٔداءلتركيز vلى �تقوم  فراتهارها uكل عفوية، و¥كون ذ من qلال إنتاج ظ وإ 

ضوvات اLلفظي والرقص والإضاءة والموس�يقى، كما صارت الفرة الحديثة توظف تق�يات م�عددة وت�kقي مو 
يمثل بعدا  3ٔصبحLلفرة المسرح�ة وإنما  3ٔداةفلم يعد الممثل مجرد  وحركته، عن اه´�ا �لممثل فضلا  هادفة،

  .رمز� روح�ا
فترة  3ٔماا من ح�ث التق�يات والإخراج وا�تمثيل، ير إن فترة الس�بعينات شهدت تغي القول،وصفوة 

المسرح�ة، 3ٔفرزته عوامل مختلفة ودواعي، منها  الفراتال فقد عرفت تحولا ôبيرا في مج اHٔخرىالDن�Ëات هي 
والتي تتغير �س�تمرار و)شكل حتمي�Ëلاءم وتغيرات ا·تمع، ومنها الإرادية  لف�ية،�Hٔشكالا¾ير إرادية �رتبط vادة 

الثقاف�ة  وت�qٔذ بعين µعتبار �راثنا وخصوصي��ا العالم،كالرغبة في إيجاد صيغة عربية تجمع تحولات الفرة في 
  .وإن بدا هذا التصور مBاليا إلى §د ما

واس�ت�ابة Lلتحولات الس�ياس�ية وµق�صادية  ديد،ففي س�ياق البحث عن شكل تعبيري 
ات ديدة اك�سحت وµج´عية التي عرفتها البHان العربية وqاصة µنف�اح vلى العالم الغربي، ظهرت فر 

  ".الوان مان شوو " "المونولوج"و" الميلودراماو "" المونودراما" :مBلالسا§ة الف�ية المسرح�ة، 
وإن كانت تتداqل ف3 بËنها إلا 3ٔن لكل مصطلح دلالته وظروف êش�تٔه، وبغض النظر عن 3ٔس�باب 
ظهورها وظروف êش�تهٔا إلا 3ٔنها تهدف كلها إلى البحث عن شكل ديد ومغا¥ر لما كان سائدا، فالمسرح 

  .شكالا ديدة وينفي كل ممارسة تقليدية، ولا يمكن 3ٔن ¥تموقع qارج إطاره الحاضر3ٔ  اúي ي¯�كرالحق�قي هو 
الخ ...س�Ëوغراف�ال إذا كانت الفرة المسرح�ة العربية عرفت تحولات ôبيرة من ح�ث تق�يات الإخراج وا�تمثيل وا

نحو مسر§ة المسرح  فإن هذه التحولات في بحث دائم لإزاù الحدود الفاص© بين المسرح والحياة، 3ٔي السعي
Réthéatralisation  راجع دوره بفعل�لجمهور، ليكون فنهم وإطارهم الجمالي، بعد 3ٔن L بتقريبه 3كٔثر

  .تطوروسائل الاvٕلام الحديثة
فلم يعد ذ المشاهد السلبي اúي ،ففي ظل التحولات الحديثة 3ٔقحم المتفرج في بؤرة العمل المسر�

بل صار هو اHخٓر فاvلا بصف�ه مشاركا في العروض من qلال  �لمشاهد،ت�ٔ.ر يتوقف دوره vلى µنفعال 3ٔو ال 
  .طر§ه القضا� وتعبيره عنها uكل حرية
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فالفرة الراهنة صارت �راهن vلى م�فرج  ،فإذا كانت الفرة التقليدية تتطلب م�فرا vاد� )س�يطا
 «المسرحنوعي، �كون Eيه القدرة vلى اس��عاب دلاù العروض المسرح�ة، وإدراك المعاني الخف�ة qاصة و3ٔن 

، "رقص"،"ôوريغراف�ا": وتق�ياته، وف�ح مسا§اته Lلف�ون الحية ا·اورة، يت�ٔ.ر ويتفاvل معهاقواvده قد ¾ير 
، كما فرضت نقلات جمالية هائ© �لمواقع،، الفرات الخاصة "فن الإداء"، "3ٔوبيرا"، "موزيك هال"، "سيرك"

سرار المهنة الجديديتوجب vلى المتفرج    .8»3ٔن ¥كون ذôيا vارفا ب�ٔ
نطاقه، ويتطور من qلال اح�كاكه �لف�ون  3ٔن يوسعفالمسرح لم يعد م�غلقا vلى ذاته بل اس�تطاع 

Hٔن  تعق�دا،وظيفة المتلقي Eى الجمهور 3كٔثر جعل «µنف�اح هو اúي التطور وهذا و  ،الحية واس�Dره Hلٓياتها
  .ل الممثل يبدل Oدا 3كٔبر لقhو& Eى المتلقيعمما ج 9»المتفرج ي�kقي المعلومات ويختارها 3ٔو ¥رفضها

قا فقد صار يوظف التك�ولوج�ا لإنتاج عروضا 3كٔثر عم ا·اورة،فضلا عن انف�اح المسرح vلى الف�ون 
وواقعية، تمثل ا·تمع وتصور كل ح�ثياته، من qلال طر§ه لقضا� هامة وهادفة، فلم يعد المسرح ذ المكان 
اúي يعرض مسرح�ات �س�تPدام اE¥كور والصور والموس�يقى والإضاءة واHلٔوان بطريقة ارتجالية تق�صر vلى 

تصو¥را Hلآمه  و3كٔثراس��عا� Lلواقع وا·تمع  3كٔثرصبح 3ٔ بر، إذ 3ك3ٔٔداء 3ٔدوار ôوم�دية، بل صار يkشد ¾ا�ت 
يتPلى عن وظيف�ه الف�ية والجمالية، فقد صار فرة قوا�ا المتعة والفائدة ولغتها الجسد  و3ٔ§لامه دون 3نٔ

  .والحركة
  :المسرح العربي والربيع العربي:Qنيا

إلخ ...الفكرية والثقاف�ة والف�ية ؛ا·الاتإذا كان الربيع العربي نقطة تحول شهدتها دول العالم في ش�تى 
داث الربيع ô§3ٔيف �تمظهر : ن�ساءل فhإمكاننا 3ٔن ،التحولات§د ا·الات التي تنعكس فيها 3ٔ والمسرح هو 

  شكال الفرات الحديثة التي اح�ضنتها؟3ٔ العربي vلى المسرح؟ وماهي 
وقد êش�ٔ هذا المسرح  جماهيرية،يمارس وظيفة  Hٔنهإن المسرح الس�ياسي هو فن الجماهير �م�ياز، «

ن���ة للاضطرا�ت الثقاف�ة الكبرى في القرن العشر¥ن، وهذا ما يعرف اHنٓ �سم الربيع العربي، vلى الرغم من 
  .10»التحفظ vلى ال�سمية التي حضرها مطبخ الاvٕلام العربي

اvات اEي�kة ففي حق�قة اHٔمر لقد تحولت ثورات الربيع العربي إلى ثورات خريف ت��ازvه الصر 
فعلى الرغم من تحرك الجيل الجديد ورغبته في التغيير إلا لخ، إ ...والعرق�ة والطائف�ة والمنهجية والحزبية والفüوية

  .3ٔنه لم يحقق الرغبة المkشودة
ومما تجدر الإشارة إليه 3نٔ هذا الغليان والتغير المفاجئ وهذه الصراvات التي طالت اEول العربية، 

vلى المسرح اúي لم ¥كن بعيدا عن هذه الوقائع واHٔ§داث، فقد صار م�برا للاح��اج، ولم يعبر  3ٔلقت بظلالها
  .عن وقائع م�خي© فقط 3ٔو ممك�ة الوقوع، بل صار يعبر عن وقائع §دثت فعلا
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ديدة وسائل إن هناك بعض المحاولات الجادةمن قhل بعض المسرح�ين العرب والش�بان Lلبحث عن 
وتعبر عن واقع الاêٕسان العربي في ظل ، ديد، و�ركز vلى موضوvات لها بعد س�ياسي �نهض �لمسرح من

  .3ٔ§داث الربيع العربي التي ¾يرت نظرة الاêٕسان إلى العالم، و3ٔيقظت الوعي والحس الجماهيري
ينف�ح vلى  درامي،رجحت بين ماهو مسرح �ٔ uرزت م�ذ نهاية ال�سعينات vدة تجارب مسرح�ة ت«فقد 

ومسرح ما بعد درامي يؤسس هويته vبر ردم الحدودبين  الوقت،�ة غربية و�راثية في نفس شعر�ت درام 
  .11»الف�ون

منها مسرح�ة المتفرج  vديدة،وقد تمخضت من qلال هذا التوه الما بعد درامي 3ٔعمال مسرح�ة  
  ."حمو3ٔحمد "المغربية من إخراج "دها وسا" المحكوم vليه �لاvٕدام لفرقة

  :الربيع العربي وفرات الفضاء المف�وح. 1
  :المف�وح والسا§ات والشوارع والمسرح الفضاء .3ٔ 

 مرويعد هذا اHٔ  و3سٔوارالمدن،واHٔسواقكالسا§اتم�ذ القدم �لفضاء المف�وح ة المسرح�ة ارتبطت الفر
وفهم �شكلها في  ،بواvدتهانتروبولوL óلوقوف vلى 3ٔ يمكن مقارuتها من م�ظور سوس�يولوó و ة مركزي qاصية

ح�ث صار Lلعب  الزمن،بعد ردح من  المغلقةإلاولم ت�kقل هذه الفرات الى الفضاءات ، الزمان والمكان
بين المسرح والطقس  الص©لكن هذا التحول لا يعني انقطاع  الف�يةوµج´عية،و& وشروطه 3ٔصالمسر� 

vارج القاq ح�فالي القائمµ ،ات ة  .اHٔولبفضائها الحيوي التلقائي  مرتبطةبل ظلت كثير من الفر
فارتبطت vديد  وا�تميز،اHصٔاùيد اس�Dر هذا الفضاء المف�وح لصالح عروض تبحث عن وقد3ٔع 

ود مسرح  ، كماومواقفها الصاù اôٕراهاتعن  والسا§ةواHٔماôن الحميمةالبعيدة�لشارع  المسرح�ةالت�ارب 
  .vلى التفاvل مع الجمهور 3كٔثرحميميةوقدرةالملائم لتقديم فره  الإطارالفضاءات  µح��اج في هذه

µح��اج الس�ياسي وµج´عي في مظهرها وانتظام شكلها الهندسي  3ٔشكالوتحولت بعض 
  .ة المسرح�ة�ش�به الى §د بعيد الفر Lلفرةمعارض  إلىôسسواراتها،او 

في السا§ات  المقدمةل بين فرات المسرح µح��اó ن ن�ساءل في هذا المقام عن التدا3qٔ ولنا 
ومظاهر µح��اج الس�ياسي ذات المظهر الفني؟ وعن الحدود الفارقة بËنهما؟ والبحث عن  المدن،وشوارع 

في ة تبحث لها عن فعالي 3ٔصبحتالتي  ةوµج´عيةسرح vلى اس��عاب المطالب الس�ياس�ي�ùٔ قدرة الم مس
  .تحولات الفضاء العمومي مع موة µنتفاضات وµح��ااتالشارع؟ وكذا ال�ساؤل عن 

  :فرة µح��اج وتمسر÷ا.ب
العلمي  التطورفمع  سابقا،لم تعد �لشكل اúي كانت vليه  الحديثةµح��اج  فرةن 3ٔ مما لا شك ف�ه 

ة ليقدم مطالبه الس�ياس�ية نجاv 3كٔثرصار µح��اج يبحث عن وسائل ، الوعيوز�دة والمعرفي 
صارت �س�تو� جماليتها  المعاصرةفطرائق µح��اج  المتفرين،vلى وه يثير اHٔمBل �لشكل وµج´عية،

  .الجمعيلتكون بمعزل عن مظاهر الصخب والعنف التي تميز الحضور  العرض،من المسرح وف�ون 
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qذ مظهرا جماليا ف�يا �ٔ ت 3ٔنما نلمسه vلى وه الخصوص في موات الحراك الشعبي التي اس�تطاعت 
ة المنظمة )س¯ب طرائق تعبيرها الف�ية وبق�ت §ديث الساv والغضب،موضوعها هو التظاهر  3ٔنvلى الرغم من 

 اðتلفةشكال التعبير 3ٔ و  المعبرةمن qلال اللاف�ات  والمبدvين،مواهب الش�باب إ.رها التي فجرت vلى  والمبدvة،
  .التي تقدم في شكل المسر�

 إلا3ٔن"v"spectaclenonsavantالمةكانت ¾ير  وإنفرة،عن ة �ما كان نوvه يبقى عبار فالاح��اج 
وفي  وقوانËنها،اôٕراهات القاvةLلواقع بعيدا عن  ملامسةو3كٔثر قر� Lلجمهور،  3كٔثرلها طابعها اúي يميزها ويجعلها 

  .الغايةالمkشودةوا�تميز وتحق�ق  اHٔصاùسعي دائم نحو 
  :المسرح µح��اó.ج

وهو ما يعرف بمسرح التحريض  µح��اó؛عرفت اEول الغربية م�ذ العهد اليو ني المسرح 
واvEاية، في ظل اHٔزمات الس�ياس�ية الخانقة التي طالت البHان الغربية، ويحرص مسرح µح��اج vلى 

©vليه المشاركة الفاv ي يتوجبúتوطيد العلاقة بين الممثلين والجمهور ا.  
هذا المسرح إلى 3ٔن ظهر بقوة في البرازيل ثم ام�د إلى �قي اEول اHٔوروبية، وارتبط  وقد تطور«   

  12».¥رى 3ٔن المسرح سلاح يجب vلى الشعب ممارس�ته اúي "Augostoboul" 'بولب�غٔوس�تو "
في التعبير عن الإرادة الشعبية وايقاظ الوعي والإ§لال  الجمهور،وقد 3ٔثب�ت نجاعته في تحق�ق رغبة 

 óا�فهل  ودعمه،بمسؤولية بناء µس�تقلال الس�ياسي،  وإذا كان العالم الغربي قد اح�ضن المسرح µح�
اHٔمر نفسه �لkس�بة Lلعالم العربي؟ هل 3ٔسس المسرح  العربي مسر§ا اح��اج�ا كنظيره الغربي؟ وهل نجح في 

  ذ؟ 
لك�ه لم يعمل vلى ابتكار  س�ياس�يا،كان م�ذ بدايته مسر§ا  «المنيعيسرح العربي كما ¥رى إن الم 

§ين 3ٔسس فرقة ) المغرب( ممارسات qارج القاvة لت�ôٔيد جماهريته، �س�ت^�اء ما فعل الطيب الصديقي
  13.»"سا"و"دها"

سيرة عرقلت م ،افاخ�لال اHٔوضاع الس�ياس�ية وµق�صادية وعوامل 3ٔخرى يضيق ا·ال ôúرها جميع
 ،óا�3ٔن خطاب المسرح µح��اó تبلورت معالمه في بداية الس�بعينات، وذ رغم «المسرح العربي µح�

، التي تدعمها المحافل الرسمية المسرح�ة µس�تهلاôية الثقافةمن qلال تيار مسر� تنو¥ري وقف في  مواOة 
  .14»)وزارة الثقافة والمؤسسات الت�ارية(

Lلت�ٔثير vلى الجمهور وإقحامه في بؤرة العمل المسر�  التراث،لت�ارب المسرح�ة vلى وركزت هذه ا
و_شف المس�تور وما يعانيه الشعب المقهور، في ظل اHٔنظمة الس�ياس�ية الفاسدة، و�س�تحضار 3ٔ§داث dريخية 

  .وقعت في العالم الغربي تم�د التراث وتحتفي به
بمسرح السامر المن�شر في اHٔر�ف المصرية، مرورا  بدءاvدة 3ٔشكال « µح��اó اتخذ المسرح التراثي

إلى المسرح اúي دعمته النظرية µح�فالية و¾يرها من  "ونوس)سعد الله  "ارتبطبمسرح ال�س�يËس اúي 
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 ùصاHٔا ùراعي معاد�رتج والمعاصرة،التيارات الف�ية التي µلى العديد من التق�يات كالحلقة وv ع´دµال و
  .15»والمسرح داqل المسرح

وظلت في بوتقة المسرح  جماهيري،المسرح�ة التراثية لم �تمكن من �شك�ل مسرح  اHٔشكالولكن هذه 
  .فقط التنو¥ريةةالتواصل مع الجمهور وايذاء رسالته التوعوي 3ٔهدافهالس�ياسي اúي من 

 إلىولم تصل الر_ح،حËhسةا �زال م 3ٔ لفرةالمسرح�ةالعربيةكان المنيعي و¾يره من الباحBين ¥رى  إذا
قوال فقط 3ٔ عن  عبارةوظل  الفعل،لى مس�توى إ الفعل µح��اó لم ¥رتق  3نٔفي المتلقي بمعنى  الت�ثٔيرمس�توى 

و�لتالي فالاح��اج في المسرح العربي لËس كنظيره في المسرح الغربي، فهناك من ¥رى 3ٔن الشعوب العربية رغم 
تجذب اح��اج�ة �بهر العالم  و إلا 3ٔنها اس�تطاعت 3ٔن تبدع 3ٔشكالا والقهر،ما مرت به  من س�نوات الظلم 

  .المشاهد¥ن، وهو ما حول الجمهور إلى مشارك وم�فاvل، بعد 3ٔن كان مفعولا مك�ف�ا �لتلقي والت�ٔ.ر الوداني
  :العربي وتحولات الفرة المسرح�ة قراءة في نماذج الربيع: Qلثا

عرف تحولات جمة ف3 يخص الفرة المسرح�ة، سواء من  -كما س�بق و3ٔن 3ٔشر  -إن المسرح العربي 
  .3ٔو من ح�ث العروض ومضام�نها النصوص،ح�ث شكل الك�ابة وطبيعة 

وبما 3ٔن الربيع العربي نقطة تحول كبرى شهدتها ل اEول العربية، فقد ساهم هذا الحدث في تف�ير 
عد الربيعي في 3ٔعمالهم، من qلال عروض مسرح�ة ت��اغم مع الواقع قريحة المبدvين فاس�تطاعوا 3ٔن يؤسسوا الب

  .و�س�تجيب لكل التحولات التي شهدتها السا§ة العربية
ونظرا لسعة التجربة المسرح�ة في كل من توêس ومصر وسور� فقد وقع اخ�يار  vلى 3ٔهم العروض 

  .تنوعها في هذه العروضالتي اح�ضنتها، لنقوم بتغطية vامة وشام©، ولنبرز التحولات vلى 
  :قراءة في عرض صفر فاصل. 1
  :ملخص المحكي اEرامي لمسرح�ة صفر فاصل. 3ٔ 

وهي اس�تعارة لوضع توêس بعد الثورة وتعرج ، يبد3ٔ المحكي اEرامي بدخول عروسين يحملان شهيدا
طارق uن "و) الكاهنة" (ديهيا"و" vلËسة" :التوêس�ية مBلالمسرح�ة vلى بعض الشخصيات التاريخية 

  إلخ"...ز�د
تجري اHٔ§داث في المشر§ة التي ينام فيها مجموvة من الجثث تعود إلى الحياة لتتعرف vلى ما يجري في 

  .توêس، وهي �لكاد تعرف نفسها، فالكل يبحث عن ذاته التي سلبت م�ه
س�تطيع تولي 3ٔ¥ن يقوم المواطنون �نتPاب جBث هامدة فلا 3ٔ§د E  اHٔموات،وتتوالى اHٔ§داث في بËت 

رئاسة توêس، ثم �سقط مجموvة من الجثث التي يتم نهشها بطريقة فظيعة،كما يتطرق ا·لس Lلتعبير عن 
التطرف العنيف اúي طال توêس، فضلا عن ا·لس الت�سËٔسي و�شك�ل اHٔحزاب الس�ياس�ية اúي�Ëطلب 

إلى الإشارة إلى قضية الجهاد �كمل بنوده وتطبق مااء في اEس�تور، واiتهhى به المطاف  �شريعيةم�ظومة
  .والجماvات الإرهابية وقمع اEيمقراطية من qلال و3ٔد المشروع
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  :اêٔHساق المرتبطة �لممثل. ب
سواء ما  والبصرية،بعد مشاهدة العرض المسر� ود  3ٔنه يحتوي مجموvة من اêHٔساق السمعية 

  :كاHتي3ٔٓو �لفضاء المسر�، والتي يمكن توزيعها ،-اúي يعد k3ساس الفعل المسر�-�لممثل تعلق منها 
  :البصرية êساقHٔ ا -

اح�كرت المؤ.رات البصرية المرتبطة �لممثل انبا ôبيرا من مسرح�ة صفر فاصل وزادته م�عة وسحرا، 
التي تعد من 3ٔهم عناصر العرض الجمالية، والتي تم من  الممثلين،ف�لاحظ اه´ما qاصا من ح�ث ملا)س 

  .qلالها إرسال إشارات Lلمتفرج تحيv 2لى مضمون العرض
وقد ساق اðرج المشهد اHٔول من qلال ثلاثة ممثلين ¥رتدون عباءات سوداء وحمراء، فالسوداء  

  .شهداء اú¥ن اغتيلواتحيل vلى الحزن والظلام اúي خيم vلى توêس، والحمراء تحيل vلى دماء ال 
تعبر عن ، و¥رتدون 3كٔفا  بيضاء و3ٔق�عة الحياة،3ٔما المشهد الثاني فقد uرز ف�ه ثلاثة موتى يعودون إلى 

ملامح م�شابهة 3ٔضاع الظلم والموت هو¥تها الشخصية، فصارت تحمل وOا وا§د 3ٔطلق vليه لفظة المواطن 
وليبحث عن ذاته  توêس،إليه  3لٓتالحياة ليتعرف vلى ما اúي صار م�تا م�عدم الإرادة وvاد إلى  التوêسي،

  .المسلوبة، لك�ه لا يجدها
ت��وع 3ٔلوانها بين اHٔحمر واHخٔضر ، ب�لٔ¯سة qس�يك�ة ملامحها تعود هذه الجثث الثلاثة محافظة vلى

الرا§ة والهدوء وتبعث ، لى الإطلاù الرسمية ا�تهكمية التي �س�تهزئ من §ال رال الس�ياسةإ و�رمز  واHٔزرق،
  .في نفوس المتفرين

  :êٔ3ساق التعبير الجسدي - 
إلا في  الحركة،مما لا شك ف�ه،إن مشاهد مسرح�ة صفر فاصل اعتمدت vلى الحوارات و�كاد تخلو من 

 المسر�،اس�تهل بها العرض ة ف�ؤل حرك Lلمتفرج،بعض المقاطع التي لعبت فيها دورا �رزا في إيصال المعنى 
والوضع  3ٔن Eسلكهويبحثان عن µتجاه الصحيح اúي يhkغي  شهيدا،هي حركة العروسان وهما يحملان 

  .وهو وضع التوêس�يين بعد الثورة، الملائم2 فلا Eس�تقران vلى §ال
حركة الجري التي جعلت الف�اة تهم �لهروب من حhيبها اúي يلاحقها وهو Eسمعها كلمات شاعرية 

  .خرى3ٔ ا بوابل من الش�تائم 3ٔح�ا  vليه 3ٔح�ا ، و¥نهال
حتى اس�تقرت في مكان 3ٔصبحت ف�ه  مكان،حركة التنقل �لجثث الموجودة في المشر§ة من مكان إلى 

بل ، ولم �كن اLلغة المحلية و§دها المس�يطرة vلى العرض لحمها،و�يمة Lلكائنات الغريبة التي انهالت vليها لتنهش 
  .�رزا في بعض المقاطع لتعبر عما عجزت اLلغة عن التعبير عنهلعبت الإشارة والإيماء كذ دورا 

في وسط ركام من الر3ٔس إيمائية هي حركة الميت وهو يحاول ا�نهوض من ديد م�تصب  حركة3ٔهم 
الجثث، فهhي vلامة مسرح�ة تختزل كثير من اEلالات، منها الرغبة في الت¶دي والتصميم vلى ا�نهوض من 
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فضلا عن صمت الف�اة وهي تهرب من حhيبها فقد اء الإيماء كلغة   نوعها،ما كان ديد، وتخطي العقhات �
  .مساvدة Lلتوضيح والتعبير

  :السمعية اêٔHساق - 
طرح اðرج من qلال مسرح�ة صفر فاصل قضية 3ٔزمة qانقة تعصف بتوêس، جسدها من qلال 

من الصراvات النفس�ية وµج´عية بين الموتى ف3 بËنهم، وصراعهم بين 3ٔنفسهم ليخيم هذا الصراع vلى  جم©
الوطن ب�كم2ٔ، معتمدا في ذ اLلغة المحلية من qلال الحوادث التي جرت بين الممثلين حول قضية µنتPاب 

�لعودة  يحلم اðرجقة توêس التي التي تطرح �ساؤلات حول حق� واHٔ§لام،وا·لس اEس�توري والخيالات 
  إ�يها، فهل هي توêس الحاضر 3ٔم توêس الخيال؟

التي يتPللها بعض اHٔمBال المشاهد، وقد اءت اLلغة مkسجمة م�ناسقة مع تق�يات العرض في 3ٔ¾لب 
  .والحكم الشعبية التوêس�ية، لإضفاء البعد الجمالي والفكري vلى العرض

  :المرتبطة �لفضاء المسر� اêٔHساق .ج
يعد الفضاء المسر� المكان اúي يعرض ف�ه الفعل اEرامي، وهو فضاء تخييلي Eسمح Lلمتفرج uرؤية 

ويحقق ... يت�سٔس فعليا من qلال اHٔداء الجسدي Lلممثل« ،الشخصيات واHٔ§داث التي تجري فوق الخش�بة
ئفهم المسرح�ة التي يؤسسون من qلالها العلاقة الفضائية فعليا ح�* يقوم الممثلون والمتفرجون بوظا�ه وظيف 
  .16»بËنهم

3ٔدوارهم المنوطة  ب�دٔاءفالفضاء المسر� حق�قة لا يقوم إلا من qلال العلاقة بين الممثليناú¥ن يقومون 
  .بهم، والمتفرين اú¥ن Eش�يدون بخيالهم لإدراك كل العناصر المرتبطة �لفضاء المسر�

صفر فاصل د¥كورا )س�يطا، تجسد في اuٕراز بعض الطاولاتعليها قطع قماش وعباءات ونجد في مسرح�ة 
  إلخ...، فضلا عن بعض الرؤوس واHٔق�عة ودمى vلى شكل جBثم�نوvة اHلٔوان

vلامات س�يميائية داv ùلى µنتPاب والإدارة والحياة والموت  ال¯س�يطة،وتعتبر ت| القطع اE¥كورية 
  .روالظلم وµس�hداد والقه

فقد تحولت المنصة إلى مس�شفى ثم سا§ة vامة  المتحول،وقد 3ٔسهم اE¥كور في اuٕراز معالم المكان 
هويته  ي�qٔذومما تجدر الإشارة إليه فإن المكان ، وq3ٔيرا سا§ة Lلرقص الق�لومكان للانتPاب وشارع يحدث ف�ه 

  .من تعامل الممثل معه ولËس من qلال اE¥كور وôµسسوارات فقط 
فهhي  والملحقات،بقسط وافر في إ.راء العرض المسر� وتعد بمثابة اHٔغراض �سهم ôµسسوارات كما 

عمليا إن كل اHٔش�ياء الموجودة في الطبيعة 3ٔو الحياة µج´عية «لصيقة �لممثل اúي يمك�ه µس�تغناء عنها،
ôµسسوارات عندما لا تعني سوى وvددها ¾ير محدد يمكنها 3ٔن تتحول إلى اôسسوارات في المسرح، وهذه 

  .17»اHٔش�ياء الموجودة في الحياة، فإنها �كون vلامات مصطنعة لهذه اHٔش�ياء
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التي اس�تعملت ôوس�ي© صام�ة  اHٔق�عة،مسرح�ة صفر فاصل في  وقد تجسدت ôµسسوارات في
 اEرام�ة، وقدلج�ٔ  موح�ة حولت الفرد إلى رمز يو� �لغرابة والتفرد وفقدان الهوية، فهhي بديل Lلشخصية

اðرج لاس�تPدامه لها في ل المشاهد ليعبر عن �يمة المحو اHٔساس�ية في المسرح�ة، وvبر من qلالها عن نمط 
فضلا عن اس�تعمال المحافظ التي vبر من qلالها اðرج عن العلم واEس�تور والقوانين ،الحياة µج´عية في توêس

  .ذات واOة وا§دة فهhي qاوبة لا تحمل شüËا التي كانت لا تطبق، ú اخ�ار محافظ
اHٔخرى،  البصريةôبيرا في �شك�ل العرض المسر� والتkس�يق بين مكو ته ف�لعب دوراالإضاءة3ٔما

ة درام�ة في qلق فر التي �سهم، اHٔخرىوهي لغة معبرة وخطاب يتوارى مع الخطا�ت الس�يميائية الفرجوية 
وانما لت��اسب  عبثا،توضع ، ولم هي التي تبعث الروح في العرض فالإضاءةوجماليا،دلاليا وف�يا ة مkسجمة ر_حي
 الضوء،بفعل  إلامعالمها وتحدد مكو تها التي لا تت¶دد معاiيها  u3ٔرزول�سلط الضوء vلى ، الفرة طبيعةمع 

وقد  تلونت  ثبات،وال اúي يعبر عن كل القيم والتغييرات الجديدة في الفعل اEرامي اúي لا يعرف السكون 
الظلم  إلىوالحب كما  ¥رمز  إلىالاQٕرةالصورة البصرية في مسرح�ة صفر فاصل ب�ٔربعة 3ٔضواء،فاHٔحمر ¥رمز 

 والقاتم،الفاتح  اHٔخضر بنوعيهونجد الضوء  م�ناقضة،، فهو لون  ري قوي يحمل معاني واHٔلموالعنف، واEم 
الثقافي بعيدا عن الت�ؤيل الس�يكولوó، فالخضرة هي الربيع  اHصٔلواúي ينف�ح vلى دلالات كثيرة مرتبطة في 

 اHٔخضر،اHٔرضالخضراء،خضراء ف�قول الزمن  اHٔزم�ةب�نهٔاú توصف  الحياة،والخصب وال*ء وتجدد دورة 
في عرض الخضراء واHٔضواء الخ ...والمزارات واHٔضر§ةوالمساد  الثقاف�ةالإسلام�ة�لقيم  اHٔلوا لمرتبطةوهو من 

الجديدة، و¾يرها من صفر فاصل قد �كون �ركيزا لٔ¦زم�ة الجديدة بعد الثورة وبداية العهد الجديد والقيم 
  .همالهاإ من qلال �ركيز الضوء vليها او  و3ٔ§اسËسهراز مشاعر الممثل اuٕ التي �ساهم فياHٔضواء 

تعد من العلامات البارزة في العرض المسر� فهhي تخلق اêس�اما بين التي كما اهتم اðرج �لموس�يقى 
وتضفي vلى العرض نوvا من الجمالية التي تبعده عن الجمود والرdبة فللإيقاع ت�ٔثير ôبير vلى 3ٔذن  و3ٔدائهالممثل 

  .المس�تمع وشعوره
ف الشهيد من في مشهد وقو ةمؤ.ر ة و وقد تنوعت م�ذ بداية العرض إلى نهايته، ف��د موس�يقى هادئ

وموس�يقى التانجو في نهاية العرض  الرفاة،عند رمي ) موس�يقى الجاز(وموس�يقى قوية صاخhة  الجثث،بين ركام 
  .3ٔنغا�اوالتي صاحبها رقص الممثلين vلى 

  :تحولات الفرة في مسرح�ة صفر فاصل. د
اعتمد اðرج في مسرح�ة صفر فاصل vلى استراتيجيات §ديثة ش  ومضمو ، سواء ما تعلق منها 

�لتحولات التي 3ٔفرزتها الوقائع التي §دثت �3ٔم الربيع  vلاقة�لممثل 3ٔو ت| الخاصة �لفضاء المسر�، كان لها 
  .وس�نعرض في هذا العنصر3ٔهم التحولات وvلاقتها �لربيع العربي العربي،
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  :الخاصة �êٔHساق البصرية التحولات -
ذات اHٔلوان  واHٔل¯سة ال س�يك�ةتميز عرض صفر فاصل �لاع´د vلى اHٔل¯سة الموح�ة، كالعباءات

  .الصاخhة، وتحيل هذه اHٔلوانعلى الإبهار والرغبة في التطور والتحرر من الوضع القائم
فرمزية بعض اHٔل¯سة 3ٔ.ر من ، حق�قي ب�لٔوانه الزاهيةكما تو�  �لطموح لتحق�ق الربيع المkشود، ربيع 

3ٔ.ر تحولات توêس الجديدة وهي تبحث عن صيغ�ديدة لممارسة السلطة وما �س��د إليه ت| السلطة من قيم 
  .تضمن µس�تقرار والرفاه

  :الخاصة ب�êٔساق التعبير الجسدي التحولات - 
اHٔداء واuٕراز معالم الجسد، فحرôية جسد  ركزت مسرح�ة  صفر فاصل vلى حركة الممثلين وقدرتهم vلى

الممثل وما تو� به إيذان  بمر§© ديدة ت¯شر بتحرر ذ الجسد من سلطة µج´عي واEيني، كما 3ٔن 
  واvد،واHٔمل في مس�تقhل  التغيير،حركة الإيماء 3ٔسهمت بقسط وافر في اuٕراز دلاù الصمت والرغبة اEف�نة في 

  .ر في إيصال المعنى Lلمتفرج بطريقه 3ٔبلغ من العبارةفالإيماء 3ٔصبح & اEو 
  :التحولات المتعلقة �لفضاء المسر� - 

يعد الفضاء من 3ٔهم العناصر المسرح�ة فف�ه يتجسد الفعل المسر� اúي لا يعرف ôينونته بدونه، وقد 
فهhي فضاء بËني لا هو �لحياة ولا هو �لموت،  اHٔ§داث،تحولت المنصة في صفر فاصل إلى مشر§ة تجري فيها 

بناء عرض م�كامل  إنه فضاء µنتظار والترقب، وكل عنصر من عناصر الفضاء المسر� vلى 3ٔهمية ôبيرة في
  .يعبر عن واقع الربيع العربي

© شر  سابقا، وvلى الرغم من ق3ٔ نجد الطاولات واHٔبواب الملطPة �Eماء كما اE¥كور،ففي ما يخص 
في اuٕراز معالم المكان بما يتلائم مع الوضع القائم وي´شى مع طبيعة  قد 3ٔسهمتالوسائل التي اس�تعملت إلا 3ٔنها 

فاE¥كور في تناغم شديد مع وضع توêس بعد الثورة، فاHٔبواب الملطPة بدماء اuHٔر�ء بمثابة vلامة داù  العصر،
كما 3ٔن الوجوه النور،اúي لم ¥زدهر ربيعه بعد ولم ¥ر  ،التوêسيvلى الظلم وµضطهاد اúي يعانيه الشعب 

فلم �كن اHٔق�عة والرفاة ، الم�شابهة تدل vلى ذو�ن الفرد في الجماvة، فالفرد التوêسي  همه وا§د ومصيره مشترك
مجرد اôسسوارات �زيد من جمالية العرض، وإنما تحولت الى نص قائم بذاته، يعبر عن معاني عميقة جسدت 

  .µس�تقرارا�نمط المعËشي اúي يعËشه الشعب التوêسي بعد الثورة، فهو في بحث دائم عن 
بداية العرض الى نهايته، ففكرة  µش�تغال vليها وµه´م بها منف�لاحظ  وإذا اتجهناللإضاءة،

اúي يعبر صرا§ة عن ¾¯ش المر§© وvدم اتضاح  le tape a l'oeilاHٔضواءمن ش�نهٔا µن´ء الى مجال الإبهار 
  .المر§©الحاسمة3ٔماموالتردد في µخ�يار  الحيرةوانعكاس ذ vلى الفرد والجماvة من  معالمها،

ôونها تkسجم مع  فاصلفي مسرح�ة صفر  التانجوhة وموس�يقى الموس�يقى الصاخ كما 3ٔن µش�تغال vلى 
روح العصر، فهhي موس�يقى دخ�© vلى الثقافة العربية، والتي تعبر vلى ôون تحولات توêس الجديدة م�ص© 

  .ومkسجمة مع تحولات العالم
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س�بق ذôره 3ٔن كل العلامات المسرح�ة التي تم توظيفها في مسرح�ة صفر فاصل، هي إلى ما نخلص 
vلامات مقصودة ولËست اعتباطية ت�سم �لترابط وêµس�ام، وهي ميزة المسرح المعاصر المطالب ب�نٔ ي��اغم 

في ا�نهاية اúي يعتني �لفرة  والوسائط و3ٔطرو§ة المشروع المسر�، اúي لËس  اEراما،مع مسرح ما بعد 
إلا جزءا من المشروع µج´عي والس�ياسي، ح�ث يذوب المؤلف واðرج التقليدي فE 3سمى �لفاvل 

  .الفرة صناvةالمسر� الشريك في 
  :عرض ثورة الغد تؤل إلى البار§ة: Qلثا

  :البار§ةملخص المحكي المسر� لمسرح�ة ثورة الغد تؤل الى . 1
بداية حول " ومحمد""3ٔحمد"ل الى البار§ة، التي 3ٔقيمت في منزل اHٔخو¥ن تدور 3ٔ§داث ثورة الغد تؤ

اúي  "وعمر"اúي يمثل المواطن المظلوم  "vلي"كل من  ح�ثياتهاقضية الثورة السورية التي vبر عن بعض 
  .يمثل  رل النظام، من qلال الحوار المحتد اúي  يدور بËنهما

إن المواطن السوري � بطول �لو � بيطول (من منز& uتهمة êشر دvاية مفادها "vلي"يتم اق�ياد 
�سليط الضوء vلى القمع  إلىاúي يهدف  Lلحوار،، والتي كانت محور الاتهام والموضوع اHٔساسي )ولسان

ô لى المواطن بوابل من الش�تائم ·ردv ي طال الشعب السوري، فها هو المحقق ¥نهالúداد اhس�µونه و
وقد 3ٔماط الممثلان اLلثام vلى فظاvة النظام اúي لا يقل )شاvة  وôرامة،مواطن سوري يطالب �لعËش بحرية 

3ٔمام تعنت السلطة و�ش¯تها �لحكم )ش�تى  الإرادةعن نظام داعش الإرهابي، كما  3ٔن الشعب السوري مسلوب 
  .الوسائل ¾ير المشروvة

ائف�ة والإث�kة التي اس�تف¶لت في سور�، من qلال قصة ويعرج اðران إلى الحديث عن مشكل الط
  .حب êش�تٔ بين سوريين من د�نتين مختلف�ين

شعرا ماد§ا ف�ه  الشعب، لك�ه ي��ازل عن ذ ويلقيوتkتهhي المسرح�ة بتولي المحقق اEفاع عن رغبة 
  .القائم ولا ين¯س ببkت شفةاHٔسد، كما 3ٔن المواطن لا Eس�تطيع مواOة الرئËس �لتعبير عن اس��ائه من الوضع 

يقوم كل من المحقق والمواطن في اqHٔير بقراءة الفاتحة vلى 3ٔرواح الشهداء و¥تملكهما حزن ôبير vلى ما 
  .اليه البلاد 3لٓت

  :قراءة العرض المسر�. 2
  :ثورة الغد والمسرح الفقير. 3ٔ 

§ال الشعب السوري في ظل نظام )شار اHٔسد، وقد قام العرض  دم اðران عرضا مسرح�ا يجسقدّ 
)شكل 3ٔساسي vلى اHٔداء ش  ومضمو ، في إطار ما يعرف �لمسرح الفقير اúي يقوم vلى التقشف في 

  .الوسائل والوسائط التك�ولوج�ة
 الممثلين،و3ٔز�ء يقوم المسرح الفقير vلى µق�صاد في الوسائل المشهدية  اE¥كورات وôµسسوارات«

ولا يhkغي µعتقاد 3ٔن المسرح الفقير من qلال .»في الإخراج المعاصر uكثرةهذه النزvة الى الفقر موجودة 
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التعريف، 3ٔنه ê3ٔش�ٔ Hٔس�باب اق�صادية كنقص الوسائل واOHٔزة، وإنما ê3ٔش�ٔ Hٔس�باب ودواع ف�ية، فعرض ثورة 
لي´شى مع تدهور الفكرة، وال¯ساطة في اE¥كورا ¥ركز vلى الغد لا يهتم �E¥كور والصورة البصرية بقدر م

سور�، فالمواطن السوري يحمل vلى vاتقه قضية تحق�ق العداù والعËش uكرامة، ú اكتفى  فيالوضع 
اðران uكرسي وراديو، vبرا من qلا& عن 3ٔصاù الفن السوري العريق، اúي يظل صوته مغردا vلى الرغم 

  .اعمن ت�ٔزم اHٔوض
  :مسر§ة اليومي ثورة الغد مؤ© إلى البار§ة.ب

)س�ياقاته الثقاف�ة والفكرية والجمالية، إنها تؤيد الراهن  اليوميتندرج مسرح�ة ثورة الغد ضمن مسر§ة 
ليغوص في مواطنها ملتقطا  اHٔش�ياء،بعد 3ٔن �كون قد ارتقت به الى درة من الوعي اúي يعلو vلى سطح 

هذا µرتقاء في المدارك إلى 3ٔهمية لحظات من الت�مٔل لم �كن لتخطر لنا vلى �ل، ما كان يبدو بديهيا و¾ير ذا 
  .الوعي الراهن من  زاوية مختلفة تجعلنا فاvلين في واقعنا ووجود  ¾ير م�فعلين

ة المسرح�ة بعيدا عما يمكن 3ٔن Eشكل vلى إن اليومي يتPذ من قhل المسرح كإطار �تمر¥ر مقولات الفر 
  .المتلقي 3ٔو يلت¯س vليه

ومن اLلحظة العاuرة  ف�ه،إنه جسر µنتقال من العام الى الخاص، ومن البديهhي والمبتدل إلى المفكر 
  .إلى ت| التي تتطلب وقفة وت�مٔلا

يدا عما يمكن 3نٔ Eشكل إن اليومي يتPذ من قhل المسر� كإطار �تمر¥ر مقولات الفرة المسرح�ة، بع 
  .vلى المتلقي 3ٔو يلت¯س vليه

إن اليومي لا يوظف كما هو في الواقع، بل بعد 3ٔن يمر vلى مخيال الفاvل المسر� اúي يعيد �شك�2 
  .وفق م�طق الصراع اEرامي ويعرضه vلى المتلقي ليتPذ م�ه موقفا بعد  إدراك رها ته

  :اêٔHساق المرتبطة �لممثل.ج
لمس في مسرح�ة ثورة الغد اه´ما واضحا �Hٔز�ء واE¥كور وكل ما يتعلق �لفضاء المسر�، iكاد لا ن

HL¥كور، إلا ما كان م�عمدا  3ٔهميةكالاôسسوارات والإ رة، فالاه´م بموضوع العرض جعل اðرين لا يوليان 
طبيعة الشخصية وµج´عية ولازما كاHٔل¯سة التي 3ٔدت رساù مkسجمة مع عمل الممثلين، والتي عكست ال 

في إشارة إلى   والبطاù،�لية تعكس مس�توى الفقر  "vلي"لكل من المواطن ورل اHٔمن، فملا)س المواطن 
لا يمت بص© الى المس�توى اúي يhkغي 3ٔن ¥كون vليه،   اHخٓرتدهور §ال المواطنين، كما 3ٔن لباس المحقق هو 

فقد قدم العرض بلباس ر�ضي حتى لا يتعرف vليه، كما نجد ôرس�يين وراديو لسماع اHٔ¾اني الطربية لصباح 
فخري، التي §لقت بهما  vاليا في سماء الهدوء والسك�نة، بعيدا عن ملا)سات الواقع المر وLل¶د من التو�ر 

  .كذ بعض اHٔوراق واuٕريق Lلشاي المعبر عن ثقافة الشعب السوري وLلهروب من الواقع المروالقلق، نجد 
ðين اعتمدا اللاد¥كور كد¥كور، يمكن القول 3ٔن افجمالية المسرح الفقير  قدر المس�تطاع، Hٔن «ر

  .18»الخش�بة وإن كانت فار¾ة تبدو دائما م��هٔبة وفراغها جميل




	، 2: ��د 13: ����                               �	� 2024    إ����ت �� ا��� وا�دب���

ISSN:2335-1586  /E ISSN: 2600-6634 207 - 189: ص 

 

204 

 �  University of Tamanghasset- Algeria                                   ا��%ا$#        -"��!� �ج��

صة توصل اEلاù بطريقة مغا¥رة وتعبر عن جماليات اqن للاد¥كور جمالية فإذا كان HL¥كور جمالية، فإ 
فإذا كان HL¥كور ...يقودان اðرج 3ٔح�ا  إلى اس�hعاد اE¥كور قدر المس�تطاعالفقير والرغبة في التجريد المسرح 

  .معناهفي شكله الغني في qاصة تعبر عن جماليات المسرح الفقيرجمالية فإن للاد¥كور جمالية 
  :السمعية اêٔHساق - 

في ا�تمثيل والتواصل  قدرتهمابدرة ôبيرة vلى اHٔداء، فبرزت " ثورة الغد"اعتمد اðران في مسرح�ة 
مع المتفرج من qلال الحوار اúي دار بËنهما، فلا صوت كان يعلو vلى صوتهما، إلا من بعد الموس�يقى الصادرة 

ذات µرتباط العضوي بدلالات ) يخاصمني كثير، يصالحني كثير(" صباح فخري"يو، من qلال 3ٔغنية من الراد
  .العرض

من اêHٔساق السمعية كذ �لإضافة إلى صوت اHٔغنية، ت��اهى إلى 3سٔماعنا 3ٔصوات صراخ المحقق 
بين الف�نة واHٔخرى، إذ يعلو صوت جمهوري dرة، وينخفض dرة 3ٔخرى، اêس�اما مع كلمات اHٔغنية، وا�ساقا 

رل اHٔمن المنقسمة بين الاêٕسان الطيب وصورة الموظف الخاضع لاôٕراهات الوظيفة، وما يتصل  مع شخصية
  .بذ من ردود المواطن المس��طق اúي يدافع عن نفسه ح�نا و¥رد vلى 3سٔ�ئ© المحقق ح�نا k3خر

vلى وقد بدت ت| اLلغة )س�يطة، qاصة بفüات من ا·تمع السوري، من اú¥ن يkتمون من المهمشين 
  .ما يبدو

  :البصرية اêٔHساق - 
اه´ما واضحا �Hٔز�ء واE¥كور، وكل ما يتعلق �لفضاء " ثورة الغد"iكاد لا نلمس في مسرح�ة 

إلا ما كان  ،المسر� كالاôسسوارات والإ رة، فالاه´م بموضوع العرض جعل اðران لا يوليان 3ٔهمية HL¥كور
والتي عكست الطبيعة الشخصية  الممثلين،مkسجمة مع عمل  رساùمعتمدا ولازما كاHٔل¯سة التي 3ٔدت 

�لية تعكس مس�توى الفقر والبطاù في  "vلي"واطن المس )فملا اHٔمن،وµج´عية لكل من المواطن ورل 
لا يمت بص© إلى المس�توى اúي يhkغي 3ٔن  اHخٓركما 3ٔن لباس المحقق هو  المواطنين،إشارة إلى تدهور 3ٔوضاع 

  .)س�يطvليه فقد قدم العرض بلباس ر�ضي ¥كون 
التي  "لصباحفخري"وهي 3ٔ¾اني طربية  -كنا 3ٔشر  سابقا -كما نجد ôرس�يين وراديو لسماع اHٔ¾اني

§لقت بهما vاليا في سماء الهدوء والسك�نة بعيدا عن ملا)سات الواقع المر وLل¶د من التو�ر القائم ولو ح�نا من 
  .الوقت

  .عن الثقافة السورية العريقةنجد كذ بعض اHٔوراق واuٕريق Lلشاي المعبر 
  :الخاتمة

  :النتائجqلصنا من qلال بحثنا إلى مجموvة من 
تغيرت الفرة المسرح�ة تبعا لما §دث vلى مس�توى µخ�يارات الجمالية وا�ساع 3ٔفق التجريب، فاHٔشكال  -

  . المسرح�ة في تطور دائم وفي تناغم شديد مع تحولات ا·تمع
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فجرت 3ٔ§داث الربيع العربي قريحة المبدvين اú¥ن vبروا عن قضا� اEول العربية من qلال عروض مميزة 
و ام�نيز� لفاضل 3ٔ يحيى يعËش اHٔ§داث لهول ما كان سوف يقع، كما في مسرح�ة  بعضت�hkتٔ  وفاv©، وقد

 .الجعايبي ولي© uكار التي اس�شرفت سقوط §اكم قرطاج وفراره
إن الربيع العربي مكن المسرح�ين من طرق موضوvات كانت في الغالب من الطابوهات و�لخصوص ثلاثية  -

وما يتفرع عن هذا الثالوث من قhيل الحرية واEيمقراطية وحرية المعتقد والتحرر الس�ياسة واE¥ن والجkس 
 .اqHٔلاقي

إن المسرح العربي قد اس�شرف في بعض عروضه التحولات Lلكبرى، التي كانت تعËشها المنطقة خصوصا  -
�ارب المتنوvة vلى توêس ومصر، 3ٔما العروض التي وقع اخ�يار  vليها فهhي من الت فيسقوط اHٔنظمة المس�hدة 

 .مسا§ة العالم العربي ومن البHان التي vاشت الربيع المعزوم
تkتمي المسرح�ات في موضوعها إلى الواقع µج´عي والس�ياسي اúي طال اEول العربية و§اولت ملامسة  -

 .الواقع uكل تجلياته
ح�ة ديدة �س�تطيع اش�تغل اðرج في عرض صفر فاصل vلى جماليات العرض، فhحث عن لغة مسر  -

اس��عاب الواقع الجديد، بË* ا�سم عرض ثورة الغد �لتقشف في الوسائل، إذ اس�تغنى اðران عن اE¥كور 
والوسائل الف�ية، وقد �كون 3ٔ§داث الربيع هي التي فرضت vليهم اqتزال الوسائل إلى 3ٔدنى §د ممكن، فقد 

 .تجلى المسرح الفقير في كل العناصر المسرح�ة
 .بË* اعتمد عرض ثورة الغد vلى الحوار واLلغة 3كٔثر من اHٔداء والإيماء،اعتمد عرض صفر فاصل vلى الحركة  -
ركز عرض صفر فاصل vلى اHضٔواء وتنوعها فهhي عنصر Eش�تغلمع العناصر اHٔخرى، ليضفي vلى الفرة  -

وQبتة، اق�صرت vلى مشاهدة المسرح�ة تنوvا و.راء، 3ٔماعرض ثورة الغد فقد اعتمد إضاءة وا§دة vامة 
تعبيرات الممثلين وحركاتهم، إن عرض صفر فاصل يعبر عن الواقع الجديد المنف�ح vلى مختلف µح´لات 
الممك�ة، تجسد ذ من اش�تغال Lلمخرج vلى اHٔلوان واHٔضواء الخاصة، 3ٔما العرض السوري اúي تت¯�اه فرقة 

 ùوEلال رمزية التحق�ق، وبداية انقسام النخب الحاكمة المعارضة السورية معبر صرا§ة عن اq س�ية منËالبول
 .بدليل �ردد المحقق 3ٔح�ا ، في §ين يجسد العرض المصري صورة Lلوضع الراهن و§اù الكاوس

وهذا اúي يدعو  إلى  ،فعلوqاتمة القول 3نٔ dريخ المسرح العربي كان دائما dريخ انفعال ولËس 
 فقط؟ مر3ةٓبي & القدرة vلى الت�ٔثير في الواقع 3مٔ 3نٔه مجرد هل المسرح العر :ال�ساؤل

  .؟وهل عنده تجذر جماهيري؟ 3ؤ يبقى دائما نخبوي
  

 هوامش
                                                             

من زمن البدا�ت إلى سؤال التحول، قراءة في المسارات والمنعطفات، مج© ج�ل  ، الك�ابة2019عبد العالي سراج، 1
H·راسات، مك�اس، اE47، ص55، ع6ا .  
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