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الت�ليل  مقولات ضوء"لى نقدً~ لفاطمة عبد الحميد  "أ#فق أ#"لى"رواية مقاربة {روم هذه اyراسة 
ؤ��ره  "لى نحو �زيح العلاقة التقليديةّ بين المبدع ،�لكشف عن دور الحتميةّ في تحرر ٔ�فق تلقي النص ؛النفسي

وذ¤ "بر ¡نتقال الفني، ليعيد ¡عتبار �لمتلقي بوصفه شر�كاً فا"لاً في �ش��د عوالم النص و�شف مضمراته، 
 ،كما �سائل بعض الخيارات السرديةّ التي تبvتها الروائيةالت�ليل النصي، من الت�ليل النفسي البيوغرافي إلى 

ٔ�بعادها الفلسف�ةّ و�ºٓرها  طيقا الرائع، لاXٕراز� سµ إ طيقا الجميل إلى � سµ إ الناتجة عن تخييل الرعب و¡نتقال من 
 . الجماليّة

  .حتميةّ نفسÀيّة، تحليل نفسي، موت، صدمات الطفو¿، ٔ�فق :�ةالكلمات المف½اح 
Abstract : 

This study approaches Fatima Abdul Hamid’s novel "The Highest 
Horizon” in light of psychoanalytic insights to unearth the role of determinism 
in liberating the horizon of receiving the text in way which rethinks the 
conventional relationship between the author and his artwork. Moreover, the 
study seeks to reconsider the significance of the reader as an active partner in 
shaping the worlds of the text and uncovering its underlying meanings through 
moving from biographical psychoanalysis to textual analysis. Additionally, the 
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study questions some narrative alternatives the novelist adopts to highlight their 
philosophical dimensions and aesthetic effects. 
Keywords: Psychic determinism, psychoanalysis, death, childhood traumas, 
horizon. 

 
  :قدمةم .1

يبدو عنوان هذا المقال �لوهË أ#ولى م½ضمناً لتناقض يصنعه طرفاه، فمن Èح�ة، تحيل الحتميةّ إلى فكرة 
الخضوع �لرؤية أ#Ñاديةّ، في Ñين، ينف½ح أ#فق "لى الممكÏات م½Îاوزًا الحدود، وهذا فعلاً ما Íسµشعره 

قاً Õلف ت×مّٔلات م½عدّدة، Ök�ٔا تعدّد المداÕل القارئ بعد �نٔ يطوي صف�ات هذه الرواية؛ إذ يجد نفسه مvسا
  .المفضيّة إلى الت×ٔويل، بوصفه ٔ�فقاً ممكÏاً لهذا النص، اÛي ين×ىٔ عن اÙنمطيةّ، سواء "لى صعيد الرؤية ٔ�و المعالجة

؛ ذ¤ �نّٔ الروائية لا مجرد تفك�كها وت×ؤيلها كتáت هذه الرواية بوعي محللّ نفسي يجيد Þسج الحكا~
ب×سٔلوب ٔ�نيق، يá½عد عن الزخرفة الزائدة في هذا النص ، تمتعّ قارئها  تجرXتها الإبداعيةّ معالجة نفسÀيّةإضافة إلى

  .رّر ٔ�سÀئلته وهواجسه "لى نحو ëير مسÀبوقيحوالزائفة؛ لتقارب الحق�قة بعمقٍ ساخرٍ 
يوñ ظاهرً~ بغياب أ#فق  ة الموت والحتميّة النفسÀيّة، فïحتميّ : يبدو "الم الرواية محكومًا بحتميتّين، هما

ó ñلام½داد اÛي ، اÛي يو"أ#فق أ#"لى: "واÞسداد الرؤية؛ لكنّ الروائية تختار لها عنواÈً مخالفاً �لمتوقع
 ر ٔ�فق تلقي النص؟ ي مدى ٔ�سهم حضور الحتميةّ في تحر ، فإلى �ٔ يتعذّر بلوëه

  :إلى المحاور ا#تٓيةيتطرق هذا المقال 
  .اع والت�ليل النفسيالعلاقة بين الإبد -
  .حتميةّ الموت ٔ�و الموت بوصفه ٔ�فقاً �لحياة -
  .ودورها في بناء عوالم الرواية صدمات الطفو¿: الحتميةّ النفسÀيّة -
  .¡نتقال من مجتمع الإ÷راه إلى مجتمع الر"اية -
  .من {راج�د~ الرائع إلى جماليته -

  :العلاقة بين الإبداع والت�ليل النفسي .2
الت�ليل النفسي لفترة طويË بمنتج العمل الفني، فقد انصب اهøم الإبداع و عاد العلاقة بين ارتبطت ٔ�ب

"لى النظر للإبداع بوصفه ) Sigmund Freud )1856-1939 "سÀيغموند فرويد"المحللّين "لى غرار 
وّل من ÷ونها يحرّر من Õلاþ المبدع دوافعه الجvسÀيةّ ëير المشÀبعة من الكsت، ف½تح Sublimationتصعيدًا 

 þ ح�µالحيواني إلى البعد الحضاري،  ¡نتقال بتجربته الحياتية من بعدهاقوة ضاغطة لتغدو طاقة محرّرة، ت
وëيرها  "دوسÀتويفسكي"وروا~ت  "شكسÀبير"اتخّذ فرويد من أ#ساطير اليوÈنية ومسرح�ات  ولتوضيح ذ¤

وفي هذا  إلخ،...ل النرجسÀيّة، عقدة ٔ�وديب، عقدة إلكترامن أ#عمال الفÏيّة نماذج كاشفة لعقد نفسÀيّة دف�نة م�
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بطبيعة نتاTه، يعُرف، من �ة، " :قائلاً  هذا المفهوم الفرويدي إلى سمات "وج�ه ٔ�سعد"الباحث Íشير  الصدد
 ويعرف بقدرته[...] ؤ�عني اكµشافاً، وت×سٔ�سًا، وعملاً ٔ�دبياً و"لمياً وفÏياً، ويعرف óلقيمة التي تضفي الحضارة 

،  1""لى ٔ�ن يوقظ ٔ�و يوطد، بدوره، م�ولاً ٔ�و اسÀتعدادات مسÀبقة تصعيدية yى ٔ�ولئك ا�Ûن Íسلكون دربه
التي تعيد "بر " أ#È"إلى دا[رة " الهو"إذ Íسمح ذ¤ óنتقال اyوافع الغر�زية الجvسÀيةّ ëير المشÀبعة من دا[رة 

القفز من المعطيات الحسÀيّة الخالية من "بديË، مماّ ي�µح الإبداع تنظيم العلاقة بين اyوافع الباطنيّة وا#هٔداف ال 
، Ûا "دّ كل عمل فنيّ مر�ةٓ تتÎلىّ من Õلالها العوالم النفسÀيةّ 2"الترميز إلى مÏظومة كتابة قادرة "لى �نٔ تنظمها

ٔ�هدافها �لمبدع، بما فيها من اسµيهامات واضطراóت ودوافع غر�زية تعذّر إشÀباعها، ف½وyّت الحاTة إلى تغيير 
{كو�ن الرموز، هو من و�ة النظر هذه، نهاية فقدان، إنهّ عمل إبداعي يحتوي "لتحر�رها من الكsت، ذ¤ ٔ�نّ 
من ، فالممارسة الإبداعيةّ وفق هذا المنظور ذات وظيفة مزدوTة، إذ �سهم 3""لى أ#لم و"لى كل عمل الحداد

من حرمان ف½حققّ توازÈً نفسÀياً لصاحبها، كما تؤسّس في تقديم اyعم اÛاتي اÛي يحلّ محل غياب ٔ�و Èح�ةّ 
 Theا "بر ما يطلق "ليه ٔ�رسطو مصطلح التنف�س ٔ�و التطهير يهيحققّه تلق ،yعم جماعي ممكنÈح�ةّ ٔ�خرى 
Catharsis .  

�سعى رواية أ#فق ا#ٔ"لى لتحق�ق الوظيفة الثانيّة، إذ �سÀتدعي المتلقي إلى Ñلبة الموا�ة مع ٔ�قدم  
لتعيد {رسÀيم "لاق½ه óلوجود وóلمحيط الاÞٕساني حوþ، ؤ!نهّا بذ¤ �سÀتعيد اÑٕدى مقولات " الموت"ه مخاوف

 ".ح�& {كون مخاوفك ثمة Vمتك") Carl Jung )1875-1961 "كارل يونغ"
سÀن�اول في هذه الورقة البحثيّة مقاربة هذا النص من مÏظور الت�ليل النفسي م½Îاوز�ن ربطه بمؤلفه، 

صاحب المقاربة  T" Jean Bellemin-Noëlان بيلمان نويل" نقترب من الطرح اÛي قدّمه وفي ذ¤
الت�ليل النصي "البيوغرافي التقليدي إلى ما Íسمى بـ النفسي النفسÀيّة الجديدة التي انتقل بها من الت�ليل 

Textanalyse ، " ّف  -"لى عكس الناقد النفسي التقليدي –ل النصي فالمحل ِّ الاÞٕسان Tانبا، يضع المؤل
اÛي يتوجّب "لى القارئ  4"مسÀتهدفاً اÞٕشاء مقاربة نفسانية �لنصوص أ#دبية تنطلق من ٔ�ن لكل نص لا وعيه

من ش×نٔه توليد المعنى المتÎدد تجدّد فعل ا وصفه والإنصات إليه، ملتقطًا مماّ Íس�µار في ٔ�عماقه من معطيات م
 .ذاته القراءة
  :�ٔفقاً �لحياةحتميةّ الموت �ٔو الموت بوصفه  .3

 Ambrose Beirce" �ٔمبروز بيرس"ر الروائية نصّها بمقو¿ مvسوبة إلى القاص أ#مر�كي تصُدِّ 
" مقو¿ عن الموت"، المعروف ب×سٔلوبه الساخر في كتابة ٔ�دب الرعب، يمكن وصفها ب×نهّٔا )1842-1914(

، إذ تحيل العبارة "لم أ#Õير فحسبهذا اÛي يدعونه الموت، ل�س إلاّ ا#ٔ : "تلخّص تصوّره �لموضوع، إذ يقول
تعذّر القsض "لى (ويقف مÏه موقفاً مترددًا  ،إلى موقفين، Íسsµطن Ñ�ٔدهما سؤال مضمرًا حول حق�قة الموت

وسوداوي، يتعلقّ óلحياة Ñين ÍسÀتحضرها ) "بر النفي و¡سÀتÏ6اء(، ٔ�مّا الثاني فواثق )المعنى الحق�قي �لموت
م يعُدّ الموت �خٓرها؛ لكنهّا سر"ان ما تلحق ذ¤ óسÀتهلال "لى لسان الموت بوصفه بوصفها تجربة تنف½ح "لى �لآ
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ز yيه  شعور الخوف  - �لوهË أ#ولى–مÏتÎًا لخطاب عن ذاته، موTّه yóرTة أ#ولى إلى القارئ، مماّ يعزِّ
من رٔ�سك و�نٔت تقرٔ� هذه Ñ�ٔدّق ا#نٓ إلى الجزء الخلفيّ ...ها È�ٔ وراءك تمامًا: "والترّقب اÛي يحáس أ#نفاس

þل ٔ�ن ٔ�نه>ي ما ج;ت لقوsلصبر، ولا تلتفت قó ّدثك  !الكلمات، ف½�لÑ�ٔ فهذه ل�ست قصة مختلقة، وإن كنت
سµ½×كٔد من هذا Ñين نلتقي و�اً لوTه، فÏحن . مsاشرة بصوتك ٔ�نت، فٔ<ن صوتي لن �كون مسµساëاً

) الحكي(فوظيفة الموت في هذا المقام {تمثل في السرد  ، 5..."سÀنلتقي لا محا¿، Vما ٔ�هدرت من وقت بعيدًا عني
؛ مماّ )صمتفي ا لوظيف½ه اÙنمطية المتمثË في قsض ا#ٔرواح Õلافً (yóرTة أ#ولى، لا الفعل اÛي ي×تئ لاحقاً 

Bزلِ منز¿ الاÞٕسان الحكاّء اÛي Ñين �@ ) الراوي(ٔ�سهم في إضفاء نوع من أ#لفة والقرب "لى Ñامل الخطاب 
، Õالقاً بذ¤ "الماً تخييلياً ي�µح �شارك القيمّ التي نحيا بها ٔ�و تصحيحها Þسج الحكايةق إلى اسøÀ¿ الجمهور "بر يتو 

{كون القصة شEً من الصمغ "ٔ�و السخرية منها، في ظل مجتمع اÞٕساني يفترض ف�ه ٔ�ن �كون م½لاحمًا، فقد 
  .6"¡جøعي اÛي يجمع الناس معا
"لى الإيهام، فsيF يعتقد المتلقي ٔ�نهّ بصدد بناء خطاب سيريّ �تمحور ) الموت( ÍشÀتغِل خطاب الراوي

سيرة "حول ذاته، ÍسÀتعيد من Õلاþ بدا~ته، ويوثقّ مساراته، يv½قل به Hسلاسة إلى حكاية ëيريةّ، موضوعها 
والموت مع  ،لغيريما يوñ بتقاطع اÛاتي مع ا ، فيالتي تتقاطع مع ح�وات ٔ�خرى "ح�اة سلïن "ليّ الرÍّس

الحياة Ñد التماّهي اÛي Íسُقط الحدود ب�نهما، فما يجمعهما هو ÷ونهما محطتا عبور �لرËÑ ذاتها التي يخوضها البطل، 
هذا هو قدري وقدركم، ولا Ñ�ٔد ÍسÀتطيع اق½طاعي من سÀياق حكايته، حتى في Ñا¿ سلïن "ليّ : "يقول
تدريجياً لشعور الخوف، "لى وقع خطاب يعللّ مvش×هٔ óلتصوّرات التي  ، إذ يحقّق هذا ¡نتقال {راجعًا7"الرÍّس

، لي�لّ محPّ 8"إنّ الوجود هناك يختلف عن الوجود هنا... لا تخف: "يحملها الاÞٕسان عمّا يلي Ñدث الموت
ف½غدو المحكي؛  الµشويق؛ لتsµعّ مسارات الحكاية الثانية، التي تتقاطع فيها مسارات الراوي بمسارات الموضوع

  .سيرة الموت هي سيرة الحياة ذاتها
، فالخبرة الاÞٕسانية  Ñيرّت الاÞٕسان، و�كٔثرها غموضاً يعد سؤال الموت Ñ�ٔد ٔ�قدم أ#سÀئË الفلسف�ة التي

، ó"9عتباره Ñدºً مؤلماً لٔ<ح�اء، سواء في خش�تهم مÏه "لى ٔ�نفسهم ٔ�و "لى ëيرهم من أ#قربين" عنه �سÀتحضره
ب الرT في العديد من المنظومات العقديةّ، "لى اخ½لاف مرجعياتها الميثولوج�ةّ ولعلّ هذا ما جعP قط

التي لم تعن ...) ملحمة TلÎامش، الكوم�د~ الإلهيةّ yانتي(واyي�vةّ، فضلاً عن النصوص أ#دبية الخاyة 
ة �لعبور بين "المين، ؛ فقد "دّ محطّة حتميّ من ٔ�هوال ٔ�و Õلاص بجوهره، بقدر ما انصبّ اهVøا "لى ما يعقsه

 ّ مصدر قلق شديد "لى مصير " م�لّ، Ûا والعدم تنذر óلفÏاءٔ�و  والجحيم ة "لى عوالم النعّيموبوّابة تف½ح ا#ٔبدي
الحياة يعاني مÏه الáشر في كل زمان ومكان، "لى اعتبار ٔ�ن الخوف من الموت هو ٔ�صل الخوف الكامن في 

  .10"كل اWاوفالحياة الاÞٕسانية، ٔ�و اÙنموذج أ#صلي ل
 تن×ىٔ الرواية عن الصورة اÙنمطيّة �لموت في السردّ~ت التقليديةّ، إذ تخففّ من Ñدّة Tانبه التراج�دي،

تضفي "ليه  إذ ،11مماّ يجعP حسب اyكتورة Hسمة عروس رعباً Õالٍ من الرعب، لكÏهّ هو الرعب الحق�قي
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كل ما "ليك ٔ�ن تدركه هو �نٔنيّ ا�لمسة ) " شخصنته "بر(بعدًا اÞٕسانياً ساخرًا يوó ñلقرب ÑدX الملامسة 
ٔ��ن ذهب : أ#Õيرة، ا�لمسة التي تمرّ "لى ٔ�لمك المزمن، بعد صراع طويل مع المرض، ف½جعZ �س×لٔ نفسك

لم �ٔ÷ن سليل "، مضف�ةً "ليه ٔ�بعادًا Õلاصيّة، ومsق�ةًّ "ليه في الوقت ذاته كائناً م½عالياً "فج×ٔة كل ذ¤ الوجع؟
 اليق�ني، ولعلّ هذا ما ينفي الطابع 12"ور Õالص ÷بق�ة الملا[كة، ولم Õ�ٔلق من Èر ٔ�سوة óلشÀياطينٔ�سرة من ن

لغزًا Íشغل الاÞٕسان بغيابه في منز¿ بين الرائع والمريع اÛي يتعذر تصوّره، ليظلّ في الحكم "ليه، ويبقي "ليه 
واها، بوصفها أ#فق المتاح لتحق�ق اÛي يعدّ �كٔثر ٔ�شكال الحضور، ف�دفعه �لبحث عن معنى الحياة وTد

  .وجوده، ٔ�ّ~ كانت تجلياته
م اخ½ارت الروائية الموت ساردًا لحياة سلïن "ليّ الرÍسّ؟: لكن السؤال ا#خٓر اÛي يطرح هو  لِ

  :   ودورها في بناء عوالم الرواية صدمات الطفو¿: الحتميةّ النفسÀيةّ .4
بنا ٔ�ن نلقي نظرة "لى مضمون الحكاية التي óشر  قsل ٔ�ن نقترح اTٕابة عن السؤال السابق، حري̂ 

  .الموت سرد تفاصيلها، حتىّ يµسÀنىّ لنا �شك�ل رؤية شامË عن الموضوع
تبدٔ� الحكاية óسÀتحضار "برة تلخّص ما جرى �لبطل سلïن؛ نÎ�µة تصرّف ëير محسوب العواقب 

ض، فعليك �نٔ �سÀتعدّ لما سÀتÎده تحته، وإذا عندما تهم óلتقاط حجر من أ#ر "واyته في حقه، مفادها  اقترف½ه
ا Û¤، فلا تفكرّ في التقاطه مÏذ البدء bتعدÀير  ،، لكن13"لم {كن مسë به بمغامرةÀٔ�ش Èٔ�ل�ست الحياة في تصوّر

عي كل واÑد مÏا إدراك سر مÏطقها؟ لعلّ هذا ما جعل أ#مّ تقدم "لى {زويج اXنها يدّ  ،محسوبة العواقب
من قريáتها نË�á، التي {كبره ب×Ñٔد عشر "امًا، ) في سن الثالثة عشر(ر مرËÑ الطفو¿ بعد الوح�د، اÛي لم يغاد

ا"تراضها "لى هذه الزيجة ٔ�مرًا مسÀتحيلاً، óعثها "لى ذ¤ مجرد وتعاني �شوهًا "لى مسÀتوى و�ها، جعل 
يفعل ما "اXنها ب×نٔ   طالبتإن هيالرغبة في الحفاظ "لى اسÀتمرار السلا¿، إذ توهمّت ٔ�نهّا سµسرعّ عجË الزمن 

؛ فكانت نÎ�µة ذ¤ سلا¿ مكوّنة من ثلاثة فروع #ٔبناء ذ÷ور؛ لكن ٔ�يّ نوع من اÛ÷ور كان "يفعP الرTال
  هؤلاء؟

إننّا لا نوÞ yساءً، بل نصير ") Simone de Beauvoir )1908-1986 "سÀيمون دي بوفوار"تقول 
هل يوy "الجانب ا#خٓر من المشهد، ؤ�قصد بذ¤ Ñال الرTال ماذا لو حوّرÈ هذه المقو¿ لنت×مٔل ". كذ¤

  "الرTال رTالاً ٔ�م يصيرون كذ¤؟
يحيل هذا السؤال الإشكالي إلى التصوّرات التي نحملها عن مفهوم الرجو¿، بين تصوّر تقليدي Íساوي 

تقدÍسها، وبين تصوّر  والرجو¿ كمعطى بيولوT iاهز؛ بل يذهب بعيدًا Ñد) الفحو¿(إلى Ñد ما بين اÛ÷ورة 
"لم النفس اÛي ينظر اÙٕيها بوصفها بناءً يµشكلّ "لى مراÑل، ضمن مسار طويل، تمثلّ مرËÑ الطفو¿ ٔ�همّ 

  .محطاته، ولعلّ هذا ما تعذّر "لى ٔ�م سلïن إدراكه
، هشاشة ارتبطت بعاملين الرجو¿{كشف الرواية من Õلال شخصيّة سلïن عن هشاشة مفهوم 

غياب نموذج ا#بٔ وصدمة الحرمان ٔ�و ¡ق½لاع من الطفو¿، فكانت نÎ�µة ذ¤ ٔ�ن ظلّ "لى : اثنين هما
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الصعيد النفسيّ طفلاً ٔ�بدّ~ "القاً في صورة لاعب الكرة اÛي حُرمِ من �سديد رم�ته أ#Õيرة، Íسكن جسد 
رغم "لى الزواج والإنجاب، فصار ظلاً kبعًا لزوج½ه التي Ñلتّ محلّ  وتحيل التبعيّة هنا "لى (أ#م شÀيخ هرم، �@

، مماّ Ñال دون اكøل �شكلّ قدراته العقليةّ والشخصيّة، فظلتّ تصرفاته المندفعة )الخضوع و¡عøد الكليّ
  ."لامة من "لامات غياب النضج و¡سÀتقلاليّة

صيّة م�لّت أ#مّ اÙنموذج الوح�د اÛي اسÀتمد مÏه الطفل سلïن ملامح شخصيته، ؤ#نهّا كانت شخ 
، فقد ٔ�نتجت نموذTًا يماثلها واÛ÷وريةّ حول الرجو¿مµسلطّة، بفعل خضوعها �لتصوّرات ¡جøعيّة اÙنمطيّة 
مات المشتركة ب�نهما  الغمزة المماثË لغمزة أ#م، رم�ه �لحصاة óٕصبعيه كما ("لى نحو عكسي، فعلى الرغم من السِّ

التي اÕتزلت في  ، فإنهّ ظلّ طفلاً kبعًا لسلطة أ#نثى)ب أ#مورتفعل ٔ�مه بحباّت ا#ٔرز السوداء، الجهل بعواق
ويتÎلىّ البعد الساخر في بناء شخصيتّه من Õلال الµسميةّ؛ إذ تغيب أ#بعاد الرمزية تصوّره في صورة أ#مّ، 

: المعنى النق�ضالرÍسّ، والمتمثË في الحكمة والق�ادة؛ ليّ�ل محلهّا / "لي/ سلïن: التي توñ بها ملفوظات ¡سم
في ظهور "لامات اضطراب، من ب�نها الفواق المزمن، ولم  �þسáَبّ  ¡ندفاع و¡نق�اد القسري لٔ<م، اÛي

يتحرّر من تZ العلاقة إلاّ بعد وفاة زوج½ه نË�á، التي لم يذرف دمعةً واÑدةً عند رح�لها، ولم تبدو "ليه 
ؤ!نهّ تخلصّ من سلطة  "لى الحياة "لى نحو ëير مسÀبوق، صار مقsلاً  - و"لى Õلاف ذ¤–ٔ�مارات الحزن؛ بل 

، التي يحمل اسمها هي أ#خرى "سمر"Õاصة Ñين تعرّف "لى نموذج مختلف لٔ<نوثة تمثلّ في الجارة الرق�ب، 
  ).إلخ...ا�ليل اÛي Íشهد تحرّر اللاشعور، الفضفضة والتنف�س(دلالات رمزيةّ 

هويةّ الطفل ذ¤ ٔ�نّ اشة الهويةّ الجvسÀيةّ لٔ<بناء اÛّ÷ور، �كرّسِ غياب ا#بٔ ٔ�و حضوره السلبي هش
أ#م ٔ�ولاً ثم أ#ب، وب�F تµشكلّ هويةّ المرٔ�ة "لى : تµشكلّ وت�øز Ñين يتعرّف "لى ذاته في نموذTين اثنين، هما

لهم اذج ٔ�بويةّ تحقّق نحوٍ سلسٍ، نÎ�µة عبور طبيعيّ Íسُهلّ "ليها التعرّف "لى ذاتها، يحتاج ا#ٔطفال اÛّ÷ور إلى نم
�ٔنتوني "، ولعلّ هذا ما دفع  المحللّ النفّسي "طقوس العبور"¡نفصال عن نماذج أ#مومة، "بر ما Íسمى بـ 

ما يتعلقّ óلهويةّ الجvسÀيّة، ÞسÀتطيع القول إذا كانت المرٔ�ة  في: "إلى القول Anthony Stevens "س�µفنز
 �سهم العلاقة مع أ#مّ، وطبيعة النظّرة اÙٕيها في تحديد مسارات ، كما14"، فإنّ الرTل يتوجّب ٔ�ن يصنع"توTد"

ثلاثة ٔ�بناء ذ÷ور �عينّة  -"لى نحو قصديّ -�شكلّ شخصيتهّم، ولعلّ هذا ما {كشف عنه الروائية Ñين تختار 
ضور تبرُِز من Õلالها تجليّات ¡ضطراب النفّسي الناتج عن غياب أ#ب من الناح�ة الرمزيةّ، والح" �شريحيةّ"

  :الطّاغي لشخصيّة أ#مّ، ويمكن ٔ�ن نلخّص ذ¤ "لى النحو ا#تيٓ
  : ا#ٔوّل ¡Xن 1.4

  óسم: ¡سم
  : {رت�sه بين أ#بناء

  .¡Xن البكر
  :سمات شخصيتّه
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 .يعاني من اح½ياج "اطفيّ يبحث عن إشÀبا"ه Õارج مؤسّسة الزواج، Hشكل مÏدفع ومتردّد في الوقت ذاته -
 ".نË�á"و"اً لتعلïت واخ½يارات أ#مّ {زوّج م�ل ٔ�بيه خض -
 .كثير الصّمت، "اجز عن التعبير عن مشاعره -

  :الثاني ¡Xن 2.4
  .ٔ�مجد: ¡سم

  :{رت�sه بين أ#بناء
  .¡Xن أ#وسط
  :سمات شخصيتّه

  .ملاحمه م½جهمّة تدلّ "لى ضيق صدره -
  .يميل إلى الفظاظة -
- Õلجانب أ#نثوي في داó رع في الاتصالó¿لال بمقومات الرجوÕٕدون ابتذال ٔ�و ا ،P.  
سري  -   .ëير مرئي óلvسÀبة لمحيطه ا#ٔ
  .Èجح Vنياً، ëير متزوج -
  .Ñامل لسمات ٔ�نثويةّ في شخصيته -
 ).أ#ذÈن الوطواطيتان(مفضّل من قsل واyه؛ لكÏهّ رافض �لشÀبه اÛي يجمعه به  -

  :الثالث ¡Xن 3.4
  .قصي: ¡سم

  :اء{رت�sه بين أ#بن
  .¡Xن أ#صغر

  :سمات شخصيتّه
 .لا همّ þ سوى إرضاء ٔ�مّه وزوج½ه -
 .الزوTة/ "اجز عن ممارسة ٔ�ي سلطة في ظل حضور أ#م -
 .يحيا ح�اة روتي�vةّ رت�sة -
 .لا ÍشغP التخطيط �لمسÀتقsل -
 .يعاني شعورًا yóونيةّ و"دم ¡سÀتحقاق -
  .كثير ¡عتذار والتبر�ر -

مجال الت�ليل النفسي إلى ٔ�نّ العديد من المشEت قد تعترض أ#طفال اÛّ÷ور ا�Ûن  �شير أ#بحاث في
يّة، تدنيّ اضطراب الهويةّ الجvسÀ : لم يحظوا Õلال سÀنواتهم أ#ولى óلر"اّية أ#بويةّ الكاف�ةّ والمناسÀبة، من ب�نها

عن ÷بح طموÖم وفضولهم وóلمثل، Ñاجتهم لت×ٔ÷يدها، فضلاً  قمع "دوان�تهم، الشعور بتقد�ر اÛات،
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¡سÀتكشافي، إذ يجعلهم ذ¤ في الك�ير من أ#ح�ان "اجز�ن عن إدارة ح�اتهم العاطف�ةّ، ومعرّضين �كٔثر من 
  .ë15يرهم للانحراف

نموذTًا لاXٕراز " سمر"دمات التي يوyّها الشعور بت{ليّ أ#مّ، فقد كانت شخصيّة ٔ�مّا óلvسÀبة إلى الصّ 
تصنع بهÎة ا#خٓر�ن؛ كانت تحرVا بهÎة الع�ش " مغنيّة أ#عراس"Ûي كانت ف�ه ٔ�مّها تداعياتها، ففي الوقت ا

مي، في أ#عراس التي كانت �ٔ " بجوارها، "بر ما تبديه من صرامة في التعامل معها، Õاصة ٔ�مام زó[نها، تقول 
ت×Õٔذني اÙٕيها، تجلسÀني "لى درج إذا صعدته ٔ�صل إلى مقعدها ومقا"د صديقاتها، لكنها لم �سمح لي يوما 

كما ٔ�دّى  ،16"كان مكاني مخزً~، لكنها لم تحاول ٔ�ن تجد لي مقعدًا في القا"ة لتÎلسÀني "ليه[...] óلجلوس Ñذوها 
في صورة المرٔ�ة المعنفّة إلى حرمان ابvتها الشعور óٔ#مان  -اية المطاففي نه-تعدّد زيجاتها التي اÕتزلت وجودها 

امرٔ�ة {رفض الإقرار بتقدVا في السن، وتحرص "لى اXٕراز مفا{نها؛ للإيقاع óلرTّال  العاطفيّ، وجعلها لاحقاً
 حق�قة الحرمانوإدراك  Õارج إطار "لاقة الزواج؛ لتت{لىّ عنهم لاحقاً بمجرد إشÀباع Ñاجتها، مخافة الخذلان

كان ٔ�شÀبه بصفقة  -المتهّم óلخبل-؛ فقد كان تصوّرها عن الزواج قاتماً، حتىّ ٔ�نّ زوا�ا من فاضلاÛي تعانيه
، "لى ٔ�ن تحيا ح�اتها كما �شاء، في تواطئ جماعي مضمر "لى "عمرها مقابل شقة فارهة: "عرضتها "ليها ٔ�مّه

؛ ي�µح لها تحر�ر اسµيهامات الطفو¿ "فارس Ñ�ٔلام"حث عن الزيف والكذب؛ ولعلّ هذا ما دفعها لاحقاً �لب
، وحتىّ )�دٓم "امل الصيدليّة(التي كانت تحلم بها " الحياة السعيدة"؛ لتع�ش معه "óربي"المرتبطة بب�ت دم�تها 

Ñين اسµشعرت أ#مان مع سلïن؛ قرّرت قطع تواصلها معه، مفضËًّ أ#مان الماديّ ¡جøعيّ "لى أ#مان 
 .لعاطفيّ ا

تصنع العقد النفسÀيّة مصا[ر معظم الشخصيات في الرواية؛ ف½عيقها عن تلمّس مsاهج الحياة، خضو"اً 
 - ا#مٔ(لحتميةٍّ نفسÀيةٍّ تعود بجذورها إلى عوالم الطفو¿، وطبيعة العلاقة التي عقدها الطفل �نٓذاك بقطبي وجوده 

الرّغم من هشاشة الحياة التي �رويها، هشاشة يحيل  ، كما تصل مقاطع السرد اÛي يبدو مøسِكاً، "لى)أ#ب
اÙٕيها ب�ت ٔ�عواد الكبريت اÛي عكف سلïن "لى بنائه، والمباهاة به ٔ�مام سمر، فل�س غريباً �نٔ �كون الب�ت 
الوح�د اÛي اخ½ار ٔ�ن يصنعه "لى هواه لعبةً تلخّص حق�قة الحياة، وتعدّل تصوّرÈ عن حق�قة الموت، اÛي 

 vلó ن من تحوّلïبة إلى سلÀإلى مانح الفرصة لتذوّقها" هادم �ّ�ات"س.  
لن نجد في هذه الرّواية من يحتكر دور الجلاّد ٔ�و دور الضحيّة، إذ {كفي نظرة من "لٍ لإدراك طبيعة 

مع مختلف الفا"لين فيها، ٔ#نهّم ل�سوا سوى  -دون تحيزّ –هذه ا#دٔوار المتداËÕ، وتعميق شعورó Èلتعاطف 
Ûواتنا، مماّ يحقّق تطهيرًا "لى مسÀتوى مشاعرÈ وتعديلاً "لى مسÀتوى تصوّراتنا، ولعلّ هذا ما جعل مرا~ 

ٔ�ن Bروي  -نحن الáشر–الروائيةّ تختار الموت ساردًا محايدًا لها، يحضر بغيابه ٔ�و بغيابنا، فل�س من السهل "لينا 
 .الحكاية دون ٔ�ن Bتموقع فيها

  :مجتمع الر"اية ¡نتقال من مجتمع الإ÷راه إلى .5
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لا يحتاج المت×مّٔل في مصا[ر شخصياّت هذه الرواية إلى كثير من الجهد ليدرك سر م×سÀٓيها، فقد سÀيق 
معظمها مكرهًا �لعب �دٔوار في "لاقات اجøعيّة لم تفصّل "لى مقاسه، لا لشيء سوى حفظ الوا�ة الخارج�ةّ 

هدم، و"لى الرّغم مماّ يبدو "ليه النظّام ¡جøعي السائد، لمؤسسة الزواج، التي تحوّلت وظيفتها من البناء إلى ال 
اÛي يبرُز المرٔ�ة سلطةً قاهرةً kرةً، وضحيةًّ مقهورةً kرةً ٔ�خرى؛ فإنهّ يظلّ نظامًا ٔ�بوً~ يقدّس اÛّ÷ورة، تغدو ف�ه 

ى، ولعلّ هذا ما أ#مّ Ñارسة لق�مّه، في ظلّ غياب سلطة أ#ب، ëافËً عن كل ¡ح½ياTات العاطف�ةّ أ#خر 
�سáبّ في ¡نحراف óلعلاقة، من ÷ونها "لاقة ر"اية إلى "لاقة إ÷راه، Õاصة Ñين تغيب الحاضنة ا#كٔبر 

، ٔ�و تت{لىّ عن ٔ�داء دورها اÛي لا Íشترط ف�ه النصّح والتوّج�ه؛ بل مجرّد الإنصات )العائË، أ#قارب، ا�تمع(
ل د والتفّهّم، إذ فةّ الحياة، ويف½ح ٔ�فقها "لى سعادة ممكÏة، ولعلّ هذا ما تجلىّ من Õلال �كفي لقاء واÑد ليُعدِّ

الحوارات المتباد¿ "بر شرف½ين م½قابلتين بين سمر وسلïن في محطة ٔ�ولى، ثمّ ب�نها وبين قصي في محطة ºنيّة، إذ 
دي الحوار مفعول غياب الترات�áة المفروضة بفعل سلطة مسÀبقة، كما يؤ  إلىيحيل الفضاء المف½وح المتقابل 

ر اÛا÷رة من اWاوف والجراح العالقة في غياهب الطفو¿ وم½اهاتها، لي�لّ محلهّا  الفضفضة والتفريغ اÛي يحرِّ
 .الشّعور óلتقsّلّ و¡م½نان، �خطوة ٔ�ولى لت×سٔ�س "لاقة سويةّ óلعالم والوجود

  :من {راج�د~ الرائع إلى جماليته .6
سÀبقت الإشارة "لى �يمتين محوريتين، هما الحتميةّ النفسÀيةّ وحتميةّ الموت،  ÍشÀتغل هذا المتن الروائي كما

الما  ¡سÀتعاريةّ المقاربة"لى س�áل بل  ؛ا�لغوي اyق�ق اÛي تمتّ الاÑٕا¿ إليه في العنوان لا "لى س�áل التعيين
كشف طبيعته التي �سÀتعصي ، مماّ � "أ#فق أ#"لى"، فهو بعد لغويةّ، التي {ك�فّ المعنى وتوسّع هامش الت×ٔويل

، ويموضعه في )المعرفة("لى اÙتمثلّ اyق�ق، ذ¤ ٔ�نّ انف½اÑه "لى المطلق يبق�ه Õارج نطاق المحسوس والمفهوم 
 Þ ياق لا بد ٔ�نÀانة الرائع ٔ�و العظيم ٔ�و المريع، وفي هذا السÕ لفن وفقó تدعي مقولات الرائع في "لاق½هÀس

المنف½ح "لى مشاريع ت×ؤيلية ) Immanuel Kant 1724-1804 "يل كانطإيمانو "ÞسÀبة إلى (المنظور الكانطي 
لاحقة، اسÀت×نٔفت إرثه الفلسفي في ظل ٔ�فق ما بعد Ñداثي، توyّت عنه جمالياّت تتÎاوز Ñدود الجميل لتبلغ 

ة فيها ٔ�نها لم التي {كمن المفارق" الجماليات"لم �كن الرائع ëير العنوان العام لنوع Tديد من "ٔ�فق الرائع والمريع، إذ 
تعد محصورة في نطاق الجميل، بل خرجت عن طوره، فصارت تجد في القsيح والمرعب والفظيع ل�س فقط 

  .17"شرط إمكانها بل وحقلاً واسعًا لإ�رائها
في ¡نتقال óلرائع من حقل المحسوس  -"ٔ�م الز�ن Xن شÀي{ة المسك�ني"حسب -يعود الفضل لكانط 

) Edmund Burke )1729-1797 "إيدموند بوركا"ق �لف�لسوف الإنجليزي س�µطيقا، فقد سÀبإلى حقل الإ 
المريع في كل Ñدث ٔ�و مشهد من ش×نٔه اºٕرة ٔ�و إنتاج ٔ�قوى عواطف ا#لمٔ واÛعر والفزع التي -ٔ�ن حصر الرائع

 تتعطل معها قدرات الáشر، كمشهد المحيط ٔ�و Ñدث الموت، Èف�اً عنه ٔ�يّ ٔ��ر جمالي ٔ�و م½عة موجsة، مختزلاً 
دوره في تعز�ز الإحساس óلخطر �لم�افظة "لى البقاء، وفي المقابل، ٔ�خرج كانط م�دان الجميل والرائع من مجال 

س�µطيقا بوصفها نو"اً من التفكّر اÛوقي اÛاتي، إذ يقول ؤ�دÕلهما مجال الإ ) المفهوم(الحق�قة المرتبط ب×ٔحكام العقل 
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. ٔ�و ëير جميل فإننا لا  نعيد تمثل الشيء إلى اÛهن من T�ٔل المعرفةإننا من T�ٔل ٔ�ن نميز الشيء إن كان جميلا "
، فالحكم هنا ذاتي لا مÏطقي، واÛائقة 18"بل إننا نعيده WóيË إلى اÛات وإلى الشعور ��óة ٔ�و أ#لم الخاصين بها

مماّ ي�µح إدراج ، 19"قÏطرة تضمن العبور و�سهر "لى ت×مٔين قوا"د ا�لعب الحر �لمخيË"س�µطيق�ةّ حسÀبه الإ 
لن �كون "الموyّ لما Íسميه óلحس المشترك، اÛي المتعدد  )الكوني(الجماعي الحكم اÛاتي الفردي في دا[رة 
س�µطيقا القابË لإمكانية اÕتراع فضاء جمالي "بر لغة الإ " قابلية التواصل الكوني"شعورا مشتركا إلاّ متى تضمن 

þ دودÑ ي لا يصادر حريةّ ا#خٓر�ن والحوار تعدّد فرصة �لنقاشيجعل من ال  20"عمومي ÷وني لاÛبل يعزّزها ا ،
لشعور �óّ�ة اÛي يحدثه الجميل، بل ٔ�يضًا من Õلال الشعور ó#لمٔ ببعد واÑد كاؤ#نّ المشترك لا يتÎلىّ 

"لى الحاTة إلى  ؛ فإنهّ يؤكّد"التراج�د~ العامة �لتاريخ الáشري"والحزن اÛي يمثPّ المريع، ٔ�و ما يطلق "ليه 
  .س�µطيقا اللاذوق واللام½عة  ٔ�و ما Íسمّيها �óّ�ة السالبةإ 

س�µطيق�اً Õالياً من كل مÏفعة، ذو إ Íشترك الرائع حسب كانط مع الجميل في ÷ونه حكماً Hشر~b تفكرً~ 
اومة لكل ما يحد من Bز"ة ÷ونية، في Ñين �نٔهّ لا يوy إلاّ من Ûة سالبة، Bكµشف من Õلاþ ما Íسميه بملكة المق

ما ÍسÀتحيل (س�µطيقا يتوyّ عنها شعور بحدود اWيË ٔ�مام اللامحدود ، كما ٔ�نهّ موضوع لإ 21قدرات الáشر
Pلىّ الفن بوصفه )تمثيÎلتعبير عن الرائع بوصفه تعبيرا عن "، وهنا يتó Ëتراع أ#فكار الجماليّة الكف�Õقدرة "لى ا

لى نحو Þشط مجال اللام½ناهي ٔ�مام العقل الáشري، ف½�ا مغا�را لما يعد به ا�yن فاتحا بذ¤ "" [...] ما لا يمثل"
 .22"والميتافيزيقا معا

þسمي رائعا ما هو عظيم عظما مطلقا: "يعرّف كانط الرائع بقوÞ ما يعني ٔ�نّ إدراكه  ٔ�و تصوّره ، 23"نحن
ّ يظل م½عذرًا نظرًا لمحدوديةّ الáشري وتصوراته ٔ�مام المطلق،  ما بمجرد إمكان تعقP، �كشف عن وجود "ه كما ٔ�ن

، وتعليقا "لى هذه الفكرة �شير ٔ�م الز�ن بvشÀي{ة المسك�ني إلى 24"ملكة في النفس تتÎاوز كل معايير الحواس
سÀتطيقا بما هي سمو س�µطيقا بوصفها "لمًا �لمحسوس إلى الإ التحوّل اÛي تحدثه "لى صعيد ¡نتقال من الإ 

  .25ايير الحس والحاسة والحواسÛóات إلى مجال يفوق مع
وفق هذا المنظور �سÀتعيد الرواية مقو¿ الموت لتحرّرها من ٔ�شكال تمثلّها السابقة، وتدÕلها دا[رة 

"اجز�ن، وفي الوقت  ٔ�مامه نبقى تجعلنا ةلموضوع عظممماّ يضفي "لى ا، التصورات المسÀبقةاWيËّ ا�رّدة من 
سواء تعلق أ#مر بمشاعر الخوف ٔ�و  سلبيّة طبعت مواقفÏا وتصوّراتنا حوþ تجرّد انفعالاتنا تجاهه من كل، ذاته

اÛي �رتقي óلمتلقي إلى ) الرائع(إلى مجال العظيم ) المرعب(ريع ا ينقP حسب رؤية كانط من مجال المممّ ، الحزن
لا بحجمه ولا بطغيانه،  عظيم"التطهير، ذ¤ ٔ�نّ الرائع  والµسامي محدºً في نفسه نو"اً منمقام الشعور óلرو"ة 

ٔ#نه يف½ح الáشر "لى ٔ�فق حرية لا م½ناهية، إنه يحرر الشعور ف�نا من كل انفعالات الخوف  -فحسب–بل 
لاهوتية ٔ�م طبيعية ٔ�م : والرعب التي ت×تÏ�ٔا من ٔ�نواع الشطط الس�;ة Vما كانت ٔ�لوان Tبروتها ٔ�و طغياتها

بة و�فٓاقها وت×مّٔل مساراتها المµشعِّ   لتفكّر الاÞٕساني الجمالي في الحياة، فقد ëدا الموت في الرواية موضو"ا � H"26شرية
سالخوف(من انفعالات سلبية  مااللامحدودة، بعيدًا عما يحد التصوّرات حوله ، تقدÍس(ٔ�و عقديةّ ) ...، الي×ٔ
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ود �رث كلّ ؤ�نت واقف بين Tدران مقبرة، "ليك ٔ�لاّ �س×لٔ عن Tدوى الحياة، ب�F {رى اyّ :" يقول، )...تعالٍ 
بهشاشÀتها ، يقوده Xرفق لاكµشاف الحياة )المتلقي( مًا للاÞٕسانحتى �نٔهّ تجلىّ بوصفه مرافقاً ومعلِّ ، 27"من ٔ�حsبت

بوجوهها الموحشة و�فٓاقها المتÎدّدة مع كل فقد، وهذا ما يجعل خطاب الرواية يعانق فعل التفلسف، اÛي و 
 Marcus "ش�شرون"وقMichel de Montaigne )1533-1592 ( Ps "انيمونتم�شÀيل دي "يعرّفه 

Tullius Cicero  )106 سوب إليه في  سلوبب×نٔهّ تعلمّ الموت، وقد ٔ�سهم ا#ٔ  )م.ق 43 -م.قvالقصصي الم
التحرّر من بعده التراج�دي ٔ�ي لقاء الموت دون وسÀيط، و تحق�ق ما تتوق إليه اWيËّ الاÞٕسانيةّ المشتركة؛ 

والمؤÞسن، ٔ�ول�س هاجس الاÞٕسان مÏذ ا#ٔزل فهم سره دون اسµشعار الخوف و¡نف½اح "لى بعده المؤÞس 
، فل�س هناك لاسÀت�ا¿ سرد التجربة اÛاتية عن الموتوالفزع؟ ؤ#نّ ذ¤ ëير ممكن "لى الصعيد الواقعي 

التي "بر اسÀتحضار تجارب ا#خٓر�ن لفهم التجربة الاÞٕسانيةّ سوى الفن س�áلاً لإضفاء الحس الت×مّٔلي المتفكرّ 
عن  ه�لتحرّر مماّ يعيق ؛�لمتلقي اكµشاف هذا السر مsاشرة مع البقاء ضمن دا[رة أ#مان يعا�نها الموت، م½يً�ا

يعني ٔ�ن نظل  -إذن-فما اسÀتقsال الموت ت×مٔلاً ف�ه إلا اسsµاق الحرية تفكّرًا فيها؛ فالهروب من الموت"¡ق½دار؛ 
يعيد þ  ،دفع الروائية إلى مÏح الموت تمظهرًا مادً~ شاخصًا ، ولعلّ هذا ما 28"عبيدًا، ؤ�ن نفر من ٔ�نفسÀنا

، مسرÖافي  الصوت أ#قدر "لى اسÀتعادة الحياة الاÞٕسانية في شموليتها، بحكم دوره المركزي¡عتبار بوصفه 
ضًا ّ المتلقي  محرِّ Xت فيها المراكزبوصفها سيرورة مشتركةرها "لى تدµشµل فيها ا#دٔوار وتÕتتدا ،. 

"لى هامش ) الموت(ل ما يمكن �سميته في الرواية óلمحك�اّت الصغرى التي ساقها الراوي من Õلا
الحكاية المركزية، والتي تتعلقّ Hشخوص ºنوية تقاطعت مساراتها ب×Ñٔد ٔ�فراد ٔ�سرة  سلïن، يحضر الموت بوصفه 

؛  29)"15:11: (وقت الوفاة "...ل�س ا#نٓ"لم �ٔ÷ن في ÑاTة إلى سماع كلمات من نوع "اليقين اÛي لا شك ف�ه 
إذ يحيل التوق�ت الزمني اyق�ق في هامش كل حكاية "لى ذ¤، في Ñين، {تمدّد الحياة "لى جÏباته ؤ!نهّا شك 
ٔ�و سراب لا يقين ف�ه؛ إذ لا شيء في ٔ�سرة سلïن الرÍسّ يوó ñلحياة سوى عبور الزمن  لٔ<ج�ال، ٔ�مّا هناء 

sحوºً عنه "بر ف½ح مسا¤ ضيقة ومقمو"ة، تصنف اجøعياً ضمن  دا[رة الع�ش وبهجته فقد ظلّ ëائباً وم 
الخيانة ٔ�و ¡نفلات، "لى نحو يجعل المتلقي بحاTة إلى إ"ادة  ضبط تصوّراته عن الحياة والموت بوصفهما 

فن فعل فاy !ٔ�مّا ٔ�نت، فإذا اBتهت بك الحال واقفا "لى {راب مقبرة، فلا تهلع: "متزامÏين لا م½عاقsين، يقول
Õ�ٔبرني ا#نٓ، كم قبرا وTدت في داZÕ، وكم ٔ�سرارا ...  !اسsµطن نفسك م�لا. طبيعي �رافق حتى أ#ح�اء مÏكم

اÛي لا �كتمل إلاّ بنقصانه، ولا يخ�  والعاXر، ، فهما و�ان لحق�قة واÑدة هي الوجود الاÞٕساني الهش30"دفÏت؟
ا لكل ما Íسلبه حريته، سواء عن وعي ٔ�و دونه، ولعلّ سوى بفÏائه، لكÏهّ يظلّ "لى الرغم من ذ¤ مقاومً 

طلاق قصي، عودة سمر �لحياة، {راجع óسم عن هوسه óلف½اة (مساعي التحرّر التي تجلتّ في نهاية الرواية 
التي يصنع ٔ�مجادها  ،من التراج�د~ الاÞٕسانيةوالمشرق  المضمرالحتمي {كشف الجانب ) التر÷يّة، المولود الجديد

ا�Ûن فارقتهم هالات  ،لى النق�ض من ٔ�بطال الملاحم، يمكن وصفهم ب×نهٔم ٔ�بطال الحياة اليوم�ةّ الهامشÀيّةٔ�بطال "
العظمة والسمو، فقد ف½ح سلïن ٔ�مام العديد من أ#طفال ا�Ûن التقاهم الطريق ٔ�مام النبوغ وإثبات اÛات، 
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حرّر من عقدها والتصالح مع ماضيها، وهذا ما لم وهذا ما لم �كµشفه ٔ�بناؤه سوى يوم جÏازته، كما k�ٔح لسمر الت
{كµشفه إلاّ بعد �نٔ فارق½ه، ٔ�مّا نهايته التراج�دية فقد اخ½ار لها مسرح الطفو¿ بغية تحق�ق ٔ�هم Ñ�ٔلامه العالقة 

إلاّ اها ، في إشارة رمزية إلى دورة الحياة التي لا �كتمل معن)إنهاء مsاراة ÷رة القدم التي اق½لع منها Ñين كان طفلاً (
  .óسÀتكمال جميع محطاتها

7. Õاتمة:  
  :ما سÀبق نخلص إلى النتائج ا#تٓيةّبناء "لى 

Ñ�ٔدثت الرواية تحولاً "لى مسÀتوى العلاقة التقليديةّ بين الت�ليل النفسي والإبداع، فخلافاً �لمنظور  -
 الفرويدي، اÛي جعل المبدع قطب الت�ليل "لى ضوء ٔ��ره الفني، نجدها تنقل العمليّة "لى

اÛي يغدو "المه النفسي مسرÑًا �لفعل والت�ليل، "بر وسÀيط إبداعي تمثPّ عوالم  ،مسÀتوى المتلقي
 .الرواية؛ بغية اÑٕداث فعل التطهير

لصاحsه، تجلتّ من Õلال  رغبة مكsوته -بوصفه ٔ��رًا فÏياً-Õلافاً �لمنظور الفرويدي لا يعكس النص  -
كة في "الم ٔ�فضل، يتحرّر ف�ه الاÞٕسان من مخاوفه وكل يجسّد رغبة اÞٕسانيةّ مشتر التصعيد، بقدر ما 

 .ر، ففي مقابل حتميةّ الموت والحتميةّ النفسÀيةّ توTد �ئضًا حتميّة التحرّ ما يحدّ قدراته وإمكاÈته

عقدت الروائية لقاءً بين الرواية والفلسفة Ñين قاربت الموت بوصفه موضو"اً لجماليات الرائع، "لى  -
ره من ¡   .نفعالات السلبيّة، ويجعP م�دان �لتفكّر الجمالي في الحياةنحو يحرِّ

  
  :هوامش

                                                             
Bزيو و�خٓرون، التصعيد دروب الإبداع، {ر 1 ، مvشورات وزارة الثقافة في الجمهورية العربية السورية، )1996(�ٔسعد،  وج�ه :�ٔ
  .8ص ،)دمشق(

  .9المرجع نفسه، ص 2
  .17المرجع نفسه، ص 3
  .42، ص)قطر(، وزارة الثقافة والر~ضة، )2019(حسن المودن، أ#دب والت�ليل النفسي،  4
  .7، ص)توÞس(شورات مسكلياني، ، "ل�سة �لvشر، مv )2023(فاطمة عبد الحميد، أ#فق أ#"لى،  5
، اyار العربية �لعلوم Èشرون، )2018(بث�Ïة الاXٕراهيم، : الحيوان الحكاء ÷يف تجعل مÏا الحكا~ت Hشرا، {ر جوºÈن غو�شل،6
  .48، ص)بغداد(، مvشورات {كو�ن، )بيروت(

  .9الرواية، ص 7
  .7الرواية، ص 8
، قسم مجË البلاëة المقارنة �لٔف ،2022، قراءة نقدية في �نٔثروبولوج�ا الموت: سعيد المصري، الفÏاء في الثقافات الاÞٕسانية 9

  .10، ص42الجامعة أ#مر�ك�ة óلقاهرة، العدد  أ#دب الإنجليزي والمقارن
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  .المرجع نفسه، ص ن  10
  Hسمة عروس، م½خيل الرعب في أ#دب العربي، الجمعيّة السعوديةّ لٔ<دب المقارن  11

3Lco-KB-https://www.youtube.com/watch?v=u0L ريخ الز~رةk :15/05/2023.  
  .9الرواية، ص 12
  .ن المصدر نفسه، ص 13

14 Guy Corneau, Père manquant, fils manqué de la blessure à la parole, (2003), editions J’ai 
lu, P24. 
15 Ibid, p31. 

  .83الرواية، ص 16
، )2011(�مٔ الز�ن بvشÀي{ة المسك�ني، الفن يخرج عن طوره �مٔ مفهوم الرائع في الجماليات المعاصرة من كانط إلى دريدا،  17

 .26، ص)بيروت(Tداول �لvشر والتوزيع، 
  .36المرجع نفسه، ص  18
  .40المرجع نفسه، ص  19
  .47المرجع نفسه، ص  20
  .48- 47المرجع نفسه، ص 21
 .56المرجع نفسه، ص  22
  .66المرجع نفسه، ص 23
  .71المرجع نفسه، ص 24
  .المرجع نفسه، ص ن  25
  .77المرجع نفسه، ص 26
  .215الرواية، ص 27
  .16ص ، دار معنى �لvشر والتوزيع،)2021(اXٕراهيم الكلثم، : سايمون ÷ريµشلي، كتاب الفلاسفة الموتى، {ر28

  .180الرواية، ص  29
  .214- 213الرواية، ص 30
 
  :قائمة المصادر والمراجع 

  :صادرالم )1(
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  3Lco-KB-https://www.youtube.com/watch?v=u0L  ريخk15/05/2023: الز~رة. 

 


