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   :الملخص

الصحفي مهمة، حیث تحقق  إن الصورة الشمسیة الإعلامیة في الخطاب

  .التواصل مع الجمهور

نتناول في هذه الدراسة الجانب الأیدیولوجي، ومفهوم الزمن في الصورة الشمسیة  

الصحفیة من منظور رولان بارث، واخترنا نموذجین في تحلیل الصورة الشمسیة 

ة في الكرواتي، والثانیة الحرب الفلسطینی -الصحفیة، الأولى تمثل الصراع الروسي

مواجهة الاحتلال الصهیوني، من خلال صورة تمثل اقتحام المسجد الأقصى، 

فالصورة الشمسیة تظهر بریئة، طبیعیة، والجانب الثقافي یظهر من خلال السنن أو 

 -العلامات التي تحمل دلالة، أما الزمن فیظهر في الصورة الشمسیة الصراع الروسي
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، وفي الصورة الثانیة )بعد مرحلة الحرب/ قبل مرحلة الحرب( الكرواتي في ثنائیة 

قبل ( فتمثل المواجهة بین الفلسطینیین وقوات الاحتلال الصهیوني، والزمن یظهر في 

المواجهة في المسجد الأقصى، ثم لحظة المواجهة بین المصلین الفلسطینیین، وقوات 

  ). الاحتلال

 - تمثل الصراع الروسي وقد توصلنا إلى أن الأیدیولوجیا في الصورة الشمسیة التي

الكرواتي تظهر في البعد الإنساني، أما في الصورة الشمسیة الثانیة فتظهر دلالة 

  .الاعتداء بالمواجهة بین الفلسطینیین وقوات الاحتلال في المسجد الأقصى

، العلامة، االصورة الشمسیة، الخطاب الصحفي، أیدیولوجی: الكلمات المفتاحیة

  .الثقافة

Abstract:  
The photographic image in the press discourse is important. in 

this study, I deal with the ideological aspect, and the concept of 

time in the image photographic from the perspective of Roland 

Barthes, and I have chosen two models in my analysis of the 

photographic image, the first represents the Russia- Croatia 

conflict- I tried to apply the concept of nature/ culture and the 

concept of time in the image photographic. 

the photographic image looks innocent, natural, and the cultural 

side appears through the signs that support  signifiance, about 

the time, the photographic image shows the Russian - Croatian 

conflict in a both ( before the war / after the war), and in the 

second image represents the confrontation between the 

Palestinians and the forces of the Zionist occupation, and time 

appears in ( before the confrontation at the Al-Aqsa Mosque, 

then the moment of confrontation between Palestinian, and the 

forces of occupation). 

Keywords: photographic image, press discourse, Ideology, 

signs, culture. 
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ALGER2.DZ  

  

  : مقدمة.1

لیه، أما في تعتبر الصورة على العموم من وسائل التواصل، لها قدرة التأثیر على المرسل إ

الخطاب الصحفي ووسائل التواصل الاجتماعي فلها وظیفة إعلامیة بالدرجة الأولى، لكن 

وظیفتها لا تتعلق فقط بترسیخ المعلومة في الذهن، بل هي خطاب مُضَمَّن له بعد إیدیولوجي 

نفسي، إن الصورة الشمسیة الصحفیة لها أهمیة في الخطاب الصحفي ووسائل التواصل 

ي، لأنها توثق اللحظة التاریخیة، ولكنها تبقى منفصلة عن الحدث، لأن لها بنیتها الاجتماع

، والإشكالیة التي ها بالحدث إلا بالتعلیق والعنوانالبصریة الخاصة، ولا یمكن أن نربط

نطرحها هي أین یكمن الزمن في الصورة الشمسیة ؟ لتحلیل هذه الإشكالیة ننطلق من نظریة 

دم البعد الزمني للصورة الشمسیة، وانطلاقا منها نحلل مفهوم الزمن في رولان بارث التي تق

الصورة الشمسیة، حیث تناولنا بالتحلیل السیمیائي نموذجا من الصورة الشمسیة في المواقع 

 .الإلیكترونیة للصحف

وقد افترضنا أنه یمكن استنتاج البعد الزمني في الصورة الشمسیة الصحفیة، حیث یكون 

الدراسة تحلیل الصورة الشمسیة الإعلامیة وفق منظور رولان بارث، من خلال الهدف من 

، واستنتاج الزمن في الصورة الشمسیة الصحفیة، واستنتجنا أن )ثقافة/ طبیعة( ثنائیتي 

الصورة الشمسیة تبدو عفویة ولكن یمكن ان تضمن دلالات تمثل المحور الثقافي من خلال 

بعد، حسب / لقاها الجمهور، أما الزمن فیظهر في ثنائیة قبلالأدلة التي یبثها المصور ویت

سیاق الصورة في الصراع الروسي الكرواتي، وامتداد الزمن في صورة اعتداء قوات الاحتلال 

  .الصهیوني على المصلین الفلسطینیین في باحة المسجد الأقصى

  :مفهوم الصورة الشمسیة. 2

م مشابهتها للواقع، إلا أنها أیقونة، رمز، ودلیل تُحدد الصورة الشمسیة على أنها سنن، فرغ

اعتباطي مُشكل، الذي یجد مرجعیة ومعنى، لیس في العلاقة مع الطبیعة، ولكن في العلاقة 

وهي تخضع مثل كل تمثیل أیقوني إلى "، ما یؤكد طابعها المُشَكَّل والتواضعي، 1مع الثقافة
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تظهر الآلیات ) analogonمشبه (هة عن طریق عنصر دال في مشاب"، إذ 2"نماذج ثقافیة

 . 3"الرمزیة للمواضیع السیمیائیة المتخیلة

، تحدد مثل 4فالصورة الشمسیة، لا تعید إنتاج الواقع، فهي لیست إلا محاكاة مسننة    

الصورة على العموم أو الأیقونة، على أنها خاصة، تقریریة، فالصورة الشمسیة، لها خاصیة 

  ".5مباشرة   الشمسیة، بانغراسها في الواقع، تمرر رؤیة تقریریة الصورة"تقریریة بحتة، 

  :مفهوم المشابهة في الصورة الشمسیة وعلاقتها مع الواقع 1.2

ما یمیز الصورة الشمسیة ، أنها تحقق درجة كبیرة من المشابهة، ما یجعل العلاقة بینها وبین 

الصور "، ف6"موضوعیا للواقع لذلك اعتبرت تسجیلا"الشيء في الواقع یصل إلى حد رفیع، 

، ما یجعل العلاقة بین 7"المسجلة تعتبر أیقونة خالصة، ومشابهة مثالیة للشيء نظرا لطبیعتها

على الأقل في مستوى الخطاب ( ففي الصورة الشمسیة "الدال والمدلول علاقة تسجیل آلي،  

ولكن رصد أو تسجیل، ، العلاقة ما بین المدلولات والدالات ، لیست علاقة تحویل )الحرفي

لیست إلا أثرا للضوء الذي "، ولكن الصورة 8"وغیاب الشفرة یزید من طبیعیة الصورة الشمسیة

الشيء وأثره، "وما بین  9"تعكسه الأشیاء، وهي أیضا مؤشر أثر الضوء على طبقة حساسة

كون تكون التحویلات ممكنة، ما ینفي المشابهة التامة، وبهذا المعنى فإن الصورة لا ت

فمهما بلغت الصورة الشمسیة في مشابهة الشيء، فهي تنأى عن مشابهة "، 10"واقعیة

عملیات لا تلتقط إلا القلیل من الخصائص، لأنها تشكل ضمن "، وهي بهذا المعنى 11"الواقع

التجرید التي تستعمل في أغلب عملیات التمثیل، أو في كل نشاط تمثیل، وهكذا فإن الرسم 

الصورة الشمسیة التي تحقق بالأبعاد الأكثر دقة، لا یمكن أن تحفظ أو  الأكثر تفصیلا، أو

  . 12"تنشئ كل خصائص الشيء المُمَثل

الجانب التقریري الخالص في "على خلاف ذلك، نجد أن رولان بارث لا یعتبرها سننا ،    

 ، ولطابعها التماثلي)في وضعها الحرفي( الصورة، یصطدم بمفارقة أن الصورة الشمسیة 

فهي لا تخضع لقواعد التحویل، مثل الرسم، بل "، 13" البحت، تشكل خطابا من دون شفرة

ففي صورة شمسیة، لا نتساءل عن كونها سننا أم غیر ذلك، هذا لأن إثبات "، 14"تسجل آلیا

لذلك فما یأتي في المقام الأول، هو قدرة "، 15"الصورة الشمسیة لا یشمل الشيء، ولكن الزمن
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الصورة الشمسیة أیقونة، أي تمثیل، یعید "، هذا یتعارض مع اعتبار 16"لتمثیلالإثبات ولیس ا

  .17"لهذا العالم) أثر(تشكیل العالم المرئي، وعلامة،  لأنها السمة الدالة 

  : مفهوم الراهن في الصورة الشمسیة 2.2

ما  بأنه"یتضح لنا المفهوم الذي یحدده رولان بارث للصورة الشمسیة، الموجودة هنا،      

، ما یفسر لنا أن  18)"هذا(یحمل طابع الإحالة المباشرة، أو الإظهار، الذي یتضمن الإشارة 

بیرس یصنف الصورة ضمن الأیقونة، وذلك لطابعها التماثلي البحت، وضمن الإشارة، فلها 

بقى فالصورة الشمسیة هي أیقونة، بما تمُاَثِله، وبما تمُثِّله، ولكنها ت"، )هذا(طابع التأشیر في 

  . 19"إشارة، أو علامة، بالأساس، وهذا فیما یكون ارتباطها مادیا، وضرورة بالمرجع

وظیفة الإظهار، ووظیفة شاهد وتأكید، : "وبهذا المعنى فإن الصورة الشمسیة لها وظیفتین    

، فالصورة "20فالصورة تشهد وتؤكد ما تحیل علیه، ولكنها كذلك تشیر وتظهر بالإشارة

، وهي بذلك تحمل الإثبات "21هذا، هذا هو،إنه هو: ند حد الإشارة، وتقول توجد ع"الشمسیة 

والتأكید على اللغة، التي تأتي محملة بجهاز كامل من أدواتها لتحقیق ذلك، على خلاف 

وظیفة الشاهد على "، ولكن هناك من یرى أن لها "22الصورة التي تعتبر تأكیدا في ذاتها

المعنى، فالتأثیر الذي تنتجه، لا یكون ببناء الماضي،  الوجود، أكثر من كونها دلیلا على

أي حقیقة أنه وجد الشيء فعلا، على "، "23ولكن للتأكید، على أن هذا الذي أراه، قد كان فعلا

 ".24أنه واقع وحقیقة في الماضي

 25ca a» »هذا كان موجودا« والصورة الشمسیة، تتمیز بالحقیقة، التي تؤكد لنا اللفظ   

été» ،"صورة الشمسیة تعكس الإشارة، والوجود الحقیقي في الواقع، ما یجعلها أكثر إقناعا فال

بالحوادث والأفعال والشخصیات، وتقدم تأكیدا بأنه من وجهة نظر الزمن، هذه الصورة 

ففي الصورة « ، ومنه فعلى مستوى التواصل، تكون أكثر إقناعا للمستعمل "26حقیقیة

: ، فهناك وجهتین متلازمتینété la aلشيء كان هنا،  الشمسیة، لا یمكن أن أنفي أن ا

من خلال "، ما یجعلنا نستنتج أن الصورة الشمسیة تعكس البعد الزمني، »27الواقع، والماضي

، وعلاقتها بالمرجع، تمثل علاقة مع الواقع المنقضي »هذا كان« ما تحیل علیه من اللفظ 

،  فالصورة الشمسیة 28"، التي تحُمَل على الزمنفي الزمن، وتأثیرها یتأتى من قدرتها التأكیدیة

ذاتیة من خلال البعد الزمني الذي یسمها، فالصورة لا تؤسس لوعي وجود الصورة هنا "

l’être la de la chose  ولكن لوجود سابق في الماضي هنا ،l’avoir été la  ویتعلق ،
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ر إذن، ینقص من فوهم الحضو "،" espace-temps29إذن بمقولة جدیدة للمكان الزمن 

 c’estیتغلب على هاأنا ذا  le cela a étéالقدرة الإسقاطیة للصورة، فهذا قد كان موجودا، 

moi30  ."  

یبقى أن الصورة الشمسیة تحقق خاصیة العلامة أو الإشارة، ما یجعل الصورة الشمسیة،     

إشارة، من أثر تصل إلى درجة مشابهة كبیرة مع الشيء، لخاصیة الوسیط فیها، واعتبارها 

الصورة الشمسیة بخاصة، الفوریة منها، « التأثیر المادي للمرجع علیها، حیث یقول بیرس 

نعرف أنها في بعض نواحیها، هي بالضبط كالموجودات التي تمثلها، . تكشف لنا عن الكثیر

ولكن مصدر هذا الشبه، هو إنتاج الصور في ظروف مادیة، تجعلها تتطابق قصرا مع 

تنتمي إلى فئة  - بسبب وجود ارتباط مادي -وهي بهذا المعنى. في جمیع أجزائها الطبیعة،

،حیث تقدم تفاصیل واقعیة، لذلك یستعان بالتعلیق، الذي یبین الواقعة أو »31العلامات

الحدث، فالصورة، یمكن أن تحیل على حدث تاریخي وجغرافي محدد، فهي تتضمن أكبر 

قدرتها العاطفیة تكون أقوى بكثیر من "، كما أن 32عدد من المعانم والتفاصیل عن الحدث

الأولى متعلقة بالمستعمل أو المشاهد، من حیث : "، وهي تتحرك ضمن وجهتین»33...الكتابة

تأكید واعتقاد مؤثر فیه، فهي تعطي انطباع الواقع، بالإحالة على الشيء، والثاني  إنها

، یدخل ضمن آلیة اشتغال اعتبارها علامة، من حیث هذا الارتباط السببي بالشيء

 ".34التصویر

الإعلام، والتمثیل، والإدهاش، والدلالة، : والمثیر أن رولان بارث یحدد لها عدة وظائف منها

، فما یمیزها إذن هو الجانب التأثیري الإغرائي من جهة، وإضافة المعلومة من 35وإثارة المتعة

  .   جهة أخرى

صورة الشمسیة باعتبار أنها حاملة لمعلومة، ولهذا تتحدد وجهتین للصورة الشمسیة، ال

والصورة الشمسیة من الوجهة الجمالیة، بوصفها تنمیقا، هذا إذا أخذنا بعین الاعتبار التحدید 

فهناك موقف المستعمل من الصورة، وهو سلوك معرفي یبحث عن : "الذي قدمه رولان بارث

  ". 36ضول المستعمل ویشعره بالمتعةالمعلومة في الصورة، والثاني هو التفصیل، الذي یوقظ ف

، والصورة الشمسیة مواجهة )الحرب الروسیة والأوكرانیة( الزمن في الصورة الشمسیة . 3

  :المصلین الفلسطینیین للجنود الصهاینة 
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اخترت صورة شمسیة من مظاهر الحرب في أوكرانیا، تمثل صورة طفل على أرجوحة، أما 

طفل جالس " لغارة، أما تعلیق الصورة فیقدم وصفا لها  الخلفیة فتمثل بنایة مهدمة تعرضت

، "2022فیفري  25، "كییف"على أرجوحة أمام بنایة تعرضت لغارة في العاصمة الأوكرانیة 

  . حیث یحدد مكان الصورة و زمنها

الصورة الشمسیة تبقى  ، ولكنintentionnelleیمكن القول أن دلالة الصورة قصدیة 

ها، وعلى هذا یمكن أن نطبق المفهوم الذي حدده رولان بارث لخطاب غامضة لا تبوح بدلالت

؛ الخطاب  message  iconiquesالصورة الذي یشمل نوعین من الخطابات الصُوَرِیة

الحرفي " ، فالخطاب  message littéralوالخطاب الحرفي  message culturelالثقافي 

إلى أن الصورة الحرفیة تُعَیِّن المعنى ، حیث یخلص رولان بارث "37دَعَامَة للخطاب الرمزي

dénotée   38، أما الصورة الرمزیة فتُضَمِّنُهconnotée وعلى هذا فإن الصورة الشمسیة ،

، 39تظهر على طبیعتها البریئة، وتُعَیِّن المعنى مباشرة، إذ تتمیز بأنها خطاب من دون سنن

ة الصورة الشمسیة متأتیة من ، فطبیعیcultureوالثقافي  nature یحكمها ثنائیة الطبیعي

ل الإنسان فیها  من حیث كونها لیس لها سنن، أما مفهوم الثقافي في الصورة فیظهر من تَدَخُّ

  .، وهنا تصبح ذات سنن ثقافي40...عناصر الإطار، المسافة، الإضاءة

  :في الصورة الشمسیة dénotationالتعیین 1.3

 codeدراسة ینطلق من الثنائیة سنن ثقافي ومن ثم فإن تحلیلنا للصورة الشمسیة موضوع ال

culturel  وطبیعي لیس له سنن ،non-code naturel فالصورة الشمسیة التي تمثل ،

الأوكراني، تظهر طبیعیة وبریئة تمرر معلومة مجسدة في آثار الحرب،  -النزاع الروسي

یث إن التعلیق وهذه العناصر الطبیعیة تتمثل في بنایة ضخمة یظهر علیها آثار الهدم، ح

اللغوي یقدم توضیحا بخصوص أثر الحرق والهدم الذي طال البنایة في مساحة واسعة، 

، ویظهر العنصر "كییف"فالأمر یتعلق بغارة جویة مست البنایة ومحیطها في العاصمة 

یواجه آلة التصویر، فالبنایة تمثل الخلفیة في الصورة ) طفل جالس فوق أرجوحة( البشري 

المساحة الأوسع، فالصورة الشمسیة شاهدة على الحدث وموثقة له، لأنها تمرر التي تحتل 

، أو )السكن( عناصر موجودة في طبیعتها، بأن تُعَیِّن مباشرة المعنى، فالبنایة تعین دلالة 

المنطقة المأهولة، وهنا تظهر الطبیعة الزمنیة للصورة الشمسیة كما یرى رولان بارث، حیث 

ة كانت مأهولة قبل هذه الفترة إلى زمن قریب، ومن الأدلة أو السنن الدال تدل على أن البنای
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ل الذي طرأ؛  على ذلك؛ الأرجوحة التي یجلس علیها الطفل، ولكن یتدخل سنن یوضح التَحوُّ

آثار الهدم والحرق في البنایة، خُلُّو المنطقة من السكان، والشریط الأحمر الذي یغلق مساحة 

طقة خطر أو حالة طوارئ، ونتساءل إذن عن بعد الراهن في الصورة البنایة لیدل على من

الشمسیة أو البعد الزمني؟ حیث یرى رولان بارث أن الصورة الشمسیة لیست واقعیة أو لا 

 l’être la de laتحیل على الواقع كما هو ماثل، فهي لا تحیل على حضور الشيء  

chose  ولكن على وعي حضوره سابقاl’avoir été la   فالصورة الشمسیة تُوهِمنُا ،

، وهذا ما یلغي الحضور 41بالحضور المباشر ولكن في الوقت نفسه تحیل إلى الزمن السابق

في الصورة الشمسیة الذي تُوهِمُنا به، فحقیقة الصورة الشمسیة هو الحضور السابق للشيء، 

الصورة  ، ما ینقص من واقعیة  cela s’est passé ainsiأو هذا ما حدث سابقا 

  .، فالصورة الشمسیة تدل على وجود الأشیاء سابقا 42الشمسیة

  

  :في الصورة الشمسیة) الرمزیة(connotationالدلالة الإیحائیة  2.3

، ما یوهم 43الصورة التي تُعَیِّن الأشیاء، تجعل الخطاب الرمزي طبیعیا، والإیحاء بریئا إن

، وغیاب السنن في الصورة  44ي للأشیاءبواقعیة الصورة الشمسیة، وواقعیة الوجود الطبیع

، فالصورة الشمسیة  45الشمسیة یَنْزَع الراهن من الخطاب الذي یجعل الأدلة الثقافیة طبیعیة

موضوع الدراسة تجعل الأشیاء طبیعیة، لها حضور في الراهن، وتُعَیِّن الأشیاء في الواقع ما 

به الصورة الشمسیة، بنایة مهدمة من یكسبها واقعیتها، فهناك حضور آني للأشیاء تُوهِمُنا 

أثر الغارة، وطفل في المساحة المخصصة للعب فوق أرجوحة، وهي تمرر خطاب مباشر في 

آثار الحرب الأوكرانیة الروسیة، الماثلة للعیان، ولكن في المستوى : مستوى التعیین، فحواه

فالبنایة التي تمُثِّل خلفیة الصورة الشمسیة تأخذ مساحة أوسع الثقافي یمكن أن نجد السنن؛ 

ولكن ) الحَرْق والتَهَدُّم( تعكس واقعیتها، أي بنایة ضخمة تظهر فیها آثار الغارة والحرب 

الدلالة المضَمَّنة تتمثل في أنّ البناء مازال قائما، یطغى بصورة كلیة في مساحة الصورة 

لتقاط الصورة یُدخل سننا ثقافیا له دلالة وهي المقاومة الشمسیة، ومن ثم فإن كیفیة ا

تهدم الشرفات ( والاستمرار، ویمكن أن نستخرج سننا آخر یتمثل في دلالة الحرب المرعبة 

، ما یحیلنا )التي تمثل واجهة الشقق، والتي كانت مأهولة بالسكان، والتي أصبحت مهجورة

، فآثار الحرب بَیِّنة، ومن ثم فإن )بالسكانالمنطقة آهلة ( على البعد الزمني قبل الحرب
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الصورة الشمسیة تُوثِّق الحدث، ومن خلال التعیین المباشر للأشیاء تدل على الحضور 

  .الماثل للأشیاء 

تظهر لنا من جهة أخرى صورة الطفل فوق أرجوحة مقابل زاویة التقاط الصورة، فالأرجوحة 

بق تنتمي إلیها، ولكنها الآن خارجة عنها، تقع ضمن مساحة البنایة، حیث كانت في السا

یفصل بینهما حدّ الشریط الأحمر الذي یدل على الخطر، ما یعني أنها أصبحت خارج حدّ 

، ویبقى أن لها وجود )مساحة اللعب(الهدم والحرق، حیث بقیت قائمة صالحة لوظیفتها 

ة وفاقدة لوظیفتها، سابق في هذه المساحة، ولكنها الآن أصبحت منفصلة عن مساحة البنای

فطریقة جلوس الطفل تبین دلالة المؤقت والخوف، فمساحة الأرجوحة منفصلة عن مساحة 

بنایة ( البنایة التي لم تعد لها وظیفة، وعلى هذا یظهر البعد الزمني بین الماضي القریب

، وحتى وإن كانت )الحرق، الهدم( ، وحضور الأشیاء في الراهن)آهلة، ومساحة للعب

جوحة خارجة عن نطاق الخطر، إلا أنها تنتمي إلى مساحته، فهي تثیر إحساس الفراغ، الأر 

المنطقة كانت آهلة قبلا، والأرجوحة والطفل ( تَعَطُّل شؤون الحیاة، وتقدم دلالة البعد الزمني 

  ).جزء من هذه المساحة

حیث تبین كما أن الصورة الشمسیة تظهر البعد الزمني والمكاني في المستوى الطبیعي، 

للجو في مستوى الإضاءة، وأغصان الأشجار من دون أوراق، تمدنا ) الرمادي( اللون الداكن

، ولكن في مستوى البعد الثقافي فیحیل على دلالة )البرد، الشتاء( بمعلومة عن الفترة الزمنیة

  .الحرب والخراب

قبعة من : ویةملابس شت( لباس الطفل: ومن الأدلة التي یمكن أن نستخلصها من الصورة

، الذي یحیل على مساحة المكان )صوف، ومعطف شتوي، وحذاء غلیظ وسروال صوف

واللحظة الراهنة، تمثل حالة الطوارئ واللأمن، معنى هذا أن الأرجوحة والطفل شاهدٌ على 

  .المكان، الذي یفصل بین المرحلة السابقة والراهنة

قل لنا هذه التعابیر بصورة طبیعیة، من دون وما یستوقفنا تعابیر الوجه؛ فالصورة الشمسیة تن

أن نلجأ إلى السنن، حیث تبین ابتسامة الطفل الباهتة وكذا الخوف والصدمة، رغم أنه في 

، ولكن ارتباط هذه المساحة بالبعد الزمني یعطینا التفسیر؛ )فوق الأرجوحة(مساحة اللعب 
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ذلك فتنتمي إلى مساحة الحرب فالأرجوحة كانت قبلا مساحة للمتعة والأریحیة، أما بعد 

  .والحرق والهدم، وتبقى في اللحظة الراهنة شاهدة على الآثار

ما یجعلنا نستنتج أن الصورة الشمسیة ضمن البعد الطبیعي تحیل على حضور الأشیاء 

، ولكن في البعد الثقافي فتحیل على آثار الحرب المٌدمِّرة، )البنایة، الأرجوحة، الطفل(الماثلة 

ل الزمني في فترة متقاربة من حالة السلم إلى الحرب، فالصورة إذن لها وظیفة والتحو 

  .إعلامیة، وتأثیر عاطفي في مستوى البعد الإنساني

ولابد أن نتعرض إلى نقطة مهمة في الصورة الشمسیة أثارها رولان بارث، من حیث إن 

نة من ثلاثة ، فالصورة مكو spectatorielle46الصورة الشمسیة ترتبط بوعي جماهیري

 الذي یتأمل الصورة، وهدف الصورة spectator، الجمهور  operatorالمُصوِّر : محاور

spectrum 47 والصورة الشمسیة بهذا المعنى موجهة لوعي الجمهور وهذه هي الوظیفة ،

الإعلامیة التأثیریة، حیث إن المصوِّر یتخذ زاویة لها دلالة، تبین الخلفیة التي تأخذ فیها 

یة مساحة أكبر، باعتبارها هدف التصویر، والطفل الذي یقابل الصورة، حیث یتدخل البنا

  .المُصوِّر ویضفي سننا له دلالة في المستوى الثقافي، یمكن أن نسمیه البعد الإنساني

من الاحتلال  زمنالصورة الشمسیة الثانیة التي اخترناها للتحلیل السیمیائي، هي التي تمثل ال

، وتجسد محاولات الیهود الدخول إلى المسجد الأقصى، وتنقل لنا  48طینالإسرائیلي لفلس

المواجهة بین الشرطة الإسرائیلیة والمتظاهرین الفلسطینیین، حیث تعنون الجریدة الإلكترونیة 

 49"عدد من الجرحى عند المواجهة في باحة المسجد الأقصى" الصورة الشمسیة بهذا التعلیق 

صورة، یمكن وصف الأشیاء في الصورة التي تحیل على المعنى، ، ففي المستوى الطبیعي لل

فالصورة الشمسیة لها طابع إعلامي للجمهور، فهي تجسد هذه المواجهة التي موضوعها 

مسجد الأقصى، فما یظهر في الصورة الشمسیة المسجد الأقصى، ثم الأبواب التي تمثل 

ن خلالها هندسة المسجد الأقصى، ، یتبین م)ثلاثة أبواب على شكل أقواس( مدخل المسجد 

أما المساحة الخارجیة للمسجد فهي باحة المسجد التي تحیط به، حیث یتضح الدَرَج الذي 

باحة ( یوصل إلى مدخل المسجد، والسور المنخفض الذي یحیط به، وفي هذه المساحة 

لیة المسجد الأقصى نجد المساحة الخارجیة التي توصل إلى أبواب المسجد ومساحة داخ

وهي لا تمثل مظاهرات ) الفلسطینیین( ، ونجد جمع الأشخاص المتظاهرین)تحیط بالمسجد

  .بقدر ما تمثل مواجهة، فالأشخاص موزعین خارج باحة المسجد وداخله
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في المستوى الثقافي یمكن أن نستخرج السنن؛ أي الدلالة الإیحائیة، فإن كان البناء یحیل 

دة، إلا أنه یمثل رمزا دینیا له مكانته عند المسلمین، فمساحة على المسجد الذي تقام فیه العبا

المسجد منفتحة على الفضاء الخارجي من خلال باحة المسجد الواسعة والهندسة الممیزة 

النوافذ ( للمسجد، الأقواس التي تربط باحة المسجد الداخلیة بالباحة الخارجیة وبوابات المسجد

، حیث نرصد حركة )الفلسطینیین(ا جموع المتظاهرین، ولكن ما یلفت انتباهن)والأقواس

وتأهب للجموع في خارج المسجد وعند المداخل المقوسة، ونجد أن وجهة الحركة تتخذ 

اتجاهات مختلفة للأشخاص، فهناك وقوف متأهب للمتظاهرین اتجاه الشرطة الاسرائیلیة 

ة الإسرائیلیة ومواجهة، ربما، لذلك نلمح في تعابیر وجه المتظاهرین ترقب رد فعل الشرط

ومراقبة لأفعال العدو، وهناك وقوف لبعض المتظاهرین بطریقة مخالفة في الاتجاه العكسي، 

ما یدل على أن المواجهة بین المتظاهرین والشرطة تتم في جمیع الاتجاهات المحیطة 

بالمسجد الأقصى، فما یسترعینا هم المتظاهرون الذین یتوزعون في مساحة المسجد 

قصى، والذین یجسدون المعلومة الإعلامیة للصورة الشمسیة وهي المواجهة بین الأ

الفلسطینیین والشرطة الإسرائیلیة، هذه المواجهة تمثل اعتداء الشرطة على المتظاهرین من 

، وارتداء المتظاهرین للكمامات، ونجد )الغاز المسیل للدموع( خلال سنن الغبار المنبعث 

الدیني للمسجد، فبعض الأشخاص یحملون سجادة الصلاة التي تحیل سننا آخر یمثل البعد 

على العبادة والصلاة، وتنتمي إلى مساحة المسجد، ولكنهم في خط المواجهة مع الشرطة 

الإسرائیلیة، ویجسد البعد الزمني للصورة الشمسیة الذي كان قبل هذا الحدث والمواجهة، أي 

، فما یمكن أن نستنتجه هو )المواجهة(الزمني الحاضرالعبادة والصلاة في المسجد، ثم البعد 

في الصورة الشمسیة من خلال زاویة الرؤیة ومواجهة الاعتداء، الذي ) الحركة والتأهب(سنن 

  .   یشكل فیه المسجد نقطة المركز وموضوع المواجهة، الذي له امتداد في التاریخ

ر، الجمهور وهدف الصورة، یمكن وإذا طبقنا محور الصورة الشمسیة المكون من  المُصَوِّ 

الفلسطینیین، والمسجد ( القول أن المصور یتخذ زاویة یبین فیه محور هذا الاعتداء 

، أما الجمهور فهو متلقي الصورة بهدف التأثیر فیه، وهدف الصورة الذي یمثل )الأقصى

 -ديمعت( ، حیث تلخص لنا ثنائیة )المسجد الأقصى(المتظاهرین ومحور هذه المواجهة

الذي یتبین من خلال سنن الصورة، فالصورة إذن بمثابة شاهد على الاعتداء، ) معتدى علیه

لا یظهر في الصورة، ولكن یمكن أن نستنتج وجوده من ) الشرطة الإسرائیلیة( فالمعتدي

خلال حركة المتظاهرین واتجاههم لوِجْهة محددة في المواجهة، ومن خلال الغاز المسیل 
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سنن الأشخاص الذین یحملون سجادة والشخص الذي یعتمر عمامة ویحمل  للدموع، كما أنّ 

سجادة فیحیل على سنن العبادة التي تتم في المسجد، ولكن سیاق الصورة یخرق هذه الدلالة، 

  .التي تصبح دلالة الاعتداء على حرمة المسجد الأقصى

  :خاتمة.4

ن من منظور رولا ةلشمسیا ةلصور افي  ایدیولوجیلاالزمن و اتناولنا في هذه الدراسة مفهوم 

لحرب ا: الأولىین، تلشمسیاین تلصور ال لمفهومین من خلااحلیل هذین تب ارث، وقمناب

حلیل تلال من خلا الصهیوني، وصلنال لاتحلمصلین للاا هةجامو  :ةنیالثاو  ةیاتلكرو ا ةلروسیا

  :ةلیتالائج تالنا ىلا

  التنسیق الذي تحدثه بین مفهوم الطبیعي في الصورة الشمسیة یظهر من خلال

، إذ تزودنا )البنایة المهدمة، الطفل، الأرجوحة( الأشیاء في الصورة، وواقعیتها 

  .بمعلومات عن أثر الحرب

  ل المصور من زاویة الصورة؛ خلفیة الجانب الثقافي للسنن یظهر من خلال تَدَخُّ

 .الصورة التي تمثلها البنایة في مساحة أسع یبین آثار الحرب

 نب الجماهیري للصورة یظهر من خلال الأشیاء التي تقابل المٌصَوِّر والتي الجا

  .تعمَّد إظهارها في مستوى البعد الإنساني للتأثیر في الجمهور

  المواجهة في ساحة المسجد الأقصى، تحیل على المواجهة بین الفلسطینیین

بعد الزمني في والإسرائیلیین، التي موضوعها الأرض والرموز الدینیة، لذلك فإن ال

 . الصورة الشمسیة ممتد في المستوى التاریخي

  :ما المقترحات والتوصیات فنوجزها فیما یليأ

 ضرورة اعتماد المقاربة السیمیائیة في الصورة في الاعلام وهذا لمعرفة البعد الأیدیولوجي

   . علاميللصورة وخلفیاتها، والتعمُّق في مسألة الزمن في الصورة الشمسیة في الخطاب الإ

 المراجع.5
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