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 ملخص:
القارئ المتتبع لمسار تطور الرواية الجزائرية المعاصرة في الإقرار بتميز لا يتردد الباحث /   

بعض التجارب الروائية التي حاولت التملص من أسر التبعية للتجارب الريادية الخاضعة 

للواقع والمرتبطة به ارتباطا آليا غايتها في ذلك رصد تحولاته ومحاكاتها؛ حيث استطاعت 

الكلاسيكية ق هذا الطرح إلى تقديم نصوص كسرت رتابة الكتابة بعض التجارب الجديدة اخترا

على آفاق إبداعية غير مسبوقة، جسدت من خلالها ملامح هوية تتخطى حدود  وانفتحت

 "جزائرية النص" في بعديهّ الجغرافي والفني .
يدة ولعل تجربة الكاتب الجزائري " عمارة لخوص " من بين أبرز التجارب الروائية الجد       

(، "كيف ترضع 1111التي جسدت هذه التحولات من خلال رواياته الثلاث:"البق والقرصان")

(، ذلك أن من أهم ما تميز به 6111(، و"القاهرة الصغيرة")6112من الذئبة دون أن تعَضَُك")

هذا الروائي ثقافته ذات المرجعيات المختلفة عن أبناء جيله؛ فقد ساهم هذا التعدد الثقافي في 

 نتاج نص روائي مغاير للسائد الروائي الجزائري .إ

تسعى هذه الدراسة إلى تقديم دراسة تطبيقية تقارب الرواية الثانية في مساره الروائي       

"كيف ترضع من الذئبة دون أن تعضك "سيميائيا، للكشف عن الأبعاد الدلالية للنص وملامح 

لسيميائي التي تشمل البحث في دلالات الاختلاف فيه،  وذلك من خلال طرائق التحليل ا

وعلاقتها بالنص /المتن، وصولا إلى  (Paratexte)النصوص الموازية أوالمصاحبات النصية 

 ملامسة شعرية تلك النصوص وجماليات الاختلاف فيها.

الكلمات المفتاحية: سيميائية العتبات ; رواية ; كيف ترضع من الذئبة دون أن تعضك ; عمارة 

 لخوص

 

 

 

Résumé :   
 Le chercheur / lecteur qui suit de près le parcours de l’évolution du roman 
algérien contemporain, n’hésiterait  pas  à confirmer la singularité de certaines 

expériences romanesques, qui ont tenté de s’affranchir de l’emprise des 

expériences pionnières soumises à la réalité à laquelle elles sont 
automatiquement liées,  dans le but de capter ses mutations et de les relater. En 

effet, certaines nouvelles expériences ont réussi à ébranler cette tendance en 

proposant des textes qui ont cassé la routine de l’écriture classique, pour 

s’ouvrir sur des horizons créatifs sans précédent et par lesquels ils ont incarné 

les traits d’une identité qui dépasse les frontières du « caractère algérien du 

texte » autant dans sa dimension géographique qu’artistique.L’expérience de 
l’écrivain algérien AMARA LAKHOUS  est probablement l’une des nouvelles  

expériences romanesques les plus remarquables, qui a incarné ces mutations à 

travers ses trois romans : « les punaises et le pirate» (1999), « Comment téter 
une louve sans se faire mordre » (2003) et « Petit Caire » (2010). Ce qui 

caractérise ce romancier c’est sa culture dont  le background se trouve différent 

de celui de  ses congénères. En effet cette pluralité culturelle a contribué à 
produire un texte romanesque différent du modèle romanesque algérien 

dominant.Cette recherche a pour but de présenter une étude pratique 

approchant le deuxième roman de son  parcours de romancier  «Comment téter 
une louve sans se faire mordre »,  d’un point de vue sémiotique, afin de lever le 

voile sur les dimensions sémantiques du texte et  sur ses traits de divergence, à 

travers des modes d’analyse sémiotique  dont l’étude des significations des 
para – textes   et leur relation avec le texte/support, pour arriver à toucher 

l’aspect poétique de ces textes ainsi que la beauté qui réside dans la différence 

qui existe entre eux. 
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 مقدمّة:

تجربة الكاتب الجزائري " عمارة  تعد

من بين أبرز التجارب   (1)لخوص "

الروائية الجديدة التي انفتحت على 

الذي Expérimentation) )التجريب 

جارب ضمن لها التحرر من أسر الت

الروائية الريادية المرتبطة بالواقع 

الجزائري وحيثياته ارتباطا آليا؛ حيث 

انفتحت على آفاق إبداعية تخطت معها 

مفهوم "جزائرية النص" في بعديه 

الجغرافي والفني، وذلك من خلالرواياته 

(، "كيف 1111الثلاث:"البقوالقرصان")

ترضع من الذئبة دون أن 

ة ( و"القاهر6112تعَضَُك")

(؛ذلك أن أهم ما تميَّز 6111الصغيرة")

به هذا الروائي ثقافته ذات المرجعيات 

 المختلفة عن أبناء جيله؛ 
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فقد ساهم هذا التعدد الثقافي في إنتاج نص مغاير للسائد الروائي الجزائري، نص مهاجر يتخطى حدود 

ي تعليقه على رواية " كيف الآخر بحثا عن فضاءات إبداعية جديدة، ولعل هذا ما أكده "نبيل سليمان" ف

يقدم عمارة لخوص في هذه الرواية ما لعله إضافة ظهرت » ترضع من الذئبة دون أن تعضك" بقوله:

خلال عقود للروايات التي قلبت بفنها البديع سؤال وعي الذات والعالم، منذ توفيق الحكيم إلى الطيب 

ماج والثقافة ، تحمله هذه الرواية من صالح .إنه سؤال الحضارة والتاريخ ، سؤال الصراع والاند

 .(6)«العصف الجزائري عشية القرن العشرين إلى فضاء الآخر الإيطالي

إلى تقديم دراسة تطبيقية تقارب هذه الرواية تحديدا؛ وهي الرواية الثانية في مسيرته  يسعى هذا البحث

ها، وذلك من خلال طرائق التحليل الإبداعية، من أجل الكشف عن أبعادها الدلالية وملامح الاختلاف في

؛ (Paratexte)المصاحبات النصية  أو السيميائي التي تشمل البحث في دلالات النصوص الموازية

ونعني بها الغلاف وما يبسط عليه من بيانات  (2)«مجموع النصوص التي تحفز المتن وتحيط به»أي

 الاستهلال ية، والإهداء  والتصدير أوالنشر وغيرها، إضافة إلى العنوان الرئيس والعناوين الفرع

خبايا النص وأبعاده الدلالية؛ إذ تساهم في والمقدمة؛  نظرا للأهمية التي تحتلها هذه الأخيرة في كشف 

التعرف على الأجواء المحيطة بالمتن الروائي، ومقاصد المبدع وموجهات تلقي روايته، بحيث تصبح 

فكما أننا لا نلج الدار قبل المرور »ط ومعرفة أبعاده وجمالياته ؛ قراءة المتن مرتبطة بقراءة النص المحي

بعتباتها فكذلك لا يمكننا الدخول في عالم المتن قبل المرور بعتباته لأنها تقوم من بين ما تقوم به بدور 

 .(4)«الوشاية والبوح 

تنتج خطابات واصفة لها، تعقبها لوعتبات النص بيانات لغوية وأيقونية تتقدم المتون »وهنا نشير إلى أن 

؛ أي أنها مرفقات تحيط بالنص لا تقل (5)«تعرف بمضامينها وأشكالها وأجناسها، وتقنع القراء باقتنائها 

الدور  –في الغالب  -أهمية عن المتن، يستعين بها المتلقي في استنطاق النص وتأويله، ويكون لها 

كما يقول  – يمكننا معرفة النص وتسميته إلا بمناصه الحاسم في توجيه القراءة والتأثير على صاحبها. فلا

فالعتبات هي التي تمنح النص هويته وتجسد ملامح اختلافه عن   (2)(Gérard Gentte) جيرارجينيت

غيره من النصوص، ونظرا لكل ذلك فقد احتلت دراستها والاشتغال عليها موقعا مميزا في نقدنا الحديث، 

 والسيميائي منه تحديدا.

العتبات هي عبارة عن مكونات ليست في  الجدير بالتنبيه إليه بداية هو أن النصوص الموازية أو لكن

غالب الأمر، من وضع المؤلف واختياره . ومادام الأمر على هذه الحال فلن تكون لها أي علاقة 

ملة من بموضوع التأليف :النص /المتن . فهي حينا مشاركة إشهارية من جانب الناشر،وحينا آخر مجا

لدن صديق أو دارس يقاسم المؤلف الاهتمام نفسه، أوالهم الفكري والإبداعي . وهذا ما جعل )جيرار 

جينيت( يحذر من الوثوق بهذه المصاحبات ، إذ غالبا ما لا تكون من اختيار المؤلف ولا مسؤولية له 

 .(7)فيها

اف على الإخراج النهائي لمنجزه وفي هذا السياق نشير إلى أن ظاهرة تنصل المبدع من الإشر      

النصي،وإلقاء هم ذلك ومسؤوليته على الناشر ظاهرة بارزة في المشهد الإبداعي الجزائري ؛ حيث إن 

أغلب المبدعين الجزائريين يجد أن مهمته قد انتهت فور كتابة آخر كلمة في منجزه النصي، فيلقي به إلى 

وفقا لسياسة الناشر  -في الغالب –لك النصوص خاصة ، لتخرج ت هيئة للنشر، حكومية كانت أو

 الإشهارية لا وفقا لرؤيا المؤلف وخدمة لمضمون النص/ المتن.

تشكّل رواية "كيف ترضع من الذئبة دون أن تعضك " المختلف الإبداعي بامتياز من خلال خروجها عن 

تباتها  سريان روح الكاتب في هذا الحكم تحديدا ؛ إذ يلاحظ القارئ المتتبع لإخراجها النصي، ولهيكلة ع

كل تفاصيلها، كما يلامس بصماته في مختلف جزئياتها ؛ التي تبرز عنايته الكبيرة بعتبات الرواية 

المتعددة المشحونة دلاليا من جهة، وحرصه على تأثيرها في المتلقي من جهة ثانية، ويتضح ذلك جليا 

الأولى من الرواية ، وكذلك النصوص المنتقاة من خلال تصميم الغلاف ، إضافة إلى تصميم الصفحات 

وكذلك فهرس المحتويات الذي يشمل العناوين الفرعية وصفحاتها، والذي   ،في التصدير، ونص الإهداء

 جاء متقدما على غير العادة في المصنفات الإبداعية والنقدية على حد سواء. 
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واية يدفعنا إلى قراءة عتباتها والتعمق في هذا الفعل التجريبي الذي يشدّ انتباه أي باحث/ قارئ للر

 تحليلها، وإبراز علاقتها بالمضمون، ومن ثمّالكشف عن شعريتها وأبعادها الدلالية.

اشتملت رواية " كيف ترضع من الذئبة دون أن تعضك" على عدد من النصوص الموازية يتجلى من 

ائية، وهو ما سيبدو تبعا من خلال خلالها النزوع التجريبي الذي طبع تجربة "عمارة لخوص" الرو

 تحليلنا للعتبات الآتية: 

 :(couverture)عتبة الغلاف -0

تنبع أهمية الغلاف من كونه الفضاء الأول الذي يصافح بصر المتلقي، وقد اشتغل الروائيون العرب 

معدة المعاصرون على هذا الفضاء استنادا لوعيهم بهذه الأهمية ؛ حيث حولوه من مجرد وسيلة تقنية 

لحفظ الحاملات الطباعية إلى فضاء من المحفزات الخارجية والموجهات الفنية المساعدة على تلقي 

 . (8)نصوصهم 

وتتوووزع هووذه العتبووة علووى صووفحتي الغوولاف؛ الأماميووة والخلفيووة ؛ حيووث تقوووم الصووفحة الأماميووة للغوولاف  

أنها عتبة ذات طبيعة بصورية محضوة، بافتتاح الفضاء الورقي في حين يقوم الغلاف الخلفي بإغلاقه، كما 

فهي بمثابة الوجه من الجسد ؛ وهي الفضاء الذي تتمظهور فيوه الملاموح البوارزة والقسومات المميوزة  التوي 

تحفظ خصوصية النوع، وهي أيضا الباعث الأول على اسوتحثاث الخطوو والإقبوال أوالإعوراو ، ولوذلك 

 .(1)الحسن من الإجراءات الجمالية الضرورية والملحةفإن العناية بتجويد الغلاف وإخراجه على الوجه 

يلاحظ أنه ليس غلافا نمطيوا ولا جواهزا،  -موضوع الدراسة  -إن الباحث/القارئ المتأمل لغلاف المدونة 

بل هو فضاء إيحائي بامتياز، وذلك من خلال جملة مون المؤشورات التوي توجوه القوراءة نحوو أبعواد دلاليوة 

 بعينها.

 

 
 

 

 ا تأمل هذه العتبة النصية إلى تسجيل جملة من الملاحظات يمكن تلخيصها في النقاط الآتية:أفضى بن 

لمتباينة وتداخلها في  عدد من الألوان يجسد الغلاف الأمامي للرواية تناغما لونيا يصنعه امتزاج -1

لون الأصفر إضافة تناسق يشد انتباه القارئ، ويدفعه إلى تأمل أبعادها، حيث يتداخل اللون الأزرق مع ال

إلى اللون الأحمر والبني والأبيض والأسود .ولعل الملاحظة الواجب تسجيلها بداية هي سيطرة اللون 

الأزرق الغامق على فضاء الغلاف الأمامي وانسحابه على الغلاف الخلفي كاملا، إذ يمثل الأرضية التي 

 تتوزع عليها باقي عناصر الغلاف ومكوناته.
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 والامتداد صوب المطلق و يحمل في دلالاته معنى الشساعة ن الألوان الباردة، كماواللون الأزرق م

 اللامحدود، ولعل هذا ما يبرر امتداده على فضاء الغلاف بجزأيه الأمامي والخلفي.

لكن المثير للانتباه هو كثافة اللون الأزرق التي مالت به نحو السواد، وكأنه قد خرج عن طبيعته؛إذ يبدو 

 ى لون الكدمات المرتبطة بالدم الفاسد، وهو أمر غير مرغوب فيه يوحي بالألم والفساد؛ونجد فيأقرب إل

التوظيف القرآني لهذا اللون ما يدعم هذه القراءة ويسندها؛ حيث ارتبط ورود اللون الأزرق بالمجرمين 

نَحشُرُ المجرمينَ يومئذٍ يَوم ينُفخُ فيِ الصُّور ووهم القوم المفسدون في الأرو، وذلك في قوله تعالى: )

، وقد فسرت هذه الآية على وجهين : أحدهما أن الزرقة أبغض شيء من ألوان العيون إلى (11)زُرقا  

العرب، لأن الروم أعداؤهم وهم زرق العيون، ولذلك قالوا في صفة العدو: أسود الكبد ، أصهب السبال ، 

ة من يذهب نور بصره تزرق، كما نجد من تفاسير هذه أزرق العين، أما الثاني فالمراد به العمى لأن حدق

 .(11)الآية تغير لون المجرمين من شدة الخوف والقلق والعطش

تتوافق هذه الدلالة بامتياز مع مضمون الرواية؛ حيث يختزل اللون الأزرق الداكن آلام الشخصية 

يعهم ؛ )الغربة العنصرية، الرئيسة)أمديو/أحمد سوالمي( ومعاناتها، ومن خلاله آلام المهاجرين جم

الوحدة والحرمان...(، كما يختزل أيضا صراع الأنا والآخر الذي يؤثث تفاصيل هذه الرواية ويرسم 

مسارها، ويتضح ذلك جليا من خلال فعل العواء المتكرر في الرواية والمنبعث من دخيلاء"أمديو" ليعبر 

قيقة دواء يشفي أسقامنا أم أنه سم يقتلنا ببطء؟ هل الح:» عن معاناته، ويخفي وراءه حقيقته؛حيث يقول 

،ثم يقول في موضع  (16)«سأبحث عن الإجابة في العواء.أووووووووووووووووووووووووووو...

 .(12)«نعم أنا أعشق إجهاو الحقيقة . العواء هو إجهاو الحقيقة.أووووووووووو..» آخر:

اليوم زاد كرهي للحقيقة » اء في قول " أمديو": يتضح ارتباط فعل العواء بالتعبير عن المعاناة بما ج

ونما عشقي للعواء . سأعوي بقية الليل في هذا العش الضيق،  وأنا أعرف أن عوائي صيحة في واد لن 

يسمعه أحد غيري. سأودع في المسجلة الصغيرة عوائي المتقطع ثم أعزي نفسي بسماعه 

 .(14)«.أوووووووووووووووووو...

لة الخروج عن طبيعة اللون وميله إلى لون آخر إلى شخصية " أحمد سوالمي" الذي كما تحيلنا دلا   

، يحلم بالاستقرار والزواج من (15)حولته محنة الإرهاب وأهواله من شخص محبوب ومحترم في حومته

خطيبته "بهجة"، إلى " أمديو" المنفصم الشخصية، الذي يعيش صراعا خفيا بين)أحمد/الجزائري( 

الإيطالي( ، يجسده فعل العواء الذي يعبر عن صيحة الماضي في داخله ، وكذلك الكوابيس التي و)أمديو/ 

يعيشها يوميا، والتي تجسد ضغوط ماضيه وعدم قدرته على تجاوزها، هذا التناقض رصدته بعض 

أمديو شخص متناقض: :» شخصيات الرواية، ومنها ما جاء على لسان "أنطونيو ماريني" في قوله 

المكتبات للبحث والدراسة لكن يقضي ساعات في بار ساندرو، هذه عادة أهل الجنوب : الجلوس  يرتاد

 .(12)«في البارات للثرثرة والنميمة والقيل والقال..

وإذا كان اللون الأزرق الداكن يحيلنا إلى "أمديو" الذي يمثل حاضر الشخصية، فهذا يعني سيطرة 

 انية على الماضي بكل أبعاده. الحاضر بكل حمولاته الحضارية والإنس

يعد اللون الأصفر من الألوان الطاغية على غلاف الرواية أيضا ، وهو لون يرمز إلى التعقل والفكر 

والأمل، كما يرتبط أيضا بالضوء، والمتأمل في صورة الغلاف يجده كذلك؛ إذ يجسد الضوء الذي يكسر 

لامح المكان وتفاصيل اللوحة التجريدية التي تؤثث سيطرة اللون الأزرق الداكن، كما تتضح من خلاله م

 فضاء الغلاف الأمامي.

الحقيقة التي تحاول الشخصية الرئيسة إخفاءها، لكنها تتسرب شيئا فشيئا كما يتسرب  دلالة الوضوح تمثل

اللون الأصفر على صورة الغلاف لتنكشف في آخر الرواية ، هذا التسرب التدريجي للحقيقة يتجسد من 

ل العناوين الفرعية للرواية ، التي تتكرر فيها كلمة " حقيقة ")حقيقة بارويز منصور صمدي ، حقيقة خلا

بندتا إسبوريتو، حقيقة إقبال أمير الله...(، وهو ما سيعرف طريقة للتوضيح في سياق لاحق من هذه 

 الدراسة.

لغلاف ، والتي هي أقرب إلى أما اللونان الأحمر والبني فيرتبطان ببعض الأبنية التي تضمها لوحة ا

ساحة فيتوريو، حيث العمارة التي تسكنها أغلب شخصيات الرواية ، وحيث بار "ساندودنديني" ، 
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والسوق ..فهذين اللونين يحددان طبيعة اللوحة وهويتها المكانية التي هي أقرب إلى أحياء "روما" ، التي 

 دارت في واحد منها أحداث هذه الرواية .

لى أمام المتأمل في توزيع البياو والسواد على فضاء الغلاف معاني الهيمنة والتسلط في حين تتج

والرغبة في السيطرة على الوضع؛ حيث ارتبط اللون الأبيض بالهيئة التي أصدرت الكتاب وبالجنس 

هذا  الذي يحدد هوية هذا الإبداع وطبيعته )رواية(، كما ارتبط اللون الأسود بالذات المبدعة التي كتبت

 المنجز.

وإذا كان اللون الأبيض هو اللون الجامع،وهو اللون المزيج، الذي يعكس كل الألوان ، فإن اللون الأسود 

يمتص كل الألوان،  ولا يمثل إلا ذاته ، ولذلك كان الاختيار موفقا من حيث ارتباط اللون الأبيض بداري 

تين تستقطبان العديد من المنجزات الإبداعية منشورات الاختلاف( الل -النشر ) الدار العربية للعلوم

والنقدية العربية ، وتنشران لعمارة لخوص كما تنشران لغيره ، وارتباط اللون الأسود باسم المؤلف الذي 

لا يجسّد في الأخير إلا قناعاته التي يؤمن بها ، ومواقفه الذاتية من مجمل القضايا التي طرحها ، وفي 

ومشاكل المهاجرين العرب والمسلمين عموما، ومواقف الآخر)الغرب( من  مقدمتها صراع الحضارات،

 الذات) العرب(.

يتضح دور داري النشر في الترويج للرواية من خلال الغلاف الخلفي، حيث اقتطع الناشر من 

تصريحات النقاد "نبيل سليمان" و"نصر حامد أبوزيد" و"كمال الرياحي" ما يساهم في الترويج للرواية،  

 يبرز تميزها واختلافها وأحقيتها للقراءة .و

 (:le titreعتبة العنوان)-6

يعد العنوان أحد أهم مصاحبات النص، لأنه الحاضور الأول علوى صوفحة غولاف كول منجوز نصوي؛  فهوو 

حارسه ، وهو العتبة الأولى التي يقام على حافتها فعل التفاوو إيذانا بالدخول إلى عوالمه أوالتراجع عن 

من خلاله ينبجس العشق وتقع لذة القراءة أو يستبد الجفاء على مشهديّة العلاقة بوين الونص وقارئوه ذلك ، ف

الذي يتيح )أولا( الولوج إلى عالم النص والتموقع في ردهاته ودهاليزه ، لاستكناه أسرار العملية » ، فهو 

ه وتحديوود تخوموه ، بوول يسووعى ، ولهوذا لا يكتفووي العنووان بتعريووف الوونص وتسوميت(17)«الإبداعيوة وألغازهووا 

أيضا إلى اقتناص  قارئ له ، ليدق من ثمَّ  نواقيس القوراءة فتشورع عووالم الونص بالتكشوف والتقووو فوي 

 .(18)فعل القراءة

الأهمية التي يحظى بها العنوان ضمن نسيج الونص الإبوداعي ( Léo-H-Hoekأدرك ) ليو هوك ( )      

سلسلة الخطووات الإجرائيوة المتبعوة فوي تحليول هوذا الونص دون بقيوة ولهذا أعطاه الأولوية المطلقة ضمن 

مجمووع الودلائل اللسوانية مون كلموات وجمول،  وحتوى مون » ؛ حيث عرفه بقولوه إنوه (11)العناصر الأخرى

نصوووص قوود تظهوور علووى رأس الوونص لتوودل عليووه وتعينووه وتشووير لمحتووواه الكلووي،  ولتجووذب جمهوووره 

كثر مون وظيفوة وغايوة ، إذ يلخوص محتووى الونص ويوضوحه كموا يودل ، فهو لذلك يحقق أ(61)«المستهدف

عليوه كسولعة معروضوة أمووام القوارئ يوتم تعيينهووا بعلاموة ليسوت منهوا ، جعلووت خصيصوا لتمييزهوا وجووذب 

 .(61)الأنظار إليها

وفي هذا السياق لا بد أن نؤكد أن للعنوان في النص الإبداعي جملة من الدلالات والوظوائف الأخورى؛     

ذ يتجلى فيه واحد من مظاهر الظهور والإفشاء والإعولان الوذي يختلوف عون الإخفواء،  كموا يحمول أيضوا إ

دلالة التعريض التي تناسب وضعا من الأوضاع التي لا يستطيع فيهوا المؤلوف التصوريح والبووح بكول موا 

ي العنووان مفهووم يضطرم في أعماقه ، فيجد فيه متنفسا يقدم من خلاله مقاصده . إضافة إلى كل ذلك يوؤد

؛ فهو علامة وإعلان يضعهما المؤلف من أجل تعليم كتابوه، ووسومه بسومة أوسومات تودل (66)الأثر والوسم

على جنسه وتحدد موضوعه ووجهته ، وهذا يعنوي أن ثموة علاقوة وطيودة بوين العنووان مون جهوة وكيوانين 

ثالوث سويدخل دائرتوه بعود الاكتموال  آخرين مرتبطين به ابتداء هما: المؤلف والموتن ، بالإضوافة إلوى كيوان

 .(62)والاستواء هو القارئ

تكشووف علاقووة العنوووان بووالمؤلف والوونص عوون تنووازع جملووة موون المشوواعر تجمووع بووين التوو زر والتعوواون     

والمساندة من جهة ، والتسلط والهيمنة من جهة ثانية ؛ حيث تتجلى من خلالها الصلة العميقة بين اللغووي 
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والنفسي ) المؤلف( واللغوي الموصووف بالافتقوار )العنووان( لأن ثموة اتفاقوا مسوبقا بوين المتعدد ) النص( 

 .(64)المؤلف والنص يقضي بفرو سلطتهما عليه ، يتضح ذلك عبر فعل اختياره وتسميته

ولعل هذا ما أشار إليه "جيرار جينيت" فوي سوياق حديثوه عون تابعيوة النصووص الموازيوة جميعهوا للونص 

النص الموازي بشتى أصنافه ، يكون على نحو أساسي عنصورا تابعوا ، إضوافيا وخطابوا » الأصل بقوله :

مكرسا لخدمة شيء آخر ، لهذا الشويء الوذي يشورع حقوه فوي الوجوود ، أي الونص . ومهموا كانوت الحجوج 

ا الإبودالات المتناقضوة ظاهريو و بيوان( ، وكوذلك العبثيوات –جمالية أو إيديولوجية ) عنوان أخواذ ، مقدموة 

تلك التي يقحمها المؤلف في النص الموازي . فالموازي  يكوون علوى الودوام خاضوعا لوـ "نصـ"وـه ، وهوذه 

 .(65)«الوظيفة تحدد أساسيات مظاهره ووجوده 

وهنا لا بد أن نشير إلى أن هذه التبعية تحتاج إلوى توضويح ، ذلوك أن الراسوخ لودى الجميوع أن النصووص  

نها البوديل الفعلوي للونص ، لكنهوا فوي الوقوت ذاتوه ليسوت تابعوة أومكملوة؛ الموازية ليست هي الأساس، أو أ

فهي التي تهب النص إشوارة المورور إلوى العوام ، فيموا تهبوه هويتوه واختلافوه فوي الآن ذاتوه، فولا يمكون أن 

نتخيل ، في عصرنا هذا تحديدا بما أتاحته الطباعة من إمكانوات لامحودودة ، نصوا بودون عنووان أوبيانوات 

 أوعلامة انتماء إلى المؤلف وغيرها من النصوص الموازية.نشر،

 أو جملوة كلموة أو»ولعل هذا ما أوضحه الباحث " مصطفى سلوي " في سياق تحديده للعنوان بأنوه       

بضعة حروف متفرقة؛ فهو مون هوذه الجهوة اللفظيوة يعكوس افتقوارا لغويوا شوديدا، ولهوذا قلنوا إنوه  أو حرف

 .(62)«يغني افتقاره ويشد أزره ؛ والغني]هكذا والأصح: المـغُْني[ هنا هو النصدائما في حاجة إلى من 

عون طريوق  –ومن هذا الجانب تحديدا يتودخل المتلقوي/ القوارئ المهوتم بهوذا المنجوز الإبوداعي، ليحوول     

تي يصُرُّ هذا الفقر الذي يعيشه العنوان إلى غنى دلالي ؛ فهو لذلك مطالب بملء الفراغات ال -قراءة المتن

، خاصة في الأعمال الروائية المعاصرة ، التوي بوات يجموع فيهوا  (67)العنوان أن يطل بها دائما على قرائه

بين الشاعرية والقدرة الفائقة على ممارسة الإيهام والتضليل بأساليب شتى ، الأمر الذي ساهم فوي تشوكيل 

 أفق رؤيا وانتظار للقارئ والقراءة . 

مداخل النظرية نأتي لنقارب عناوين نص "كيف ترضع من الذئبة دون أن تعضك"، في ضوء هذه ال     

 أبعادها الدلالية. شعريتها، ونكشف عن ونتلمّس

 العنوان الرئيس: -6-0

علووى جملووة موون الملاحظووات يمكوون  -موضوووع الدراسووة-يقووف الباحووث/ القووارئ المتأموول  لعنوووان الروايووة 

 تلخيصها في النقاط الآتية:

نتباه أن الروائي قد مارس فعل الإغراء على القارئ من أجل اقتناء الرواية، ذلوك أن اللافت للا -1

 الغلاف يوحي بالغرابة والاختلاف.

ون القوارئ مون  -6 يخرج العنوان في صويغته التركيبيوة مون دلالوة الاسوتفهام عون الطريقوة التوي تمكِّ

ة وتقريور معرفوة الروائوي رضاعة الذئبة دون أن يعاني من شرها، إلى دلالة تقديم تلك الطريقو

لهووا؛ حيووث تخوورج وظيفووة اسووم الاسووتفهام "كيووف" إلووى الدلالووة علووى الحووال ، وموون ثمووة يوونهض 

 الروائي بدور المعلم العارف الذي يقدم السبل التي من شأنها تحقيق المستحيل.

تستوقفنا في صيغة العنوان ثولاث كلموات مفواتيح تطالوب بحقهوا فوي الشورح والتوضويح الفعلوين  -2

 متضادين في الدلالة )ترضع/تعض(، إضافة إلى كلمة )الذئبة(.ال

ورد الفعلان بصيغة المضارع ، وهي صيغة تدل على الحاضر كما تنفتح زمنيوا علوى 

المستقبل، والحاضر يحيلنا إلى شخصية "أمديو" /المهاجر الذي تنصل من ماضيه واندمج في 

 المجتمع الإيطالي حتى كاد أن يصبح إيطاليا.

كانت الرضاعة تعني التعلق ، فهي الفعل الذي يجسد ارتباط الرضيع بأمه ، وهي وإذا 

الفعل الذي يضمن استمراريته أيضا، فإن العض يتضمن معنى الخيانة والغدر الذي لا يولدّ إلا 

 الألم والمعاناة، كما قد يؤدي إلى الموت أيضا .

ناقضوتين والمورتبطتين فوي آن، تجسد كلمة "الذئبوة" الحلقوة الرابطوة بوين الودلالتين المت

 فالذئبة حيوان مفترس لكنها أم أيضا ، ومن أسمى أفعال الأمومة الرضاعة .
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لم يتردد الكاتب في تقديم بعض المؤشرات التوي تمكون القوارئ مون فوك شوفرة العنووان   

وذلك على لسان بعض شخصيات الرواية؛ ومن ذلك مثلاما صرح به  "انطونيو ماريني"وهو 

أليسووت الذئبووة هووي رمووز روماثأنووا لا أثووق أبوودا فووي أبنوواء الذئبووة لأنهووم »امعي بقولووه : أسووتاذ جوو

حيوانووات مفترسووة متوحشووة . إن الحيلووة الخبيثووة هووي وسوويلتهم المفضوولة فووي اسووتغلال عوورق 

 .(68)«الآخرين

وإذا كانت "الذئبة" هي روما فإن "أمديو" قد عرف الطريقة التي تمكنه من الرضاعة 

يش فيها دون مشاكل أوعراقيل، وهي اكتسواب اللغوة الإيطاليوة وإتقانهوا  ومعرفوة منها؛  أي الع

تاريخ روما وحاضرها أيضا،  وحسن التعامل مع أبنائها، ويتضح ذلك من خلال ما جواء علوى 

أمديو عصامي ، يكفي أن تعرفوا أنوه كوان يسومي :» لسان "ستيفانيا" زوجة "أمديو" في قولها 

عةث كان بالفعل كالرضيع الذي يتغذى من حليب أموه عودة مورات فوي قاموس رينغايلي بالمرض

اليوووم .كووان يقوورأ بصوووت مرتفووع ليحسّوون قراءتووه ولا يتضووايق عنوودما كنووت أنبهووه إلووى بعووض 

الأخطوواء فووي النطووق .كووان لا يموول موون مراجعووة القوواموس لفهووم الكلمووات الصووعبة ، كووان بالفعوول 

...توذكرت موا قالوه لوي ريكواردو سوائق » ديو: ،وكذلك في قول أم(61)«يرضع الإيطالية كل يوم

التاكسي: "أنت رضعت من ثدي الذئبة يا أمديو ث. صرت أعورف روموا كوأني ولودت فيهوا ولوم 

 .(21)...«أغادرها أبدا 

، واللبوة هوي اللبوؤة (21)لدينا في موروثنا الشعبي مثل دارج يقول :" اللسان الحلو يرضوع اللبوة" -4

الذئبوة فوي الافتوراس والقودرة علوى العوض. وإذا أسوقطنا  قواطع موعوهوي أنثوى الأسود ، وهوي تت

دلالات هذا المثل على أبعاد هذه الرواية نجد أن "أمديو" قد أدرك الحول السوحري الوذي يمكنوه 

من العيش في روما بسلام واطمئنان؛ حيث اندمج مع أهلها وأصبح واحدا منهم ، يتواصول موع 

..هوو :» ذا ما أكده" ساندرودنديني" صواحب البوار بقولوه الجميع ويحبه الجميع أيضا ، ولعل ه

طيب كالخبز كما نقول نحن في روموا، يعطوف موثلا علوى الإيرانوي ويسواعده فوي العثوور علوى 

 .(26)«العمل ويدفع له حساب المشروبات..

ي وعليه يمكن القول إن الكاتب قد مارس الإغراء على القارئ من خلال تشوفير صويغة العنووان، ولكنوه فو

وهو ما يؤكد  المقابل مهد له الطريق صوب قراءة المتن من أجل إعادة قراءة العنوان والتأمل في أبعاده ،

 ما قلناه عن دور العنوان وأهميته في توجيه مسار القراءة.

 (:Intertitres)العناوين الداخلية -6-6

ا هوو ثابوث،وهو العوواء الوذي تنطوي تحت العنووان الورئيس مجموعوة مون العنواوين الداخليوة؛ فيهوا مو     

 يجسد صوت " أمديو/أحمد" في الرواية ، وما هو متحرك ، وهو شهادات شخصيات الرواية.

 وقد دفعنا تأمل هندسة العناوين الداخلية إلى تسجيل جملة من الملاحظات: 

ي يتضح للباحث / القارئ المتتبع لكل تفاصيل هذه الرواية أن الكاتب قود أجواد فعول التجريوب فو -1

تصميمه لفصوولها ، وفوي هندسوتها الداخليوة؛ ذلوك أن الروايوة عبوارة عون اسوتجواب المفوتش " 

ماوروبتاريني" لمختلف شخصيات الرواية حول مقتل "لورانزومانفريدي " أو" الغلاديواتور" 

في مصعد العمارة حيث يسكن الجميع، وقد أدلت هذه الشخصيات بشهادتها حول الموضووع ، 

 رئيس فيه  وهو"أمديو" .وحول المشتبه ال

اللافت للانتباه أيضا أن العناوين الداخلية تشتغل على محورين ؛ هما : الشخصيات الثانوية في  -6

الرواية التي تدلي بشهاداتها أو"حقيقتها" و" أمديو/أحمد سوالمي" الذي يطلق عواءه ردا علوى 

 الحقيقة التي تدلي بها كل شخصية وتوضيحا لكل أبعادها.

ا التقابوول الضووديّ بووين كلمتووي " حقيقووة " و" عووواء" اللتووين تحكمووان صوويغة العنوواوين يسووتوقفن -2

 الداخلية .

تتضمن الحقيقة معنى الصدق والوضوح ، وتتجسد من خلالها طبيعة العلاقة التي تجموع الشخصوية  

 الثانويووة التووي توودلي بشووهادتها بالشخصووية الرئيسووة " أمديو/أحموود" وببوواقي شخصوويات الروايووة ، كمووا

تتضح من خلالها أيضا صورة الآخر) الغرب عموما( ومواقفه مون الأنا)المسولمين عموموا والعورب 
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اختزالهوا فوي صورخات تثيور  على وجه التحديد(، في حين يمثل العوواء محاولوة إجهواو الحقيقوة أو

ينفوتح الرعب وتنفتح على تعدد الدلالة ؛ فوإذا كانوت الحقيقوة لا تحتمول إلا قوراءة واحودة، فوإن العوواء 

 التأويل. محدودية لا على تعدد القراءة و

 :(Le Dédicace)عتبة الإهداء3-

تقوم هذه العتبة بتحديد خصوصية المرسل إليه ونوعيته متجاوزة الوظيفة التزيينية والاقتصادية إلى 

 .(22)الالتحام برؤية المبدع ؛ حيث يتجلى من خلالها نوع العلاقة التي تجمع المـهُدي والمُهدىَ إليه

 :(24)وقد قسم الإهداء وفق الطرح النقدي العربي المعاصر إلى نوعين هما    

  : الإهداء الغيري ، ونميز فيه بين 

المهدى إليه الخاص : وهو شخصية غير معروفوة لودى الجمهوور العوام ، وعوادة موا يهودى إليوه   -أ

 العمل " باسم علاقة شخصية " ، ودية ، عائلية ، أو شيء آخر .

إليوه العوام : وهوو شخصوية تكوون معروفوة غالبوا لودى الجمهوور ، وعوادة موا يرفوع إليوه المهدى  -ب

 سياسويةأ أو فنية العمل ، كله أوجزء منه فقط "باسم علاقة من طبيعة عامة ": فكرية أو

 وغيرها... 

أجناسا أدبية أوفنية:  هويات دينية أو نوع آخر قد يشمل كيانات جماعية )جمعيات، أحزابا..( أو -ت

 موسيقى ، الشعر ...( مثلما قد يتمثل في كائنات خرافية .)ال

  الإهداء الذاتي : وهو نوع نوادر مون الإهوداء يعبور عون انحوراف ولعوب ، ويتحقوق عنودما يرفوع

 السخرية.  المجد ، أو المؤلف أو المترجم الكتاب إلى نفسه ، تعبيرا عن الاستحقاق أو

ضمن النوع الأول باعتباره )صديقا -الدراسة موضوع -لخوص" في روايته يندرج إهداء "عمارة

عزيزا ( وضمن النوع الثاني )باعتبار المحبة والتقدير والامتنان الذي يكنه له(من الإهداء الغيري الذي 

 Robertoإلى صديقي العزيز روبرتو دي انجليس » يكون المهدىَ إليه خاصا ؛فقد جاء إهداؤه كالآتي:

De Angelisير والامتنانفائق المحبة والتقد.» 

" روبرتو دي انجلس" شخصية إبداعية معروفة في إيطالية بمنجزاتها ذات الطابع الفكاهي الهزلي ، 

ويبدو من صيغة العنوان أن الكاتب متأثر إلى حد كبير بهذه الشخصية ، ويستحضر أفضالها عليه، من 

ها كل إيجابيات )المحبوب(، ويكن لها خلال إقراره بالامتنان لها، كما يكن لها المحبة التي تشع من خلال

التقدير أيضا، وهو ما يفرو عليه الاحترام ، وفي كل هذا نشير إلى أن الكاتب لا يتردد في البوح 

والإيطالية تحديدا، كما لا يتردد أيضا في البوح بتأثره بالاتجاه  –للقارئ بثقافته ذات المرجعية الغربية 

ق في قراءة النقدي الساخر في الفن الذي يمثل ه الفنان " روبرتو دي انجليس"، والذي يهدف إلى التعمُّ

 الواقع بأسلوب يترفع عن الوقوع في التقريرية والوضوح.

 (:l'épigrapheعتبة التصدير)-6

مجموعوة  علوى رأس كول عمول )نوص أو»تندرج هذه العتبوة النصوية ضومن خطواب الاستشوهاد، وتوضوع 

موضوع خوارج العمول  ضيح بعض جوانبه.وهو بهذا المعنىيتنصوص أوجزء من عمل متسلسل(لأجل تو

، أي إنّ التصدير هو أقورب (25)«)النص( ويكون محاذيا لحافته، أي في موقع قريب جدا منه، بعد الإهداء

العتبات النصية إلى المتن الروائي، وفي هذا مكمن أهميتوه ، لأنوه يونهض بوظيفوة تهيئوة القوارئ وتصوعيد 

 قي نص المتن.حساسيته وانفعاله لتل

مختلفوووووين مووووون التصووووودير ؛ هموووووا التصووووودير  لا بووووود فوووووي هوووووذا السوووووياق أن نميّوووووز بوووووين نووووووعين    

 (.l’épigraphe terminale( والتصدير الختامي)(l'épigraphe liminaireالاستهلالي

 ة:وقد أفضى بنا تأمل بنية التصدير الاستهلالي إلى تسجيل جملة من الملاحظات نلخصها في النقاط الآتي

لم يكتف الكاتب بنص استهلالي واحد ، بل نوّع فوي هوذه العتبوة النصوية، كموا نووّع فوي البيئوات  -1

الأدبية التي انتقى منها نصوص هذه العتبة؛ حيث قدَّم للقارئ تشكيلة من المقاطع الأدبية تجموع 
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 الشووعر والروايووة ، كمووا تجمووع مصوور وإيطاليووا والجزائوور، هووو انتقوواء مقصووود لتوجيووه القووراءة

 صوب دلالات محددة.

تؤكد هذه النصوص الاستهلالية أيضا الصلة الوطيدة التي تربط العتبات ) النص المحيط( بـــــ  -6

)النص المتن( في الأعمال الإبداعية المعاصرة ، وبالتوالي تظهور أهميوة دراسوتها والتعموق فوي 

موعووة موون تحليلهووا موون أجوول كشووف مضوومون الروايووة وأبعادهووا؛ حيووث تبوورز أمووام القووارئ مج

 الكلمات المفاتيح التي من شأنها فك الشفرة وإعادة قراءة نص المتن وملامسة جمالياته.

تجسوود النصوووص المنتقوواة فووي هووذه العتبووة مجموعووة موون الأبعوواد تختزلهووا كلمووات مفوواتيح هووي  -2

الموضوووعات التووي راهنووت الروايووة علووى الخوووو فيهووا ومناقشووتها؛ وهووي تباعووا )الجنوووب( 

 اضي (، كما سيوضحه التحليل الآتي:و)الحقيقة( و)الم

(مون 1182-1141النص الأول مقطع شعري للشاعر المصري " أمل دنقل")  -

 قصيدته ) الجنوبي( ، جاء فيه قوله:

 هل تريد قليلا من الصبر؟                       

 لا...                        

 يكون فالجنوبي يا سيدي يشتهي أن                        

 الذي لم يكنه

 يشتهي أن يلاقي اثنين: 

 الحقيقة والأوجه الغائبة.                       

نلاحظ مند البداية أن النص يحكمه الحوار ، والحوار هو الذي سيؤطر مسوار الحكايوة؛ حيوث يغلوب علوى 

ذاتهووا وعوون  الروايووة صوويغة الخطوواب المعووروو ، إذ  يفووتح الروائووي المجووال أمووام الشخصووية للتعبيوورعن

 علاقتها بباقي الشخوص.

يبرز من خلال الحوار تعدد الأصوات ، حيث يتردد صوت )الأنا( وصوت )الآخر(، وفي حوار الأنا مع 

الآخر تنجلي الثنائية الجدلية التي تجسد محورا هاما في النص الروائي ؛ وهي جدلية )الشمال/ الجنوب(، 

خ  الجنوبي وتحوله إلى موا لوم يكنوه ، أي إلوى شومالي ، وهوي كما يبرز المقطع أيضا رغبة ملحة في انسلا

إشارة ضمنية إلى " أحمد سوالمي" الحنوبي الذي حولته الظروف إلى " أمديو" الشمالي)الإيطالي الاسوم 

 واللسان(.

الحقيقة في أعماق بئور » النص الثاني مقطع للكاتب الإيطالي " ليوناردو شاشا" جاء فيه قوله:  -

ر فترى الشمس أو القمر، لكنوك إذا ألقيوت نفسوك فيوه ، فإنوك لون تجود الشومس ولا : تنظر في بئ

 «.القمر، هناك الحقيقة فحسب

د الكاتب ذكر النص مترجما إضافة إلى ذكره بلغته الأصلية) الإيطاليوة( ؛ ليؤكود موا قلنواه سوابقا حوول  تعمَّ

 التعدد اللغوي الذي ميّز عمارة لخوص عن أبناء جيله.

وحقيقوة  –مقتل " لورانزومانفريدي"  –ية الأساس هو الوصول إلى الحقيقة ، حقيقة الجريمة رهان الروا

وود الروائووي سوورد جملووة موون الحقووائق تصووب فووي بووؤرة واحوودة هووي  "أمووديو" وهويتووه وماضوويه، وقوود تعمَّ

 "أمديو/أحمد سوالمي" ؛ وهل هو إيطالي أم أنه مهاجر عربي؟.

ء الظاهر لأن الصورة لا تنقل الحقيقة بل هي جزء منهوا، ولا بود يؤكد النص على ضرورة ألاّ ننساق ورا

لنا أن نغوص في أعماق الرواية لاكتشافها؛ حيث اتضح من الروايوة أن جميوع الشخصويات لوم تصول إلوى 

ود الكاتوب كشوفه تودريجا مون  رصد الحقيقة ، وما نقلته هو السطح أو الظاهر " أمديو"، أما الباطن فقود تعمَّ

واء المتكوورر ، وصووولا إلووى العووواء الأخيوور الووذي أظهوور الحقيقووة وكشووف الهويووة الحقيقيووة خوولال فعوول العوو

للشخصية الرئيسة، وانكشفت معها أبعاد الرواية ؛ وعليوه يمكون القوول إن هوذه النصووص الموازيوة يخودم 

ين بعضها بعضا وتصب كل واحدة منها في الأخرى؛فجدليتيّ )الشمال/ الجنوب( و)الخفواء والتجلوي( اللتو

أبرزهما تحليل النصين الأول والثاني تقابلهما جدلية أخرى هوي جدليوة )الحقيقوة والعوواء(؛ وهوذه الجدليوة 

 تتوازى معهما وتشكّل مسار الرواية.
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" للكاتووب  L'invention du desertالوونص الثالووث مقتطووع موون روايووة "ابتووداع الصووحراء  -

عداء ليس لهم عمور ولا ذاكورة، فهوم لا الناس الس:» الجزائري الطاهر جاووت ، جاء فيه قوله 

 «.يحتاجون إلى الماضي

يتضح من خلال هذا النص أن الكاتب يراهن على أن الانسلاخ  من الماضي والتخلي عنه هو السبيل نحوو 

السعادة ، وفي هذا الونص إشوارة ضومنية إلوى "أموديو" الوذي انسولخ مون ماضويه ومون ذاكرتوه هروبوا مون 

لقد ضوحى أموديو بكول شويء » لعل هذا ما صرحت به زوجته "ستيفانيا" بقولها:مقتل بهجة ؛ و –الفاجعة 

من أجلي، إذ تنازل عن وطنه ولغته وثقافته واسمه وذاكرته. أراد أمديو إسعادي بأي ثمن. تعلم الإيطاليوة 

موون أجلووي وأحووب الطووبخ الإيطووالي موون أجلووي وسوومى نفسووه أمووديو موون أجلووي، باختصووار صووار إيطاليووا 

 .  (22)«لإسعادي

لكنها لم تدرك أن" أموديو" قود فضول الحاضور )إيطاليوا/ اسوتفانيا( هروبوا مون الماضوي)أحمد/ الجزائور( ، 

ومن "مأساة بهجوة"، ولوذلك يمكننوا القوول أن جدليوة )الماضوي/ الحاضور( تصوب أيضوا فوي الجدليوة التوي 

ر.   وعليه يمكننا القوول إن تحكم الرواية وتؤسس لكل أحداثها ؛ وهي جدلية )الحقيقة / العواء( سابقة الذك

عتبووة الاسووتهلال تختصوور الروايووة ، وكأننووا بالسووارد قوود أعطانووا المجموول فووي الاسووتهلال، ثووم راح يشوورح 

 ويوضح عبر الفصول المتتابعة.

ويبقى أن نقرّ في الأخير بأن توظيف عمارة لخوص للعتبات في روايته " كيف ترضع مون الذئبوة دون    

ا اعتباطيا؛ فهي على تعددها قد أسهمت مجتمعوة فوي تجسويد رؤيوا المبودع، التوي أن تعضك" لم يكن توظيف

تعمقت أبعادها عبر المتن، كما أسهمت أيضا في إعطائه سمة الانفتاح التي ضمنت له إمكانيوة التجودد موع 

 كل قراءة.

المعاصورة ، ولعل هذا ما يدفعنا إلى الإقرار أيضا بأهمية دراسة العتبات، خاصة في النصووص الروائيوة 

 لما لها من دور كبير في فهم النص واستيعاب رؤيا الروائي وأبعادها التجاوزية الخلاقة. 

 الإحالات والهوامش:

م بالجزائر العاصمة، تخرج من معهد الفلسفة 1171روائي جزائري مقيم بإيطاليا ، من مواليد عام  -1

جامعة روما إلى غاية حصوله على بجامعة الجزائر   واصل دراسته في حقل الأنثروبولوجيا ب

درجة الدكتوراه ، يكتب باللغتين العربية والإيطالية ،للتوسع ينظر: عمارة لخوص : القاهرة 

بيروت ، -رواية ،  منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم ناشرون ، الجزائر -الصغيرة

 .612م، ص 6111 -هـــــ 1421، 1ط

منشورات –ف ترضع من الذئبة دون أن تعضك ، الدار العربية للعلوم ورد في : عمارة لخوص : كي  -6

 م، الغلاف الخلفي.6112-هـــــ 1467، 6الجزائر ، ط -الاختلاف، لبنان

،  1عبد الرزاق بلال : مدخل إلى عتبات النص ، إفريقيا الشرق ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط -2

 . 61م ، ص 6111

 .62المرجع نفسه ، ص  -4

بحث في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر ، منشورات  –يوسف الإدريسي : عتبات النص  -5

 .15م، ص6118 1مقاربات ، المغرب، ط

ينظر : جيرار جينيت : عتبات ، تر عبد الحق بلعابد ، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم   -2

 .44م، ص 6118، 1ناشرون ، ط

: عتبات النص : المفهوم والواقعية والوظائف ، منشورات كلية الآداب ينظر : مصطفى سلوي  -7

 .12م، ص 6112،  1، طوالعلوم الإنسانية ،جامعة محمد الأول وجدة ، المغرب

بحث في  -م(6114-1151محمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) ينظر :  -8

النادي الأدبي بالرياو والمركز الثقافي العربي، الدار  سمات الأداء الشفهي "علم تجويد الشعر" 

 .122م ، ص 6118، 1البيضاء، بيروت ، ط
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قراءة في شعر حسين نجمي" ، دار  –ينظر : عبد القادر الغزالي : الصورة الشعرية وأسئلة الذات  -1

 .17م، ص 6114، 1الثقافة ، الدار البيضاء ، المغرب، ط

.116سورة طه ، الآية   - 11  

ينظر: الزمخشري) أبو القاسم محمود بن عمر( : الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل وعيون  -11

، تحقيق وتعليق ودراسة الشيخ عادل أحمد عبد الموجود ، والشيخ علي محمد معوو ،  4الأقاويل، ج

 .111م، ص1118-هـــــ1418، 1مكتبة العبيكات ، الرياو ، ط

.21عمارة لخوص : المصدر السابق ، ص  - 61  

86المصدر نفسه ، ص    - 21  

. 21المصدر نفسه ، ص  - 41  

121ينظر : المصدر نفسه ، ص  - 51  

.88المصدر نفسه ، ص   - 21  

مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية ، دار التكوين  –خالد حسين حسين: في نظرية العنوان  -17

 .12م، ص 1،6117للتأليف والترجمة والنشر ، دمشق ، سوريا ،ط

  ينظر : المرجع نفسه ، الصفحة نفسها.  -81

11 - Léo .H.Hoek :La marque du Texte ,monton ,Paris,1981,P :01. 

16 - Ibid ,P: 17 . 

اب ، مصر محمد فكري الجزار : العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي ، الهيئة المصرية العامة للكت-61

. 15م ،ص 1188،   

.  121، ص  مصطفى سلوي : المرجع السابق - 66  

 62-ينظر : المرجع نفسه ، الصفحة نفسها .

. 122 – 125ينظر :المرجع نفسه ، ص ص  - 46  

 . 21جيرار جينيت عن ، خالد حسين حسين : في نظرية العنوان ، ص  -65

 . 122سلوي : المرجع السابق ، ص  مصطفى -62

.ينظر : المرجع نفسه ، الصفحة نفسها  - 76  

.85المصدر السابق ، ص   - 86  

.161-111المصدر نفسة ، ص   - 16  
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