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هوية الآخر في رواية الغريب لألبير كامو 
The identity of the other in a novel by Albert Camus
L’identité de l’autre dans un roman d’Albert Camus

قطاف الحاج
جامعة يحي فارس المدية 

مقدمة

الروايــة ذلــك الجنــس المتبــدل فــي أشــكاله الــذي عودنــا علــى ارتــداء كل مــرة زى جميــل لمــا 
يحويــه مــن مواضيــع وحكايــا، فهــو يســرد لنــا واقــع المجتمعــات بثقافتهــا وتراثهــا ولغتهــا وكل مــا 
يتعلــق بكينونتهــا، وهــذا مــا جعلــه يتربــع علــى عــرش الأجنــاس الأدبيــة رغــم فتوتــه وحداثــة ســنه 

مقارنــة ببقيــة الفنــون والأجنــاس.

فالروايــة عالجــت فــي نطــاق امتدادهــا وســيرورتها تموقعــات مختلفــة، أفضــت إلــى خلقهــا 
ونضجهــا فنيــا وأســلوبيا مــن جميــع الأصعــدة، ضمــن حيثيــة العمــل الفنــي الإبداعــي المتســم 
بالآليات والتقنيات السردية، فصارت أحد أهم الأدوات التي تسهم في صناعة الوعي الفردي 
أو الجمعــي، وذلــك نظيــر الشــحنة الكبيــرة التــي تحملهــا فــي ذاتهــا مــن : ايديولوجيــات وفلســفات 
وأفــكار، وهنــا يأتــي دور الأديــب وقدرتــه الفنيــة علــى تحميــل نصــه كل مــا يريــد بشــكل شــعوري 
أو لا شــعوري، وليكــوّن لنــا هــذا الصــرح بــكل مــا يحملــه مــن أنســاق مبثوثــة فــي داخلــه ســواء 
كانــت ثقافيــة أو فكريــة أو اجتماعيــة علــى اعتبــار أن الروايــة شــكل ثقافــي مســتتر تحــت عبــاءة 
نصــوص حافلــة بمخزونــات التاريــخ والعــادات والثقافــات والفلكلــور والأســطورة والحكمــة، 
لأن منظومــة الأنســاق الثقافيــة المكونــة لذهنيــة أيــة أمــة مــن الأمــم تظــل كامنــة فــي نصوصهــا 
الأدبيــة الرســمية والشــعبية، فاخترنــا الأمــة الجزائريــة التــي عانــت مــن ويــات الاســتعمار والــذي 
حــاول جاهــدا بــكل مــا أوتــي مــن قــوة وبــكل الســبل المتاحــة والمســتحيلة أن يســلب هــذا الشــعب 
وهــذه الأمــة هويتهــا وأن يســلخها مــن تاريخهــا ويقطــع جذورهــا لتكــون فــي الأخيــر أمــة فرنســية 
علــى مقاســه وكمــا يطلــب هــو، فــكان مــن بيــن الأســلحة التــي اختارهــا الروايــة التــي تعلــي مــن 
شــأن الجنــس الفرن�ســي وتمجــده وتنــال مــن الآخــر الجزائــري وتمحقــه عبــر القضــاء علــى هويتــه، 
فكيــف كــرّس الاســتعمار الأدب لخدمــة قضيتــه ؟ هــل اســتطاع بــث ســمومه للســيطرة علــى 
ذهن المتلقي دون شعور ؟ كيف صوّر الأديب الفرن�سي المرأة الجزائرية والمواطن الجزائري؟ 
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للإجابــة علــى هــذه التســاؤلات ومــا ينبثــق عنهــا مــن فــروع اختــرت واحــدة مــن أشــهر الأعمــال 
الروائيــة التــي كانــت شــديدة الخطــر، روايــة الغريــب لألبيــر كامــو والتــي تتنــاول قضيــة أو جانــب 

حــاول الأديــب تصوريــه يتمثــل فــي فرنســة الجزائــر، وأن الجزائــر مــا هــي إلا أرض فرنســية. 

1. الهوية

تثیــر مســألة الهویــة حیــرة وقلقــا لــدى الباحثیــن والدارســین فــي شــتى المجــالات الأدبیــة 
الفلســفیة، والنفســیة، والاجتماعیــة، والتاريخيــة، والمعرفیــة، وحتــى السیاســیة مــن ناحیــة 
ضبــط المصطلــح والمفهــوم، كمــا طرحــت قضیتهــا عــدة إشــكالات وتســاؤلات حــول أصلهــا 
وماهیتهــا، إلا أنهــا ظلــت مصطلحــا یطلــب دومــا التجدیــد والتنــوع فــي المعنــى وعنــد البحــث عــن 
المفهــوم الاصطلاحــي للهویــة نصطــدم بكونهــا تجمــع متناقضــات عــدة بیــن مــا هــو محســوس ومــا 
هــو مجــرد، إنهــا واحــد يعبــر عــن الأنــا، متعــدد یمثــل الجماعــة تمتلــك قــدرة فائقــة فــي التوفیــق 
بیــن المتماثــات والمختلفــات، وهــي أســاس الــذات فــي كونهــا مــا یصمــد مــن الإنســان عبــر الزمــن 
إذ تلازمــه مكونــة شــخصیته ومحــددة معالمــه بشــكل ثابــت، أي مــا یمنــح إبداعــه طابعــا خاصــا، 
فلا یكون مسخا للآخرین ) حمود 2013 : 15( أي إحساس الأنا بنفسها وبالتفرد بخصائص 

ممیــزة عــن غیرهــا مــن بنــي البشــر التــي لا تنتهــي إلا بنهایتهــا.

كمــا یمكــن للمــرء أن ینظــر للهویــة علــى أنهــا مجمــوع ســماته الممیــزة والدائمــة التــي تمیــزه 
بوصفــه مخلوقــا لا تخطئــه العیــن، والهویــة هــي مــا یمكــن للإنســان أن یصــف بــه الآخریــن... إلا 
أن الهویــة هــي أیضــا مــا أصــف فیــه نف�ســي عندمــا أتأمــل ذاتــي بصــورة مكثفــة وأشــكل صــورة 

ذاتــي. )جميــل 2010 : 93(

ولأن مفهــوم الهویــة یشــیر إلــى جملــة الصفــات الجســدیة الظاهــرة فــي الإنســان والتــي تميــزه 
بيــن أقرانــه، تجعلنــا نعلــم الشــخص اســتنادا علــى ممیزاتــه الثابتــة والخاصــة بــه وحــده دون 
ســواه، بها یعرف ماهیته وأصله ولیكون هو نفســه، وتعتبر الهوية من أكثر المفاهيم تغلغلا في 
عمــق الحيــاة الثقافيــة والاجتماعيــة والعقائديــة، وعلــى الرغــم مــن البســاطة الظاهــرة فيهــا إلا 

أنهــا تتضمــن درجــة عاليــة مــن الصعوبــة والتعقيــد والخصوصيــة.

 فــكان لزامــا لإثبــات هويــة مــا أو لكشــف محــاولات طمســها فــي أي عمــل روائــي التعــرف علــى 
النســق الثقافــي ومفهومــه. 
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2. النسق الثقافي

لــه تعاريــف عديــدة ومختلفــة مــن بينهــا : أن النســق الثقافــي عبــر وظيفتــه وليــس عبــر وجــوده 
المجــرد، والوظيفــة النســقية لا تحــدث إلا فــي وضــع محــدد ومقيــد، وهــذا يكــون حينمــا يتعــارض 
نســقان أو نظامــان مــن أنظمــة الخطــاب أحدهمــا ظاهــر والآخــر مضمــر ويكــون المضمــر ناقضــا 
وناسخا للظاهر ويكون في نص واحد. )الغذامي 2005 : 80( فالنسق الثقافي يحدد من خلال 
الوظيفــة التــي يؤديهــا فــي نطــاق محــدد، ولا تحــدث هــذه الوظيفــة إلا عندمــا يتعــارض نســقان 
اثنــان فــي نــص واحــد، يكــون أحدهمــا ظاهــرا وعلنيــا والآخــر خفــي مســكوت عنــه، ويكــون هــذا 
الأخيــر مناقضــا تمامــا للظاهــر مثل :الرجــل الأبيــض الظاهــر يكــون مناقضــا تمامــا فــي صفاتــه 
وأفعالــه للرجــل الأســود المســكوت عنــه وعليــه فالنســق المســكوت عنــه لا يتحــدد فــي النــص إلا 

مــن خــال النســق الظاهــر.

و من مواصفات الوظيفة النسقية التي ينبغي أن تكون في النص :

	1 نسقان يحدثان معا وفي آن واحد. .
	2 يكون المضمر منها نقيضا ومضادا للعلني..
	3 لابد أن يكون النص جميلا ويستهلك بوصفه جميلا، بوصف الجمالية وهي أخطر .

حيل الثقافة لتمرير أنساقها وإدامتها.
	4 ولا بد أن يكون النص جماهيرَيا ويحظى بمقروئية عريضة وذلك لرؤية ما للأنساق .

من فعل عمومي ضارب في الذهن الاجتماعي. )الغذامي 2005 : 78(
	5 وعليــه إذا توفــرت هــذه الشــروط فــي نــص معيــن فعلــى الباحــث أن يقــرأ النــص قــراءة .

خاصة، أي من وجهة نظر النقد الثقافي فيصبح النص لا يدرس على أنه نص أدبي 
وجمالــي فحســب بــل يــدرس كذلــك علــى أنــه ظاهــرة ثقافية.فتصبــح بذلــك الدلالــة 
النســقية هــي الأصــل النظــري فــي الكشــف والتأويــل عــن الأنســاق الثقافيــة المضمــرة، 
دون إلغاء الدلالات الأخرى الصريح منها والخفي، فالدلالة النسقية لا تلغي القيم 
الفنيــة والجماليــة التــي بدورهــا تلعــب أدوارا خطيــرة، فهــي أقنعــة يتخذهــا الكاتــب 
ليمرر من خلالها أنساق ثقافية مضمرة بغرض تكريس فكرة ما. )الغذامي 2005 : 

.)79

وهــذه الأنســاق الثقافيــة لا تظهــر هكــذا عرضــا بــل هــي أنســاق تاريخيــة أزليــة وراســخة 
لهــا الغلبــة دائمــا وعلاماتهــا هــي اندفــاع الجمهــور إلــى اســتهلاك المنتــوج الثقافــي المنطــوي علــى 
هــذا النــوع مــن الأنســاق، وكلمــا رأينــا منتوجــا ثقافيــا أو نصــا يحظــى بقبــول جماهيــري عريــض 
وسريع، فنحن في لحظة من لحظات الفعل النسقي المضمر لا بد من الكشف والتحرك نحو 
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البحث عنه. )الغذامي 2005 : 80( واستغلال الأنساق الثقافية كوسيلة للتحكم في جمهور 
معين هو استغلال قديم وأزلي.وتمرر هذه الأنساق عبر المنتوج الثقافي فتحظى بقبول واسع 
لدى الجماهير وتسـت�هلك بطريقة سـر�يعة دون أن يعي الجمهور بغاية تلك الأنســاق. فالنس�ـق 
الثقافي نسق سيا�سي بالدرجة الأولى، بمعنى أن النص الذي أنتج في الما�ضي يجب أن يفسره 

الباح�ـث داخ�ـل السيــاق الثقاف�ـي السياـس�ـي لمؤلفــه. )بعلــي 2007 : 48(

لذلـ�ك علـ�ى الباحـ�ث فـ�ي النقـ�د الثقافـ�ي الكشـ�ف عنهـ�ا وإظهاره��ا، كمـ�ا للأنســاق الثقافيـ�ة 
وظيف��ة إيديولوجيــة فلإيديولوجيــات يمك�ـن أن تشتــغل لصال�ـح أنســاق ثقافي�ـة معين�ـة، ض�ـد 
أخــرى لأن الأنســاق الثقافيـ�ة نظــام متواصـ�ل ومتـو�ارث تنتقـ�ل مـ�ن جيـ�ل إلـ�ى آخـ�ر عـ�ن طريـ�ق 
اـر أو الممارس��ة بشــكل لا شــعوري. )عبــد الدايــم 2011 : 15( فالكات�ـب يحم�ـل  المحـا�كاة أو التكرـ
قب�ـل تأليف�ـه لرواي�ـة أو كتــاب خلفيــات إيديولوجي�ـة معين�ـة ف�ـي ذهن��ه تبناه�ـا لاش��عوريا وتوارثه�ـا 
اـر، لذل��ك فه��و يحــاول تمري��ر أنس�ـاق ثقافي�ـة مضم�ـرة  عب��ر الأجي�ـال ع��ن طري��ق الممارس��ة والتكرـ
ف�ـي كتاباتــه، تعل�ـي م�ـن أنــاه الظاه�ـر وتنق�ـص م�ـن الآخ�ـر المضمر-خادم�ـة لهــذه الإيديولوجي�ـا الت�ـي 

يتبناه��ا هــذا الكاتـ�ب.

1.2. الأنا والآخر في الغريب 

لق�ـد ســعت فرنس�ـا إل�ـى تكري�ـس فكــرة الإمبريالي��ة والاس��تعمار بشــتى الط��رق أولا : اغتصب�ـت 
الأرض واحتلت مبانيها ثم س��يطر المس��توطنون الفرنس��يون على غابات ش��جر البلوط الفليني 
ومستــودعات الم��واد المعدني��ة ث��م طـ�ردوا الجزائريي��ن م��ن أماكنه��م وأحل��وا محله��م الأوربييــن... 
وهكذا فبينما أعادت فرنس��ا إنتاج نفس��ها في الجزائر، أقصىي الجزائريون إلى مرتبة دنيا من 
الهامش��ية والفقــر. )إدوارد 2004 : 332( فس��عت فرنس��ا للسـي�طرة عل�ـى ممتلكــات البــاد م�ـن 
أراض ومــوارد طبيعي��ة وبشــرية، وخرب��ت كل م��ا وجدت��ه ف��ي طريقه��ا وجوع��ت الش��عب لإجب�ـاره 

عل��ى الرك�ـوع والخض�ـوع له��ا، فه��ي كان��ت ت�ـرى ف��ي ذل��ك توْسِعــة لإمبراطوريته��ا الإمبرياليــة. 

وف��ي خض��م ه�ـذا الصــراع وُل��د عل��ى أرض الجزائ��ر الكات��ب الفرن��ــي المشــهور ألبي��ر كام��و الــذي 
أدى دورا مهم��ا عل��ى نح��و خـ�اص ف��ي الرجـ�ات الاس��تعمارية المشئــومة الت��ي صاحب��ت المخـ�اض 
رـة إمبريالي�ـة متأخــرة جــدا ل�ـم  العس��ير لنهاي�ـة الاس��تعمار الفرنـس�ـي ف�ـي القــرن العش��رين، إنه�ـا صوـ
يتخل�ـف ع��ن الإمبراطوري�ـة فحس�ـب وإنم�ـا بق�ـي كمؤل�ـف عالم�ـي يغــرس جـذ�وره ف�ـي اس��تعمار ت�ـم 
نســيانه الآن. )إدوارد 2009 : 239( فعن�ـد س��طوع نج��م ألبي��ر كام��و حس��ب إدوارد س�ـعيد، كان 
الاس��تعمار ف�ـي نهايت�ـه إلا أن�ـه اسـت�طاع أن يمــرر لا ش�ـعوريا هــذا الاس��تعمار ف�ـي كتابات�ـه ليوصله�ـا 
إلـ�ى العال��م، ولهـذ�ا لا يمكـ�ن فهـ�م الإنتــاج الروائـ�ي لألبيـ�ر كامـ�و دون ربطـ�ه بالتجربـ�ة التاريخيـ�ة 
الت�ـي حدث�ـت ف�ـي الجزائ�ـر بي�ـن الفرنسيــين والجزائريي�ـن حي�ـث يبــرز فك�ـر كام��و م�ـن خــال علاقت�ـه 
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بتاري�ـخ الجماع�ـة الت�ـي ينتم�ـي إليه��ا وه�ـي جماع�ـة المعمري��ن، وبي�ـن الجزائريي�ـن الذي��ن ظلــوا مغيبي�ـن 
ف��ي النص��وص وت��م الحدي��ث عنه��م ب�ـدل أن يتحدث�ـوا ه��م ع��ن أنفس�ـهم ويفصح�ـوا عــن رغباتهــم. 

)حيولــة 2014 : 382(. 

لقـ�د ســعى ألبيـ�ر كامـ�و لتحقيـ�ق هــدف ساــمِ بالنســبة إلي��ه وهـ�و توســيع الإمبراطوريـ�ة 
الفرنس��ية وذلــك بطم�ـس الهوي�ـة الجزائري��ة. فلذلـك� اسـت�عمل كام�ـو الرواي�ـة الواقعي�ـة م�ـن أج�ـل 
أداء حركة إمبريالية يائسة لأنها لم تؤد إلى ما كان يهدف إليه ويتمناه وجماعة المعمرين التي 
ينتسب إليها وهي الحفاظ على الجزائر. )حيولة 2014 : 374(. فالقارئ لروايات كامو يجدها 
أكث�ـر واقعي�ـة تكــرس الاس��تعمار بطريق�ـة لاش��عورية، فكام�ـو ينتم��ي إل�ـى أولئ�ـك المعمري�ـن الذي�ـن 
كانوا يرون بأن الجزائر مدينة فرنسية لا بد من الحفاظ عليها وبالتالي الحفاظ على الأملاك 

والأرا��ــي الت��ي ه��ي ف��ي الأص��ل م��ن ح��ق الجزائرييــن. 

فكامـ�و لجـ�أ إلـ�ى الروايـ�ة الواقعيـ�ة ليشــعر القاــرئ بــأن هــذه الأحدــاث قـ�د وقعـ�ت فعـلا فـ�ي 
مدينة فرنسية لأشخاص فرنسيين وهذه الأحداث وإن كانت واقعية فهي غريبة عن المجتمع 
الجزائ�ـري فل�ا عقيدتهمــ ولا عاداته��م تس�ـمح له��م بمث��ل ه�ـذه التصرفــات، فالمواط��ن الجزائ�ـري 
وـج فرنس��ا م�ـن الجزائ�ـر  كان يســعى لاس��ترجاع حق�ـه فحس�ـب.ولكن كام�ـو لا يــرى جدــوى م�ـن خرـ
لأن وجوده�ـا مبــرر م�ـن جه��ة وذل�ـك بهــدف تحضي�ـر أهلهاــ وتطويره�ـم م�ـن جه�ـة ثاني�ـة ف�ـإن أولئ�ـك 
الس��كان المحليي��ن لا يستــطيعون حك��م أنفس��هم، وإذا كان��وا كذل��ك فلاب��د م��ن إبق��اء الســيطرة 
عليهم وعدم الخروج لأن الخروج يعني ترك الفراغ لمحتلين آخرين )حيولة 2004 : 374( لقد 

أعط�ـى كام�ـو مبرــرا لبقــاء فرنس�ـا ف�ـي الجزائ��ر، فه�ـو يؤي�ـد تكري�ـس اللاشعــور الكولونيال�ـي.

2.2. شخصيات الغريب 

لق�ـد كان�ـت نظــرة كام�ـو للفرنس��يين تختل�ـف ع�ـن نظرت�ـه للجزائريي�ـن بحك�ـم أن�ـه ول�ـد بالجزائ�ـر 
وع�ـاش طفولت��ه التعيس��ة معه��م – الجزائريي��ن- ويظه��ر ذل��ك م��ن خلـال روايت��ه :

فالشـ�خصيات الفرنس��ية تحت��ل مكان��ة رئيس��ية له��ا أس��ماء وأوص��اف، أم��ا الشـ�خصيات 
الجزائري��ة فهيــ شـخ�صيات تحت��ل مكان��ة ثانوي��ة ليس��ت له��ا أســماء وله��ا أوصـ�اف لا تلي��ق بهــا، 
 ـبتأكيـد�ه وتعزيـ�زه بهـ�ذه  والاس��م الوحي��د الـ�ذي يطلـ�ق عليه��ا ه��و اس��م العرب��ي الغريــب وكاموـ
الطريق�ـة الأولي�ـة الفرنســية لا يش�ـك ولا يخــرج عل�ـى الحمل�ـة م�ـن أج�ـل الس��يادة الت�ـي شــنت ض�ـد 
مس��لمي الجزائــر. )إدوارد 2004 : 240( ونسـت�طيع القــول بــأن كام��و يجسـ�د الاسـ�تعمار وذلـ�ك 

بطريق��ة لا شــعورية
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وهذه التفاصيل لا يمكن لقارئ عادي كشف خباياها حسب إدوارد سعيد لأن نصوص 
كام��و شدــيدة الكثاف��ة ف�ـإن الانتب�ـاه إل��ى التفاصي��ل والصب��ر والإلح�ـاح أم�ـور أساس�ـية منهجيــة، 
فالق�ـراء يربط��ون م��ن أول وهل��ة روايت��ه ح��ول فرنس��ا لي��س بس��بب اللغةــ والأش�ـكال الت��ي تب�ـدوا 
أنه��ا ورثته��ا ع��ن الرواياــت الســابقة، وإنم��ا أيض��ا لأن إطاره��ا الجزائ��ري يظه��ر عرض��ا : حي��ح أن 
ميرس��و يقت��ل عربيـا� ولك��ن ه��ذا العرب��ي لا يس��مى ويظه��ر م��ن دون تاري��خ وبالطب��ع م��ن دون أب ولا 
أم أكيد أنهم أيضا عرب أولئك الذين يموتون بالطاعون في وهران ولكنهم لا يسمون كذلك. 

)إدوارد 2009 : 240(

قـ�د يلتمـ�س الباحـ�ث لخبايــا النص��وص ومـ�ا وراءهـ�ا مـ�ن الأنســاق المضمــرة لــدى كامــو 
فيتس��نى ل�ـه رف�ـع الستــار عل�ـى م�ـا يقول��ه وعل�ـى م�ـا يقص�ـده ويجســده ف�ـي نف�ـس الوق�ـت، فيكتش�ـف 
مـ�ن  حتـ�ى  الجزائرييـ�ن مقصييـ�ن  بينمـ�ا  الروايـ�ة  فـ�ي  الكافيـ�ة  المساــحة  له��م  الفرنسيــين  أن 
أس��ماءهم وأصلهـ�م فمـ�ا بالـ�ك صفاتهـ�م لقـ�د كانـ�ت مجموعـ�ة مـ�ن العــرب يترقبون��ه ومـ�ن بينهـ�ا 
شـ�قيق عش��يقته الس��ابقة... إن هـ�ؤلاء الع��رب يضمـ�رون الش��ر لريمــون. )كامــو : 53-54( وفـ�ي 
نف�ـس اللحظ�ـة لاحظ�ـت أن هنــاك عل�ـى الشاــطئ –بعيــدا عن�ـا- اثني��ن م�ـن العــرب يرتديــان ثياب�ـا 
زرقــاء ويأتي��ان ف��ي اتجاهن��ا )كامــو : 67( كان كام�ـو كل مــرة يســرد وقائ�ـع فيه��ا ش��خصيات عربي�ـة 
فإن��ه لا يعطيه��ا أس�ـماء العربـي�، الثان��ي كان ق��د نه�ـض ووق��ف خل��ف صديقــه المس�ـلح فل��م نج�ـرؤ 
عل��ى الحرك��ة فيم��ا راح يتقهق�ـران بب��طء وهم��ا ينظ�ـران إلين�ـا ويجبرانن��ا عل��ى الالت�ـزام بالس�ـكون 
بفع��ل الســكين )كامــو : 68( فكام��و يص�ـف شـخ�صية العربيــان بأنه�ـا ش��خصيات عدائي�ـة بدائي�ـة 
تترص��د الشــخصيات المركزي��ة –ريم��ون وميرس��و -و لا يك��ون ظه��ور الشــخصيات العربي��ة إلا 
بظهور الشخصيات المركزية. ومن هنا أراد كامو تمرير نسق خفي وهو أن العربي الصامت في 
الحقيق��ة ه��و ش�ـخصية مخرب��ة لا يمك��ن التنب��ؤ بم��ا يمك��ن أن تفعل��ه فبالرغ��م م��ن أن ش�ـخصية 
ريمون هي المتسبب الأول في العراك والشجار مع العربي إلا أن كامو ينتصر لشخصية ريمون 
عـ�ن طريـ�ق تأييـ�د ميرســو، ويتوقـ�ف سعــيد مطــولا عن��د تحليـ�ل شـخ�صية ميرسـ�و فـ�ي الغريـ�ب 
حي��ث أن��ه ي��رى أن��ه يتمي��ز بصف��ات خاص��ة وملام��ح عام��ة م��ن خل�ال م��ا يص��در عنه من أقوال وما 
يتميز به من عواطف داخلية، وهو يرى في البداية أنه مثله مثل غيره من المعمرين فإنه ينتمي 
بعمق لجماعته ولا يمكن إلا أن يكون منضما إليهم في شعور جماعي لأنه في الأصل جزء من 
وـن بــه )حيولــة 2014 : 381( فـلا يمكـ�ن فصـ�ل  المعمري��ن وهـ�و يتفاعـ�ل معهـ�م ويتأثـ�ر بمـ�ا يتأثرـ
شـخ�صية ميرس�ـو ع�ـن بقي�ـة المعمري�ـن فه�ـو جــزء لا يتجــزأ منه�ـم فه�ـو يتأث�ـر بتصرفاته�ـم ويتفاع�ـل 
أـة الجزائري�ـة ف�ـي  معه��ا، ويظه�ـر ذل�ـك جلي�ـا عن�ـد وقــوف ميرس�ـو إل�ـى جان�ـب صديق�ـه ريمــون ض�ـد المرـ
حين أنه لم يشهد الواقعة إلا من خلال رواية ريمون عنها عندما قال : أريد أن أكون شاهدا، 
لم يكن ذلك الأمر يضايقني، ولكن لم أكن أعرف ما الذي يجب أن أقوله. ولكن طبقا لرواية 
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ريم��ون عنه��ا. فإن��ه يكفــي أن أق��ول : إن الفت��اة ق��د خدعت��ه، فوافق��ت أن أك��ون شــاهده. )كامــو : 
)51

ويظه�ـر تفاع�ـل ميرس�ـو م�ـع صديق�ـه ريمـو�ن : عندم�ـا طل�ـب ريمــون أن يتمشـ�ـى لوحــده بعدم�ـا 
أصابه العربي في ذراعه إلا أن ميرسو لم يتركه ثم قال إنه سينزل إلى الشاطئ فسألته إلى أين 
سيــذهب؟ فق��ال ماس��و س��ترافقه... لكنن��ي رغ��م ذل��ك رح��ت أتبع��ه. )كامــو : 29( وم��ن خل�ال كل 
ه��ذا يب��دو لن��ا أن��ه لا يمك��ن فص��ل كام��و ع��ن بقي��ة المعمري��ن فه��و ج��زء لا يتج��زأ منه��م لذل��ك كان 

ينتص��ر له��م عل��ى حس�ـاب الجزائريي��ن ف��ي كتاباتــه. 

فحتى الحيوانات التي كان يمتلكها المعمرون كان لها نصيب من الوصف، في حين نجده 
يذك��ر قت��ل ميرس��و العرب��ي ث��م أطلق��ت النـ�ار أرب��ع مــرات عل��ى جس��د هام��د كانـ�ت الرصاصـ�ات 
تختف��ي بداخل��ه إل��ى الأب��د. لق��د كان��ت أرب��ع طرق��ات قصي�ـرة، أضربه��ا عل��ى ب��اب النحــس. )كامــو : 

.)74

فميرسو لا يشعر بأدنى قدر من الندم فهو يرى في قتله تخليص الأنا والتي لها الحق المطلق 
ف��ي التس�ـلط والهيمن��ة وانتــزاع الآخ��ر للحف�ـاظ عل��ى ه�ـذه الفك��رة، فرصان��ة أس�ـلوبه والمعضلـات 
الأخلاقية المقلقة التي يفصح عنها والمصائر الشخصية المؤلمة لشخصياته التي يعالجها بكثير 
من الرقة والسخرية والمراقبة، كل هذا إنما يتغذى من تاريخ السيطرة الفرنسية في الجزائر 
ويعي��د إحيائه��ا بدق��ة عالي��ة مرهف��ة وغي��اب لاف��ت للنظ��ر للن��دم والرأفــة. )إدوارد 2009 : 285( 
فكامـ�و يختــار نهايــات مؤلمـ�ة لش��خصياته فهـ�و يقتـل� العربـ�ي دونمـ�ا نـد�م ورأفـ�ة بحالـ�ه. كمـ�ا أنـ�ه 
يص�ـف الش��خصيات الأخــرى بأسلــوب السخــرية والتهك�ـم وهن�ـاك وجدن�ـا العربيي��ن كان�ـا متكئي�ـن 
ف�ـي هـد�وء ويبـد�وان هادئي��ن، ب�ـل أيض�ـا س��عيدين ف�ـي ملابسهــما الزرقــاء الملوث��ة، ول�ـم يغي�ـر مجيئن�ـا 
المفاج�ـئ م�ـن الأم�ـر ش�ـيئا، فذل�ـك الــذي ضــرب ريمــون كان ينظ�ـر إلي�ـه دون أن يقــول شــيئا، فيمــا 
كان الآخر ينفخ في قصبة صغيرة ويرددون توقف النغمات الثلاثة الوحيدة التي كان يحصل 
عليهـا� م��ن آلت��ه الموســيقية )كامــو : 69( فيشــير كامـ�و هنـ�ا إلـ�ى وضعيـ�ة الجزائرييـ�ن المزريـ�ة التـ�ي 
تعجبه��م، فه��و إنس��ان منق��اد وخاض��ع للإهان��ة ويفض��ل الانس�ـحاب ب��دلا م��ن مجابه��ة المشـ�كلة 
الت��ي تعترض��ه حس��ب كام��و والت��ي يك��ون ه��و المتس��بب فيه��ا. عندم��ا صرن��ا عل��ى قي��د خطوات منهما 
توقفنـا�، فخففن��ا ماس�ـو وأن��ا م��ن س��رعتنا، فيم�ـا اتج��ه ريم�ـون مباش�ـرة نح��و خصم��ه ول��م أس�ـمع 
بالضبط ما قاله، لكن الآخر بدا وكأنه يريد أن يضربه برأسه فضربه ريمون، ثم نادي ماسو 
فتوج��ه هـ�ذا الأخي��ر ناحي��ة العرب��ي الـ�ذي كان م��ن نصيبهــ وضربهــ ضربتي��ن بـ�كل ثقل��ه فسـ�قط 
 ـفقاعـ�ات الميـ�اه حـ�ول  العرب��ي ف��ي الميـ�اه ووجه��ه إل��ى الأسـ�فل وبق��ي هكـ�ذا لبضع��ة ثوان��ي تتكسرـ
رأســه. )كامــو : 455( وهن��ا يب�ـدو لن��ا نس�ـقا ثقافي��ا ي�ـدل عل��ى تبعي��ة العرب��ي وخضوع��ه للفرن�ســي. 
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أـة الجزائريـ�ة التـ�ي لـ�م  و مـ�ن بيـ�ن الش��خصيات التـ�ي تناولهـ�ا كامـ�و فـ�ي رواياتـه� شـخ�صية المرـ
اـر الــذي دار بي�ـن  يعطه�ـا ه�ـي بدوره��ا اســما إلا اس�ـم العربي�ـة فكي�ـف كان�ـت نظرت�ـه له�ـا ؟ فف�ـي الحوـ
ميرسو وصديقه ريمون نجده يقول تعرفت على سيدة وحتى أكون دقيقا إنها كانت عشيقتي 
)كامو : 43( وقدم ريمون أوصافا لهذه المرأة بأنها مخادعة. لاحظت أن في الأمر خديعة... بأنه 
ف�ـي حقيبته�ـا اليدوي�ـة ورق م��ن أوراق اليانصيــب وأنه�ـا ل�ـم تستــطع أن توض�ـح م�ـن أي�ـن حصل�ـت 
على النقود لشرائها...لقد صار واضحا أن في الأمر خديعة ما جعلني أهجرها لكنني قبل ذلك 
ضربتها ثم قلت حقيقتها قلت لها :إنها عاهرة. )كامو : 44( فهنا يحاول كامو إظهار أخلاق المرأة 
الجزائري�ـة الت�ـي تقب�ـل الإهان�ـة والضــرب مقاب�ـل القلي��ل م�ـن الم��ال كن�ـت أصفعه�ـا فق�ـط، فكان�ـت 
تبكي قليلا ثم أغلق النوافذ وأرفه عنها وينتهي الأمر كما جرت العادة. )كامو : 45( فهنا يحط 
م��ن ق��در المـ�رأة الجزائري��ة ع��ن طري��ق طم��س أخلاقهـ�ا والإلق��اء به��ا ف��ي كف��ة الفس��ق والمجــون، 
كان ريمــون يري�ـد معاقب�ـة تل�ـك الم��رأة وإذلاله�ـا لأن هــذا سيشــفي غليل�ـه منه�ـا فه�ـي بالنســبة إلي�ـه 
ام�ـرأة يمك��ن خداعه��ا ببع��ض الكلم�ـات المؤث�ـرة كان يري��د أن يكت��ب له��ا رســالة مخادع�ـة ومؤث�ـرة 
ليجعلها تندم على فعلتها وعندما تعود إليه باكيه سيضاجعها، ثم يبصق في وجهها ويطردها 

ش��ر طــردة )كامــو : 45(.

كما يصفها بأنها كانت كسولة لا تعمل وتتذمر إذا لم يعطها ما يكفيها من المال. وحضرة 
الس��يدة ل��م تك��ن تعم��ل، لكنه��ا كان��ت تق��ول ل��ي أن م��ا أعطيه��ا غي��ر كاف. )كامــو : 43( فف��ي نظ�ـره 
ه��ي المـ�رأة الطماع��ة الجش��عة تح��ب التباه��ي عل��ى حس��اب غيره��ا. ف��ي حي��ن نج��د نظرت��ه للمــرأة 
أـة الجزائري�ـة فحينم�ـا يص�ـف ش��خصية ماــري – الت�ـي  الفرنســية مغايــرة تمام�ـا ل�ـم وص�ـف ب�ـه المرـ
مثل المرأة الفرنسية العاملة إنها موظفة سابقة كانت تكتب بالآلة الكاتبة في مكتبي )كامو : 

ُ
ت

 .)43

و رغم العلاقة التي تربط ماري بميرسو خارج إطار الزواج إلا أنه يعلي من شأنها ويصفها 
بإسهاب.ورحنا نسبح معا. لم تتوقف على الضحك وهي على الرصيف. )كامو : 33( فمعظم 
وقتهــ كان معه��ا. سأــلتها م��ا إذا كان��ت تري��د الذه��اب إل��ى الســينما ف��ي المســاء )كامــو : 33( وهنـ�ا 
يؤك��د كام��و عل��ى أن الم��رأة الفرنس�ـية ه��ي مــرأة عامل��ة متحض�ـرة تعتم��د عل��ى نفس�ـها دون اللج�ـوء 
أـة فرنســية تهج�ـر زوجه�ـا بع�ـد احتكاكه�ـا  إل�ـى غيره��ا. إلا أن�ـه ف�ـي موض�ـع آخ�ـر يقــدم لن��ا نموذج�ـا لامرـ
يـر زوجهـ�ا خــال ليلـ�ة  بـ وتتلخـ�ص هــذه القصـ�ة فـ�ي أن تهجـر� جاني�ـن، بطلـ�ة القصـ�ة، سرـ بالعرـ
مؤرقة في فندق صغير في الريف الجزائري، كان زوجها في السابق طالب حقوق واعدا، لكنه 
أصب��ح بائع��ا متج��ولا، وص��ل الزوجـ�ان بع��د رحل��ة بالحافلـ�ة طويل��ة ومتعب��ة إل��ى مقصدهمــا، 
حي��ن يق�ـوم الــزوج بجول��ة عل��ى زبائن�ـه الع�ـرب المختلفي�ـن. وكانــت جاني��ن خلـال الرحل��ة ق��د تأث�ـرت 
بالسلــبية الصامت��ة الت��ي يتص��ف به��ا الأصلانيـ�ون الجزائريــون وباسـت�حالة فهمهـ�م لق��د بـ�دا 
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حضورهم مثل حقيقة من حقائق الطبيعة لا تكاد جلية ولا تكاد تس��ترعي انتباهها في حالتها 
العاطفي��ة المضطرب��ة. وحي��ن تتـ�رك جاني��ن الفن��دق وزوجه��ا النائ��م، تلتق��ي بالحــارس الليلــي، 
ال��ذي يتح��دث إليه��ا باللغ��ة العربي��ة، وه��ي لغ��ة ب��دا أنه��ا لا تفهمهــا )كامــو : 40( فعن��د احتـ�كاك 
جاني��ن بالأصلانيـن� الجزائريي��ن - الذي��ن ه��م ف��ي نظ��ر كام��و يتصفــون بالتخل��ف والجه��ل – تأث�ـرت 
بهــم وتولــدت لديه�ـا الرغب�ـة ف�ـي الخيان�ـة وكان�ـت خيانته�ـا لزوجه�ـا م�ـع رج�ـل عرب�ـي فالعرب�ـي تتحك�ـم 
في�ـه غريزت��ه الحيوانيــة والخيان�ـة ه�ـي الســبيل الوحي�ـد لإرضــاء رغبت�ـه الجنســية الش��هوانية ف�ـي 

نظ��ر كامــو. 

بعـ�د أن ارتكـ�ب ميرسـ�و جريمـ�ة القت��ل، ألقـ�ي القبـ�ض علي��ه ووضـ�ع فيــ زنزان��ة، كان معظـ�م 
المسـا�جين فيهـ�ا مـ�ن العـر�ب فيــوم أن قبضــوا علـ�ي كانــوا قـ�د وضعونـ�ي فـ�ي غرفـ�ة بهـ�ا الكثيـ�ر مـ�ن 
الموقوفين أغلبهم من العرب وقد ضحكوا عندما رأوني بينهم، ثم سألوني عما فعلته فقلت : 

إنن��ي قتل��ت واح��دا م��ن الع��رب فصمت��وا لفتــرة )كامــو : 84(

أراد كام��و بوضع��ه لميرس��و ف��ي زنزان��ة معظ��م الموقفي��ن فيه��ا ه��م م��ن العـر�ب، أن يظه��ر للق�ـارئ 
ب�ـأن الجزائ��ري ه��و مص�ـدر المش�ـاكل وارتــكاب الجرائ��م، بينم��ا الفرن��ــي ه��و شخــصية متحض�ـرة 
قلمـ�ا ترتكـ�ب الجرائمــ والمش��اكل. حت��ى وإن قامـ�ت بهـ�ا يكــون المتســبب فيهـ�ا الأول والأخيـ�ر هـ�و 
عربي الأصل. إن الحالة التي كان يعيشها العرب داخل الزنزانة الواحدة تظهر جانب البؤس 
والش��قاء والتقهق�ـر ف�ـي حي�ـن كان الس��جين الفرنـس�ـي –ميرس�ـو- يحضـ�ـى بالاهتم�ـام وذل�ـك بعزل�ـه 
ع��ن بقي��ة الس�ـجناء الع�ـرب عندم��ا ح��ل المس�ـاء ش�ـرحوا ل��ي كي��ف أس��وي الحصي��ر ال��ذي س�ـأنام 
اـل الليـ�ل  عليـ�ه، فعندمـ�ا نطــوي أحـ�د أطرافـ�ه نسـت�طيع أن نصنـ�ع م��ا يشــبه الوســادة. وطوـ
دـة وص��رت أن��ام عل��ى س�ـرير  كان الب��ق يس��ير ف��وق وجهي.بع��د ع��دة أي��ام ت��م عزل��ي ف��ي زنزان��ة منفرـ
منخف��ض م��ن الخش��ب...ومن الناف��ذة الصغي��رة كن��ت أســتطيع أن ألم��ح البح��ر )كامــو : 85-84( 
كم��ا يظه��ر التهميــش والتغيي��ب لل��ذات الجزائري��ة م��ن خل�ال محاكم��ة ميرس��و الوهمي��ة... على أن 
أوبريان يمض�ي أبعد من غالبية النقاد حين يلاحظ أن الاختيار ليس بريئا :فكثير من عناصر 
ه��ذه القص��ص والرواي��ات مث��ل محاكم��ة ميرســو ف��ي الغري��ب، يش��كل تبري��را خفي��ا ولا شـ�عوريا 

للس��يطرة الفرنس��ية أو محاول��ة أيديولوجي��ة لتجميلهــا. )إدوارد 2009 : 281(

إن اختيـ�ار كام��و حس��ب أو بريـ�ان لي��س بريئ��ا فمحاكم��ة ميرســو والأجــواء الت��ي جـ�رت فيهــا، 
تحمل في طياتها نس��قا مضمرا وهو محاولة فرض الس��يطرة الفرنس��ية وذلك بإنش��اء محكمة 
مزيفة تبدأ من اعتقال ميرسو وبدء التحقيق معه مباشرة، بعد إلقاء القبض علي استجوبت 
عدة مرات لكنها كانت استجوابات خاصة بتحقيق الشخصية لم تدم وقتا طويلا. ففي المرة 
الأول��ى ف��ي قس��م الش�ـرطة ب��دا وكأن قضيت��ي لا ته��م أحدــا... نظ��ر إل��ي قا��ضـي التحقي��ق ف��ي فض��ول. 
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لكنه في البداية سألنني فقط عن اسمي ومهنتي وتاريخ ومكان ازديادي، ثم أراد أن يعرف إذا 
كنت قد اخترت محاميا، فقلت له : لم أفعل، ثم سألته عما إذا كان من الضروري أن أختار 
واحدا فسألني هو بدوره فقلت :لأنني أرى أن قضيتي سهلة وبسيطة فابتسم قائلا :هذا رأي. 
)كامو : 75( يرى ميرسو والقا�ضي بدوره أن قضية قتل العربي ليست بالقضية المهمة ويظهر 
ذلـ�ك عندمـ�ا قــال ميرسـ�و : فقـ�د بدالـ�ي الأمـ�ر كل��ه تمثيلي��ة... عنـ�د الخ��روج هممـ�ت بمصافحتـ�ه 

لكنن��ي تذك��رت ف��ي نف��س اللحظ��ة أنن��ي كن��ت ق��د قتل��ت رجــا )كامو : 76(

إن شعــور ميرس�ـو بالراح��ة وأن هــذه التحقيقــات ه�ـي مجــرد تمثيلــ وهــذا الشعــور ناب�ـع ع�ـن 
ع�ـدم اهتم��ام القا��ــي بجريم��ة ميرس��و نه��ض القا��ــي قائل�ا : إن��ه يري��د أن يس��اعدني وإن أم�ـري 
يعنيه، وإنه بعون الله س��يفعل ما بوس��عه من أجلي ولكنه يريد قبل ذلك أن يلقي علي مزيدا 
م��ن الأس��ئلة. ث��م سأــلني دون أي��ة مقدم��ة إن كن��ت ق��د أحبب��ت أم��ي فقل��ت : نع��م مث��ل كل النــاس 

)كامــو : 79(.

لق�ـد اتج�ـه مســار المحاكم�ـة ليتغي��ر موضوعه�ـا م�ـن قضي�ـة قت�ـل العرب�ـي إل�ـى ميرس�ـو الــذي ل�ـم 
يبك أمه عند دفنها جلس المحامي فوق السرير وشرح لي أنه قد جمعوا بعض المعلومات عن 
ةـ، وعلي��ه فق��د بحث�ـوا  حيات��ي الخاصــة، وأنه��م يعرف�ـون أن أم��ي ق��د مات��ت حديث��ا ف��ي دار العجزـ
أيض��ا ف��ي مرينغ��و، أي��ن قي��ل له��م إنن��ي كن��ت قلي��ل التأث��ر ي��وم دفنــوا أميــ ث��م أض��اف لا ب��د أن 
تع�ـرف أنن��ي أش�ـعر بالح�ـرج عندم��ا أخ�ـوض ف��ي شـ�ـيء كه�ـذا ولك��ن ذل��ك مه��م جدــا، ولس�ـوف يك�ـون 
ركن��ا هام��ا م��ن أركان الاتهــام )كامــو : 76-77(.يفه�ـم م�ـن الكـلاـم الــذي وجه�ـه المحام�ـي إل�ـى ميرســو 
أن مجرى القضية قد تغير فالمعلومات التي جمعت عنه كانت تدور حول وفاة والدة ميرسو 
وـا ف�ـي جناــزة أم�ـه أو م�ـن عرفه�ـا... إنه�ـم  والشهــود الذينــ ستس��تدعيهم المحكم�ـة م�ـن الذي�ـن حضرـ
على أية حال، سوف يستمعون إلى مدير عمال دار العجزة كشهود. وإن ذلك يسبب لي الكثير 
م��ن المتاعبــ فأبديـت� ل��ه ملاحظ��ة مفاده��ا أن ذل��ك الأم��ر لي��س ل��ه علاق��ة بقضيت��ي ه�ـذه. )كامــو : 
لاء الشهــود فلي�ـس له�ـم علاق�ـة بقضيت�ـه وهن�ـا  77-78( لق�ـد اسـت�غرب ميرس�ـو م�ـن اس��تدعاء هؤـ
يظهر عدم اهتمام القضاء الفرن�س��ي بمقتل العربي فالمحامي لم يس��أله قط عن قضية قتله 

للعرب��ي ب��ل حدث��ه مباش�ـرة ع��ن م�ـوت أم��ه فقــط. 

و بعد التحقيقات التي قامت بها الشرطة أتت لمحاكمة ميرسو والتي سادتها أجواء خاصة 
ليست كبقية المحاكمات الأخرى، فمن خلال ظروف المحاكمة وما تخللها من استهتار وعدم 
اهتمـا�م بالجزائ��ري المقت��ول م��ن قب��ل ميرس��و ف��ي محاكم��ة مضحك��ة يظه��ر أن البين��ة السـ�ردية 
للرواي��ة تجع��ل الاسـت�عمار مبــررا. )حيولــة، 2014 : 378( إن ع��دم اهتم��ام المحكم��ة ككل 
بقضي�ـة مقت�ـل العرب�ـي تعط�ـى مبرــرا أن للفرنسـي�ين الح�ـق ف�ـي قت�ـل العــرب وحق�ـا أكب�ـر م�ـن ذلــك 
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وه�ـو الإبقــاء عل�ـى اس��تعمار الجزائ��ر لق�ـد أصبح�ـت قضي�ـة ميرس�ـو الت�ـي يحاك�ـم عليه�ـا رسمــيا ه�ـي 
ع�ـدم تأث�ـره بوف�ـاة والدت�ـه، ف�ـكل الظــروف الت�ـي ســادت المحاكم��ة تؤك��د ذلــك. 

 كان كل الجالسين على أريكة الحافلة قد استداروا ناحية الرئيس... ثم قال :إنه سيبدأ 
ف�ـي ط�ـرق بع�ـض المواضي�ـع الت�ـي ق�ـد تكــون ظاهري�ـا بعيــدة ع�ـن قضيتـي�، ولكنه�ـا ف�ـي حقيق�ـة الأم�ـر 
ذات صلة قوية بها فهمت أنه سوف يتحدث من جديد عن أمي، وأحسست في نفس الوقت 
بالكثير من الملل من جراء ذلك سألني، لماذا وضعت أمي في دار العجزة؟ فأجبت لأنني لم أكن 
أمل��ك م��ا يكف��ي م��ن الم��ال للحف��اظ عليه��ا مع��ي ولعلاجهــا. )كامــو : 101( بع�ـد الأسئــلة الت�ـي طرحه�ـا 
الرئي�ـس عل�ـى ميرس��و والت�ـي كان�ـت تب��دو ل�ـه بعيــدة ع�ـن قضيــة قت�ـل العرب�ـي تأك�ـد أنه�ـا ه�ـي القضي�ـة 
التي س��يحاكم عليها. بعد س��ؤال الرئيس، س��أل النائب العام ميرس��و عن قتله للعربي قال إنه 
يري��د بع��د إذن الرئي��س أن يع�ـرف م��ا إذا كن��ت ق��د ع�ـدت إل��ى المنبــع وحي�ـدا ومـا� إذا كن��ت أن�ـوي 
قت��ل العرب��ي :لا قل��ت فقاــل : إذن، لمــاذا كان مســلحا ؟ ولمــاذا عـ�اد إل��ى ذل��ك المــكان بالتحديـ�د؟ 

فقل��ت :كان بمح��ض الصدفة.فق��ال : سأــكتفي الآن به��ذا القــدر )كامــو : 102-101(.

و مـ�ا يثبـ�ت بــأن محاكمـ�ة ميرسـ�و محاكمـ�ة هزلي��ة وتمثيليـ�ة هـ�و افتقادهـ�ا لطــرف مهــم 
وأسا�س��ي وه��و محام��ي المجن��ي علي��ه –العرب��ي المقتـ�ول –وهـ�ذا يـ�دل عل��ى التهميـ�ش والإقصـ�اء 
للآخر-العربـ�ي- فكامـ�و بالرغـ�م مـ�ن أن��ه مـ�ن دعــاة العدال��ة والإنسـا�نية إلا أن هــذه الأفكــار لـ�م 
يجسدها في محاكمة ميرسو. وكان استدعاء الشهود غير المعنيين بقضية قتل العربي تأكيدا 

عل��ى أن القضي��ة ل��ن تكـ�ون كم��ا ينبغ��ي أن تكـ�ون.

فكان الشاهد الأول مدير دار العجزة والذي تكلم عن أحوال والدة ميرسو أثناء تواجدها 
ف��ي دار العج��زة وهـ�دوء ميرس��و ف��ي ي��وم الدف��ن... سمــعتهم يطلب��ون حض��ور مدي��ر دار العجــزة. 
دـت أن تشــكو من�ـي فقــال نعــم... فسأــله الرئي�ـس أن يوض�ـح  سـأ�لوه عم�ـا إذا كان�ـت أم�ـي ق�ـد تعوـ
بدق��ة م��ا إذا كان��ت أمــي تعاتبن��ي عل��ى وضعه��ا ف��ي الملج��أ، فقال :نع��م، وردا عل��ى ســؤال آخــر، 
ق��ال إن��ه فوج��ئ باله��دوء وال��ذي كن��ت علي��ه ف��ي ي��وم دفنه��ا. )كامــو : 102-103( لقـ�د عبـ�ر المديـ�ر 
عم��ا أدهش��ة أثن��اء الدفـن� ه��و أن أح��د عم��ال الدف��ن ق��ال ل��ه أن��ه لا يع��رف س��ن أمــه )كامــو : 
103( م��ن الشــهود أيض��ا نج��د مــاري صديق��ة ميرس��و دخل��ت م��اري... وأراد الرئي��س أن يعـ�رف 
اـل آخرــ، أجاب�ـت : الحقيق�ـة أنه�ـا كان�ـت  نــوع علاقته�ـا بيــ، فقال�ـت : إنه�ـا كان�ـت صديقت��ي وع�ـن سؤـ
تريد أن تتزوجني. سأــلها بخشــونة النائب العام وهو يتصفح أحد الملفات عن التاريخ فأش�ـار 
النائ�ـب دون اهتمــام إل�ـى أن ذل�ـك ه�ـو اليــوم التال�ـي لوفــاة أم��ي، ث�ـم أضــاف ف�ـي ش�ــيء م�ـن التهكــم 
أن��ه لا يري��د أن يطي��ل الحدي��ث ف��ي موق��ف حســاس ودقيــق )كامــو : 107(.أراد النائ�ـب العــام م�ـن 
سؤاله لماري أن يعرف إن كانت شخصيته سوية. وراح يقول ببطء ويشير ناحيتي يا حضرت 
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المحلفي��ن، ف��ي اليـو�م التال��ي لوف��اة أم��ه يذه��ب ه��ذا الرج��ل للاس��تحمام م��ع إح��دى الفتي�ـات ويبدأ 
معه��ا علاق��ة غي��ر شـر�عية، ث��م يذه��ب للضح��ك أم�ـام أح��د الأفلـام الكوميدي��ة لي��س ل�ـدي شـ�ـيء 

آخ��ر أقول��ه لك��م. )كامــو : 108(.

وبعد أن أجابته ماري بما كان يريده، تأكد النائب العام بأن شخصية ميرسو غير سوية، 
فالشـخ�صية الس��وية لا تقــوم بمـ�ا قــام بـ�ه ميرســو. وكان الشاــهد الأخيـ�ر فـ�ي هــذه القضيـ�ة هـ�و 
ريمـو�ن وه��و الوحي��د ال��ذي ل��ه علاق��ة مباش��رة بالقضي��ة الأولـى� مقت��ل العرب��ي- وكان��ت ش�ـهادته 
حــول علاقتــه وكي�ـف أن�ـه قــام بمسـا�عدته ث�ـم جــاء دور ريمــون وكان الشاــهد الأخيرــ... ث�ـم طل�ـب 
منـ�ه توضيـ�ح حقيقتـ�ه بالمجنـ�ي عليهــ... فسأــله الرئيـ�س عمـ�ا إذا كان��ت هنــاك أسبــاب جعلـ�ت 
المجن�ـي علي�ـه يكرهن�ـي فقــال ريمــون أن وج��ودي عل�ـى الشـا�طئي كان بمح�ـض الصدف�ـة... وعندم�ـا 
ص��رح النائ��ب الع��ام للمحلفي��ن أن��ه ق��د عل��م م��ن مص�ـادر عدي��دة مشــهورة أن الش�ـاهد يم�ـارس 
مهنة وسيط نساء وأنني صديق له ومتواطئ معه وأننا أمام مأساة خسيسة... ومما يزيد من 
خساس��تها وانحطاطها أننا أمام مجرم وح��ش�ي الضمير... )كامو : 109-110( كانت كل ش�ـهادة 
يدل�ـي بهـا� يس��تخدمها النائ�ـب العــام ليؤك�ـد عل�ـى أن ميرس�ـو ش��خصيته لا ضمي�ـر له�ـا وقــال هاه�ـو 
نفس الرجل الذي ارتكب كل أنواع الفسق المنحطة في اليوم التالي لوفاة أمه، يرتكب جريمة 
قت��ل الأس�ـباب واهي��ة لينه��ي به��ا قضي��ة أخل�اق منحطــة )كامــو : 110 (. لق�ـد كان�ـت ردة المحام�ـي 
عنيف�ـة ع�ـن الأسئــلة الت�ـي كان يطرحه�ـا النائبــ العــام عل�ـى الشهــود وأراد أن يرج�ـع المحاكم�ـة إل�ـى 
مسـا�رها الأول، ث�ـم جل�ـس، لك�ـن المحام�ـي الــذي كان ق�ـد نف�ـد صب��ره، راح يصي��ح وه�ـو يرف�ـع يدي�ـه 
حت��ى ظه�ـرت أكم�ـام قميص��ه وه��و يق��ول م��ا ه�ـذا ؟ ه��ل ه��و مته��م بدف��ن أمهــ أم بقت��ل أح��د الرج�ـال 
؟و لك�ـن النائ�ـب العــام وق�ـف ثاني��ة... وقــال إن طيب�ـة قل�ـب الدف��اع المحتــرم ه�ـي الت�ـي منعت�ـه م�ـن 
الإحساس بأن هناك علاقة مهمة وقوية ومؤثرة بين هاتين الحادثتين ثم صاح بقوة : نعم أنا 
أته��م ه�ـذا الرج��ل بأن��ه دف��ن أمــه بقل��ب مجــرم لق��د ب�ـدا ذل��ك التصري��ح أن��ه ت�ـرك أث�ـرا عميق��ا ل�ـدى 
الحاضريــن )كامــو : 110( وه��ذا وإن دل عل��ى شـ�ـيء إنم��ا ي�ـدل عل��ى محاكم��ة ميرس��و الظلاميــة، 
وفي نهاية المحاكمة صدر الحكم عليه بالإعدام وكان سببه عدم بكائه أمه عند وفاتها وليس 
قضيـ�ة العربـي� المقتــول لأن الرئيـ�س قــال لي :عباــرة غريبـ�ة مفادهـ�ا أن رأـسـ�ي سـي�قطع فـ�ي أحـ�د 
الميادين العامة باس�ـم الش��عب الفرن�ســي )كامو : 122( لقد اس��تغرب ميرس��و من الحكم الذي 
صـ�در ف��ي حق��ه، فه��و ادخ��ل السـ�جن ف��ي قضي��ة فوج��د نفس��ه يحاك��م ف��ي قضي��ة أخـ�رى، وهـ�ذا 

الحك�ـم يــدل حقيق�ـة عل�ـى أن محاكم�ـة ميرس�ـو ه�ـي محاكم�ـة وهمي�ـة وظلامي�ـة.
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3. العبثية في رواية الغريب

يظهـ�ر فكـ�ر كامـ�و العبثـ�ي فـ�ي روايـ�ة الغريـ�ب مـ�ن خــال تجربـ�ة بطـ�ل الـر�واي- ميرسـ�و- وهـ�و 
شـخ�صية أوربي��ة ت��دور الأح��داث حولهاــ حي��ث م��ن الواض��ح أن موق��ف ميرس��و الذهن��ي ف��ي أول 
الأم��ر عاج��ز عنــ معالج��ة أبس��ط حي�ـاة ممكنةــ، وجوه��ر العب��ث ف��ي قضيت��ه ه��و أن��ه نتيج��ة لع�ـدم 
اكتراث��ه انض��م إل��ى العن��ف والم��وت لا إل��ى الح��ب والحي��اة. )كامــو : 133( فم��ن خـلال تصرفـ�ات 
ميرس��و ومواقفـ�ه يتبيـن� أن لامبالاتــه وعـ�دم اهتمامـ�ه بالأشيــاء تجعـ�ل من��ه شـخ�صية عنيفـ�ة 
مجــردة م��ن العواط��ف الإنس��انية ويبـ�رز ذل��ك ف��ي عـ�دم اكتراث��ه بمـ�وت أمــه اليـ�وم مات��ت أمــي، 
لس��ت أدري ! لق��د توصل��ت بتلغــراف م��ن دار الشـي�خوخة كت��ب في��ه :الأم توفيـت�، الدف��ن غ�ـدا.
ه��ذا لا معن��ى ل��ه ربم��ا كان ذل��ك بالأمــس. )كامــو : 15( إن ردة فع�ـل ميرس�ـو عن�ـد تلقي�ـه لخب�ـر نع�ـي 
والدت�ـه- والت�ـي لا يعــرف مت�ـى توفي�ـت- خالي�ـة م�ـن العواطـف� والمشاــعر الت�ـي يبديه�ـا الإنســان عن�ـد 
وفــاة شــخص قري�ـب من��ه وفــاة والدت�ـي ه�ـو لا حــدث بالنســبة ل��ه، وبع��د الدف�ـن سـت�صبح وفاته�ـا 
أم��را مقضي��ا، وملف��ا ت��م طي��ه، وســتعود الأم��ور إل��ى نصابه��ا. )كامــو : 19( ي�ـرى ميرس��و ب�ـأن وف�ـاة 
والدته ما هو إلا ملف سيتم طيه بعد دفنها وستعود الحياة إلى حالتها الأولى فلم الحزن عليها 
ف�ـي نظــره. تلعث�ـم قليلـا قب�ـل أن يقــول : لق�ـد غطيناه�ـا لك�ـن يج�ـب أن أقل�ـع مسـا�مير التابــوت لك�ـي 
تراه�ـا، م�ـا كاد يقت��رب م��ن التاب��وت، حت��ى أوقفت��ه فق��ال ل��ي : ألا تري��د؟ أجب��ت: لا توق��ف عم��ا كان 
لـ، نظـ�ر إل�ـي  يري��د فعل��ه، فارتبكـ�ت لأنن�ـي شعــرت بأنـ�ه لـ�م يكـ�ن مـ�ن اللائـ�ق أن أجيبـ�ه بهــذا القوـ
الرجل لحظة ثم سألني دون أن يشعرني بأنه يعاتبني :لماذا؟... أجبته لست أدري )كامو : 16( 
إن عدم اكتراث ميرس��و برؤية جثة والدته وإجابته للبواب بأنه لا يدري يجعلنا نتس��اءل لماذا 

جع�ـل كام�ـو بط�ـل روايت�ـه لا يعــرف أسبــاب لا مبالاتــه؟

اـب حيــرة تصــرف ميرسـ�و أمــام تابــوت والدتـه� أحسسـ�ت برغبـ�ة فـ�ي  والأمـ�ر الــذي زاد البوـ
التدخيـ�ن، ونظ��را لكون��ي لا أدري م��ا إذا كان م��ن اللائ��ق أن أدخ��ن أمـ�ام أمـ�ي، تـ�رددت، لمـ�اذا 
فك��رت ف��ي الأم��ر اس��تنتجت أن الأم��ر لي��س مهم��ا إطلاق��ا. )كامــو : 19( ل��م ي��در ميرس��و إذا كان 
التصــرف الــذي سـي�قوم ب�ـه أمــرا لائق�ـا أمــام تاب��وت أمــه، ولك�ـن تفكيــره العبث�ـي اللامبال�ـي جعل�ـه 
يسـت�نتج أن هــذا مجــرد تصــرف ع��ادي، ولي�ـس ثم�ـة إلا عال�ـم واحدــ وحيــاة واح��دة، حيات�ـه كم�ـا 
عرفه��ا- الســباحة وشــواطئ البح��ر والأمس�ـيات- وه��ي حي��اة رائع��ة مشــحونة ف��ي غن��ى ع��ن الف�ـداء 
عـ، ول�ـم البكــاء ف�ـي جناــزة أمــه؟ ول�ـم الرثــاء ف�ـي موته�ـا ان�ـه لا يختل�ـف ع�ـن غي�ـره م�ـن  والنــوم والدموـ
س��وية البش��ر كله��م محك��وم عليه��م بالم��وت. )جيزمــن بــري : 132( ي�ـرى ميرس��و ب�ـأن الحي�ـاة واح�ـدة 
اـت ففـ�ي نهايـ�ة  فهـ�ي رائعـ�ة لذلـ�ك لا يجـ�ب أن يقضيهـ�ا الإنســان فـ�ي الحــزن والبكــاء علـ�ى الأموـ
مـ عليه��م بالم�ـوت وه�ـذا م��ا يستــنتج ف��ي تصرفات��ه بع��د وف�ـاة  المط�ـاف البش��ر عل��ى ح��د ســواء محكوـ
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أم��ه وج��دت صعوب��ة ف��ي النه��وض لأن��ي كن��ت متعباــ م��ن نه��ار الأم�ـس، وأثن��اء حل��ق ذقن�ـي، تس�ـاءلت 
عم��ا س��أقوم ب��ه، فق��ررت الذه��اب للاس�ـتحمام...ووجدت ف��ي الم��اء م��اري كردون��ا... كن��ت أش�ـتهيها 
في ذلك الوقت...ورحنا نسبح معا لم نتوقف عن الضحك وهي على الرصيف...سألتها ما إذا 
كانت تريد الذهاب إلى السينما في المساء. )كامو : 32-33( لقد عاد ميرسو إلى ممارسة أعماله 
في اليوم الثاني من وفاة أمه كأن شيئا لم يحدث وكأنه لم يفقد والدته بالأمس، فهل يمكن 
لأي شخص آخر أن تعود حياته لم كانت عليه بعد أن يفقد شخصا عزيزا عليه-مباشرة بعد 

وفــاة ه�ـذا الشــخص- فم�ـا بال�ـك بوالدت�ـه فهن�ـا تجســيد لفك�ـر كام�ـو العبث�ـي.

بالإضافة إلى ذلك يتجسد الفكر العبثي في حياة ميرسو فمثلا الصداقة والزواج هي أمور 
لا أهمي�ـة له��ا ف��ي حيات��ه لذل��ك كان يجي��ب بالموافق��ة لا لشـ�ـيء س�ـوى للموافق�ـة ق�ـال لي :إن��ك ت�ـرى 
أنن�ـي ل�ـم أك�ـن البــادئ ه�ـو الــذي أثارنــي فقل�ـت ل�ـه : إن ذل�ـك صحي�ـح آنــذاك : رح ل�ـي أن�ـه يري�ـد من�ـي 
نصيح��ة بخص��وص هــذه المس��ألة، وأن��ه بع��د ذل��ك س�ـيصير صديق��ا ل��ي. ل��م أق��ل ش�ـيئا، فس�ـألني 
مرة أخرى ما إذا كنت أريد أن أكون صديقا له فقلت إن الأمر س��يان بالنس��بة لي )كامو : 54( 

وـرة وج�ـود أصدق�ـاء ف��ي حي�ـاة الإنس�ـان. ل��م يك��ن تقبل��ه لصداق��ة ريم�ـون ناب��ع ع��ن قناعت��ه بضرـ

وـاج فالأم��ر مماث��ل أيض��ا ف��ي المس�ـاء جــاءت مــاري إل��ى المكت��ب لتصطحبنــي،  أم��ا بالنس�ـبة للزـ
وسألتني إن كنت أريد أن أتزوجها، فقلت إن ذلك سيان عندي، وإننا نستطيع أن نتزوج إذا 
كان��ت تري��د ذل��ك ولك��ن أرادت أن تع�ـرف إن كن��ت أحبه��ا، فأجبته��ا بم��ا كن��ت ق��د قلت��ه م��ن قبــل، 
بأن ذلك لا يعني شيئا، لكنني أعتقد أنني لا أحبها، وسألتني : ولماذا تتزوجني إذن؟ فقلت لأن 
ذل��ك لي��س ل��ه أي��ة أهمي��ة، وإنه��ا إن كان��ت ترغ��ب ف��ي ال��زواج، فأن��ا مس��تعد...فأكتفي بالق��ول نعم 

)كامــو : 55(

لقد كان ميرسو لا يؤمن بوجود الله لذلك كان يرفض زيارة القس ولكنه رفع رأسه فجأة، 
ونظ��ر لوجه��ي قائل�ا : لم��اذا رفض��ت زيارت��ي إليكــ؟ فقل��ت : لأنن��ي لا أوم��ن بوج��ود الله، ف��أراد أن 
يعــرف م��ا إذا كن�ـت متأكــدا م�ـن ذل�ـك الس��ؤال، فذل�ـك ف�ـي رأي أم�ـر لا أهمي�ـة ل�ـه... ق�ـد نعتق�ـد ف�ـي 
بع�ـض الأحيــان أننــا متأك��دون، ولكنن�ـا ف�ـي واق�ـع الأم�ـر نكــون غي�ـر ذلــك، فل�ـم أق�ـل شيــئا، ث�ـم نظ�ـر 
إل�ـي وسـأ�لني : ماــذا تقـو�ل؟ فقل�ـت إن ذل�ـك ممكنــ، وعل�ـى كل حــال فإنن�ـي ربم�ـا ل�ـم أك�ـن واثق�ـا مم�ـا 
يهمن��ي حقيقة.)كامــو : 131( لق��د كان الق��س يح��اول إقن��اع ميرسـو� بحقيق��ة وج��ود إل��ه إلا أن 
ميرسو كان واثقا كل الثقة بأن الحقيقة التي يؤمن بها هي التي تهمه وأن الحقيقة التي يحاول 
الق�ـس إقناع�ـه به�ـا غي�ـر مهم�ـة. إن�ـه ل�ـم يك�ـن واثق�ـا حت�ـى م�ـن كون�ـه عل�ـى قي�ـد الحي��اة، لأن�ـه كان يح�ـي 
كالمي��ت، أم��ا أن��ا فكن��ت أب��دو خ�ـال الوفــاض، ولكنن��ي كن��ت واثق��ا م��ن نف��ــي، واثق��ا م��ن كل شـ�ـيء 
هـ، نع��م، ل�ـم يك�ـن لــدي غي�ـر  كن�ـت أكث�ـر من�ـه ثق�ـة، كن�ـت واثق�ـا مــن حيات�ـي وم�ـن المــوت الــذي أنتظرـ
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ذلـك�، ولكنن��ي عل��ى الأق��ل كن��ت قابض��ا عل��ى تل��ك الحقيق��ة بنف��س المقــدار ال�ـذي تقب��ض ب��ه عل�ـي. 
)كامــو : 136( إن حيــاة القـ�س فـ�ي نظـ�ر ميرسـ�و تشــبه حيــاة الموــت فهـ�و غيـ�ر متأكـ�د مـ�ن أنـ�ه حـ�ي 
بالرغ��م م��ن أن��ه يحم��ل حقيق��ة وج�ـود الله، أم��ا ه��و -ميرس��و- يقب��ض عل��ى حقيق��ة يث��ق بها-المــوت 
والحي�ـاة- وإن ب�ـدا أن��ه لا يؤم��ن بأي��ة حقيقــة فمــأزق ميرس��و أكث��ر جذري��ة م��ن م��أزق الآخري��ن لأنــه، 
دـ، ف��إن ميرس��و نفس��ه يفه��م أن كل  حت��ى ول��و فرضن��ا أن ه��ذه المحكم��ة المزيف��ة تس��تمر ف��ي الوجوـ
��ش�يء ق��د انته��ى، إن��ه الانف��راج أخي��را ف��ي التح��دي )إدوارد 2009 : 288( لق�ـد توص�ـل ميرس�ـو إل�ـى 
قناع�ـة بــأن كل ش�ــيء ق�ـد انته�ـي وأن الحقيق�ـة الت�ـي كان يؤم�ـن به�ـا سـت�ظهر أخيــرا ف�ـي التحــدي إنن�ـي 
كن�ـت عل�ـى ح�ـق، ولازل�ـت عل�ـى حق.لق�ـد عش�ـت بطريق�ـة م��ا، وكان م�ـن الممك�ـن أن أعي�ـش بطريق�ـة 
أخرى. لقد فعلت هذا، وكان من الممكن أن أفعل ذلك، ثم ماذا؟ إن ذلك يشبه ما كنت قد 
اـل الزمـا�ن، لتبري�ـر م�ـا اقترف�ـت. ولك�ـن لايـش�ـء، لاش�ــيء عل�ـى الإطــاق يستــحق تل�ـك  انتظرت�ـه طوـ
الأهمي�ـة... م�ـا الــذي يهمن�ـي فــي مــوت الآخريــن؟ م�ـا الــذي يهمن�ـي ف�ـي ح�ـب الأم؟ م�ـا الــذي يهمن�ـي ف�ـي 
ربه؟ ما الذي يهمني في الحياة التي نختارها، طالما أن هناك قدرا واحدا هو الذي اختارني لقد 

تقب�ـل ميرس�ـو نفس�ـه كم�ـا ه�ـو.

فجريمت��ه وكش�ـفه كلا هم��ا واح��د، لق��د ه��دم، فه��و يه�ـدم وه�ـذا اله�ـدم لا تفس�ـير ل��ه ولا ع�ـذر 
ولا تعويض فالساعات المبرحة التي قضاها في تعذيب نفسه قد انتهت وما عاد يخطط إلى ما 
لانهاي��ة طريق��ة لهرب��ه لس��وف يذه��ب إل��ى موت��ه ســعيدا متحدي��ا جل��ي الذه��ن )كام��و : 132( فف�ـي 
النهاي�ـة خل�ـص ميرس�ـو نفس�ـه مــن الأفكــار الت�ـي كان�ـت تعذب�ـه وه�ـي كي�ـف س��يتخلص م�ـن الحك�ـم 
الذي أصدر في حقه، وسيذهب إلى موته سعيدا خالي الذهن أحسست أنني مستعدا أن أبدأ 
الحي��اة م��ن جديـد�، وكأن تل��ك الغضب��ة الكب��رى ق��د خلصتن��ي م��ن الشــر وأفرغتن��ي م��ن الأم��ل... 
أحسس��ت للمـ�رة الأول��ى بعذوب��ة اللامب��الاة، وأحسس��ت أنن��ي كن��ت سعــيدا ف��ي يـ�وم م��ن الأيـ�ام 
ولا زل��ت حت��ى الآن، وحت��ى ينته��ي كل شـ�ـيء وحت��ى أش�ـعر بأنن��ي فــي وح�ـدة أق�ـل، ل��م يب��ق ل��ي س�ـوى 
أن أتمن��ى أن يك��ون ع��دد المتفرجي��ن كثي��را ي��وم تنفي��ذ الحك��م علــي بالإعــدام، وأن يســتقبلوني 

بصرخــات الكراهيــة )كامــو : 138(

إن مايهمنا من دراس�ـة الفكر العبثي في رواية الغريب هو اتخاذ كامو لبطل روايته ميرس�ـو 
عل��ى أن��ه الإنس��ان الضائ��ع ل��م يع��د لس�ـلوكي معن��ى ولا لأف�ـكاره مضم�ـون، فه��و ال��ذي س�ـيخلص 
المجتم��ع الفرن��ــي م��ن العنص��ر العرب��ي المثي��ر للمشــاكل دون أن يحاس��ب. ومنهــ فميرس��و ال�ـذي 
قت�ـل عربيـا� وأحضِ�ـر للمحاكم�ـة م�ـن أج�ـل ذل�ـك تحول�ـت محاكمت�ـه م�ـن جريم�ـة قت�ـل العرب�ـي إل�ـى 
محاكم�ـة لعــدم حزن�ـه عل�ـى والدت�ـه وهــذا الأم�ـر شدــيد الأهمي�ـة حي�ـث يعتب�ـر نســقا فكري�ـا يوض�ـح 
أن ميرســو الشــاب الأورب�ـي ق�ـد اقتــرف جرم�ـا كبيــرا لي�ـس لأن�ـه قت�ـل العرب�ـي ب�ـل لأن�ـه ل�ـم يب�ـد حزن�ـا 
حين وفاة والدته، وهنا يريد كامو أن يوضح بأن العربي حينما قتله ميرسو لا يعني هذا شيئا 
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بالنسبة للأنا-الفرن�سي- وإنما فعل ذلك لكي يخلص نفسه من تبعية الآخر-العربي- فالخطأ 
الوحي�ـد الــذي ارتكب�ـه ف�ـي نظــره وم�ـن خــال المحاكم�ـة الوهمي��ة ه�ـو أن�ـه ل�ـم يب�ـك والدتــه وفقــط.

خاتمة

الروايــة أحــد أكثــر الأجنــاس اســتيعابا لمشــاكل المجتمــع واهتماماتــه فمــن خلالهــا يحــاول 
الكاتــب أن يرســم ويصنــع العوالــم التــي يشــاء وفــق مــا يشــاء، لذلــك نجــد روايــة الغريــب لألبيــر 
كامــو التــي تحمــل فــي طياتهــا نظــرة الكاتــب للجزائرييــن باعتبارهــم الآخــر كــذات مهمشــة في مقابل 
نظرتــه للفرنســيين باعتبارهــم الأنــا كــذات متفوقــة ومتحضــرة وقــد توصلــت إلــى جملــة مــن 

النتائــج التــي يمكــن حصــر أهمهــا :

تأثــر ألبيــر كامــو بحيــاة البــؤس والشــقاء التــي يعيشــها مــع الجزائرييــن واضحــة وذلــك لكونــه 
نشــأ فــي الجزائــر.

ألبيــر يعــد مــن الكتــاب الذيــن ســاهموا فــي تكريــس الاســتعمار فــي كتاباتهــم الروائيــة، فلــم 
يكــن اختيــار كامــو للمــدن الجزائريــة كأماكــن وقعــت فيهــا أحــداث الروايــة بريئــا بــل كان يحمــل 
لاشعورا كولونياليا، فهو يريد بذلك أن يجعل منها مدنا فرنسية بحتة، فهو يرى بأن الجزائر 

عمهــا الرخــاء بعدمــا أصبحــت جــزءا مــن الامبراطوريــة الفرنســية 

اعتمــد كامــو علــى مبــدأ العنصريــة وذلــك مــن خــال التمييــز والتبايــن بيــن الشــخصيات 
الجزائريــة والفرنســية علــى الرغــم مــن أنهــم يعيشــون فــي مجتمــع واحــد فنظــرة كامــو للعربــي 
الجزائــري نظــرة ظالمــة يشــوبها الغمــوض وفيهــا الكثيــر مــن الإجحــاف والتعســف فالعربــي يظهــر 
بــدون تاريــخ ولا اســم، فــي حيــن كانــت نظرتــه للفرن�ســي مختلفــة تمامــا فالفرن�ســي هــو شــخص 

متحضــر واع.

علــى الرغــم مــن أن كامــو كان مــن الداعيــن إلــى التشــبث بمبــادئ العدالــة إلا أنــه لــم يكــن 
موضوعيــا فــي تناولــه للآخــر الجزائــري فقــد انحــاز إلــى طــرف علــى حســاب آخــر.

حمّــل كامــو الفيلســوف العبثــي شــخصيات روايتــه العبثيــة ليعطــي مبــررا مضمــرا للأفعــال 
التــي تقــوم بهــا هــذه الشــخصية فهــب لهــا الحــق فــي ارتــكاب الجريمــة فــي حــق العربــي دون أن 

تحاســب علــى ذلــك.

تبقى كتابات ألبير كامو تحمل في طياتها لا شعورا كولونياليا وأنه كان يعتقد بمشروعية 
بقاء الجزائر فرنســية إلا أن أعماله تســتحق الوقوف عندها والتمتع بقراءتها ودراســتها.
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الملخص

يعالج هذا المقال قضية الهوية في الأعمال الروائية، وذلك من 
خلال إبراز قضية الأنا والآخر والأيدلوجيات المختلفة التي تكون 

مضمرة داخل العمل الإبداعي، والتي لم يُصرح بها الكاتب، سواء 
كان ذلك شعوريا أو لا شعوريا. تعمد أيضا هذه المساهمة إلى 

فك شفرة الكتابة للوصول إلى عمق النص وجوهره والكشف 
عن المسكوت عنه فيه، فالكتابة ليست فعلا حياديا، إذ كثيرا ما 
تسعى إلى التأثير على الفكر وتثبيت الكثير من المفاهيم وسط 

المجتمعات. 
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فكان لزاما لمعالجة هذه المسألة الحساسة الهوية وما تنطوي 
عليه من أفكار وايديولوجيات تحليل أحد أهم الأعمال الروائية 
العالمية للكاتب ألبير كامو » الغريب « ودراستها في سياقها 
الثقافي والاجتماعي والسياسي والتاريخي، باعتبارها نصا 

متخيلا يزخر بالكثير من الأنساق الثقافية المختلفة والمضمرة.
فكان استجواب هذا النص واستنطاقه ومن ثم استخراج النص 

الموازي أو المسكوت عنه واقتناص الرسائل المشفرة التي يموج 
بها من خلال أسماء الشخصيات وحوارتها والأمكنة وتسمياتها 
بتطبيق مجموعة من المناهج النقدية للوصول إلى باطن النص 

فبالإضافة إلى المنهج السيميائي اعتمدت على المناهج 
السياقية والتي تبحث في الإطار المحيط بالنص خصوصا اذا 

أدركنا العلاقة الخصوصية بين هذا الكاتب الفرنسي الجنسية 
بالجزائر المستعمرَة آنذاك وحساسيتها، إذ طالما وجه شخصياته 

وفق الفكر الكولونيالي الذي جسد الصراع بين الأنا والآخر من 
خلال شعب يتوق إلى الحرية وقوى استعمارية حجتها نشر 

الثقافة والحضارة وسط ما تعتبره شعبا بدائيا. ومن النتائج التي 
توصلت إليها أن ألبير يعد من الكتاب الذين ساهموا في تكريس 

الاستعمار في كتاباتهم الروائية، فلم يكن اختيار كامو للمدن 
الجزائرية كأماكن وقعت فيها أحداث الرواية بريئا بل كان يحمل 
لاشعورا كولونياليا، فهو يريد بذلك أن يجعل منها مدنا فرنسية 

بحتة، فهو يرى بأن الجزائر عمها الرخاء بعدما أصبحت جزءا من 
الإمبراطورية الفرنسية.
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Résumé 
Cet article aborde la question de l’identité dans les œuvres littéraires. Il s’agit 
de souligner la question du moi et de l’autre ainsi que les diverses idéologies 
que l’auteur traite consciemment ou inconsciemment dans son texte.  
Cette contribution a pour objet d’analyser le texte littéraire en tentant d’accéder à ce qu’il 
recèle comme discours implicite, sachant que l’écriture n’est pas un acte neutre vu qu’elle 
vise souvent à influencer la pensée et à inculquer de nombreux concepts au sein des sociétés. 
Pour étudier la question de l’identité et ses implications, nous avons choisi d’analyser 
l’œuvre d’Albert Camus L’étranger dans son contexte culturel, social, politique et 
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historique et en tant que texte véhiculaire d’une certaine idéologie. Nous avons opté 
pour ce roman car il incarne la lutte entre le Moi et l’Autre dans la mesure où son auteur 
français a souvent choisi et mobilisé ses personnages en fonction de la propagande 
coloniale qui prônait le discours selon lequel la colonisation est aussi indispensable que 
légitime vu qu’elle œuvre pour la civilisation des communautés primitives.

Mots-clés 
L’ego, l’autre., Identité., Personnalités, modèles culturels.

Abstract 
 This article addresses the issue of identity in fictional works, by highlighting the issue
 of the ego and the other and the different ideologies that are implicit in creative work,
 and which the author has not authorized, be it subconscious or subconscious. This
 contribution also intends to decipher the writing to reach the depth and essence of the
 text and reveal the untold silence in it, as writing is not a neutral act, as it often seeks to
influence thought and establish many concepts among societies.

 It was necessary to address this sensitive issue of identity and the ideas and ideologies
 it involved in analyzing one of the most important international novelist works by
 writer Albert Camus « The Strange » and studying it in its cultural, social, political
 and historical context, as an imaginary text replete with many different and contrived
 cultural formats. Then extracting the parallel or silent text and seizing the encrypted
 messages that ripple through it through the names of the personalities, their dialogue
 and places and their designations by applying a set of critical approaches to reach the
 inside of the text. In addition to the semiotic approach adopted on For contextual
 approaches that search in the context surrounding the text, especially if we realize the
 special relationship between this French writer, the nationality of the colonial Algeria
 at the time and its sensitivity, as he always directed his personalities according to the
 colonial thought that embodied the struggle between the ego and the other through a
 people yearning for freedom and colonial powers whose argument was the spread of
 culture and civilization Amid what you consider to be primitive people. Among her
 findings is that Albert is one of the writers who contributed to the colonization of their
 fictional writings. Camus’s choice of Algerian cities as places where the novel took place
 was not innocent but rather carried a colonial sense, so he wanted to make it into pure
 French cities, as he believed that Algeria is prosperous after becoming part of the French
Empire.

keywords 
The other, ego, identity, cultural patterns, personality, Narration.


