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متألقة تجسد عبقريتها وتميز كيانهاا وداد    " معالم"في حياة كل المجتمعات 

 .مواقعها الفاعلة، المنفعلة، في مجرى التاريخ البشري

نسان، رر ا وأررة ومجتمعا، يتملل في حياة الإ" معلم مرجعي"إلا أن أبرز وأهم 

بوصفها هي الإشكالية المركزية الكبرى، التي تولدت منها أو  1"الحرية" في إشكالية 

" تنتظم"تفرعت عنها كل الإشكاليات والمفاهيم الما ية والمعنوية والروحية التي تنظم و

 .صيرورة الحياة الإنسانية

ن كليرا من اللورات الجذرية الكبرى، ولعله ليس من المبالغة في شيء إذا قلنا إ

" غياب أو  -في الواقع  –التي عررها المجتمع البشري قديما أو حديلا، كان مبعلها 

الحرية، كقيمة إنسانية واجتماعية وحضارية ووجو ية، بنفيها تفقد الحياة " تغييبّ

 باتهااا بااالءموإ إإ إ –أو علااا القاال  –توازنهااا وعءاءهااا وارااتمرارها، وبا باتهااا 

 .تكتسب الحياة المعنا الممتلاء، المتألق، الذي يجعلها جديرة بأن تعاش

وانءلاقا من هذا المنظور ران من بين أهم المعالم المرجعياة للمتتماع الجزاياري    

، الاتي توجات   4591 ورة الفاتح مان ناورمبر   : الكبرى " اللورة التحريرية"معلم 

والحضارية الاتي كابادها الشاعب الجزاياري      مختلف أشكال المعاناة الما ية والمعنوية

مدة قرن و لث قرن مان الازمن المأرااوي المقيات، الاذي لا تازال و اارف ومضااعفاته         

 .المؤلمة، قايمة إإ اليوم في حياة المجتمع الجزايري

                                                        

عباد الار ن بادوي، المؤرساة العربياة للدراراات والنشار،        : ،   4موروعة الفلسافة،    . 1

 .164-199. ، ص4591لبنان  – بيروت

الهيئة المصارية العاماة   :  44مجلد ( 4ال ب والحرية  ( ) ورية، مصرية متخصصة)رصول  -

 .94-41/19-44. ، ص4554القاهرة ربيع  –للكتاب 
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 وبعيدا عن الارتءرا  التاريخي لحقاايق ووقاايع هاذف اللاورة العملاقاة، رانناا      

إنهاا تجسايد ماا ي    : حديدات الخاصاة بهاا قاايلين    يمكن أن نختزل النعوت والت

وطلاب  " الماوت بالحيااة  "ومعنوي وحضاري حي لإرا ة شعب حر، أصر علا ررض 

أطلب الماوت  : "مءبقا بذلك المقولة الترا ية الآمرة الااااتي تقاااول " الحياة بالموت"

لمتان   ، وكان عند حسن ظن شاعر العروبة الكبر، أبي الءيب ا"توهب لك بالحياة

 :عندما قال ( ها 491 –ها 404)

 عااع عزياازا أو ماات وأناات كااريم

 لا كمااا قااد حيياات غااير  يااد   

 رااطااب الاعاز في لاظاا وذر الاذل

 1بين طعان القناا وقفاق البناو      

 وإن مااات، ماااتّ غاااير رقياااد  

 ولااو كااان في جاناان الااخالااو 

ر مصيرف بنفساه،  وبقدر ما جذرت اللورة وعي المجتمع الجزايري بحتمية تقري

بقدر ما كانت انتصارا تاريخيا وحضاريا للقيم الإنسانية النبيلة في العالم كلاه بوجاه   

إذا وجادنا أن  ‘ولذلك لا نساتغرب  . عام، وللشعوب المغلوبة علا أمرها بوجه قاص

كليرا من التتارب ال بية والفنية قصوصا الشعرية المعاصارة لهاا في الاوطن العرباي     

 .2وقايع ووراق اللورة الجزايرية مباشرة حينا، وضمنيا حينا وقرمتوهتة بقيم و

                                                        

لبناان   –،  ار الكتااب العرباي، بايروت    4المتن ، عبد الر ن البرقاوقي،     شرإ  يوان. 1

 .16-19. ص 4590
لعل الدكتور علمان رعدي من أبرز من اهتموا بجمع أشتات الشاعر العرباي الحاديث الاذي     . 2

: انظار بهاذا الخصاوص    . كانت اللورة الجزايرية موضوعا قصبا له، قصوصا في العراق وروريا

علمان رعدي المؤرسة الوطنياة للكتااب، الجزايار،    . ،  4ايرية في الشعر العراقي   اللورة الجز

 .494-44. ، ص4599
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ونحن إذ نلمن كال اللاورات والحركاات التحريرياة الاتي واجهات ورضاحت        

أن  – ون ا عااء أو مزايادة    –الظاهرة الارتعمارية في العصر الحاديث، رانناا نارى    

ماق، وتساتهد    اللورة الجزايرية متميزة بكونها  ورة شعبية شاملة، منبعلة مان الع 

مجار    –التغيير الجذري في العمق، وليست كما زعم أعداؤها أو بعض المناويين لهاا  

عسكرية، مؤرسة علا رعل العدوان غير المشارو  للمعتادي الفرنساي، ور     " معركة"

الفعل المشرو  للشعب الجزايري في عقر  ارف رحسب، وإنما هي موقف ملحمي متفر  

ها ومكن لها الشعب الجزايري  راعا عن هويته الما ياة  وررالة حضارية أصيلة، تبنا

والمعنوية والروحية والحضارية العينية، ونيابة عن كالير مان الشاعوب والمجتمعاات     

العربية وغير العربية التي مازالت تعيع بمنءق رلءة التاريخ الرسمي المعلاب الاذي   

 .لم تساهم الشعوب في بلورته، إلا بالقدر الهين

ريه أن ال ب والفن بوجه عام، والشعر علا وجه الخصوص، هو ومما لا شك 

الذي احتضن اللورة الجزايرية، وارتكنته أبعا ها وقيمهاا الإنساانية المنظاورة وغاير     

المنظورة، وبالتالي هو الذي يفاتر  رياه يليادف لخصوصاياتها في مجارى التااريخ       

بها ووقايعهاا الظررياة   الإنساني، محلياا وقومياا وعالمياا، باالرغم مان انقضااء أرابا       

 .المحدو ة في المكان والزمن

" ملال "كياف  : وانءلاقا من هذف الإضاءة ران الساؤال الاذي يءارإ نفساه هاو     

ر ه  –(4511-4509( )مفدي زكريا)معا، شعر الشاعر الجزايري اللاير " عبّر"و

 اللورة الجزايرية التحريرية الكبرى ؟" واقع" (Effet) "وقْع"عن  - الله

عمادنا  " كيفياة "لواضح أن الصيغة التي طرحنا بها هذا الساؤال، صايغة   ومن ا

بوجه عام، وشاعرها بوجاه قااص، وشاعر     " أ ب اللورة"إليها بعد أن تبين لنا أن 
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 –لم يأقذ رغم كلرة ماا كتاب عناه     –بما له وما عليه  –مفدي زكريا، بوجه أقص 

 -وقد تكتشاف   –شف حظه من الدرارة الفنية، التءبيقية، التي تستءيع أن تستك

أن تموقعاه في قارطاة    –قصوصياته التعبيرية الصيلة أولا، وتساتءيع تبعاا لاذلك    

 .الشعر العربي الحديث  انيا

أن شعر اللورة عموما، وشعرها عند  –بداية  –وفي هذا السياق علينا أن نستل 

ها، طفرة منبتة الصالة بماا قبلا    –شأن اللورة نفسها  –مفدي زكريا قصوصا لم يكن 

، 1أي بالشعر الجزايري الذي قيل عن اللورة أ ناء مراحل اقتمارها وغليانها الكامن

إذ رغم ما يتصف به هذا الشعر من رقر في المخيلة الشعرية، رقاد اراتءا  أن ياؤ ي    

الوظايف التي توقاها منه ناظموف، والتي تمللت في الجمع بين الدعوة الاصاءلاحية  

   .، وبين النقد الاجتماعي والتربوي والحضاري العامذات المنظور الترا ي السلفي

لكن مع قيام اللورة ومباغتتها المخءءاة للاراتعمار الفرنساي ولعملاياه  اقال      

، "اللارجاو  "إإ نقءة  –رغم الراجفة قلوبهم  –أر  الجزاير وقارجها، وبوصولها 

ة عناد  بدأت مخيلة الشعراء تتحرر مان أرار النزعاة الإصالاحية الاتي كانات راايد       

الاابعض وباادأ الانءواييااون علااا ذواتهاام المحبءااة حينااا، وشااعراء الاانظم المعلااب   

بالمناربات الظررياة المساتهكلة، حيناا وقار ينازوون في الظال، لتابرز إإ الواجهاة         

التتارب الشعرية المتوهتة بوهج اللورة والموقعة بايقاعها والمشبعة بدلالاتها ومعانيها 

 .وقيمها الإنسانية

                                                        

، محمد العياد ول الخليفاة،   (4591-4954)محمد المين العمو ي : كأمللة لذلك نذكر . 1

( 4595-4546)، الربيع بوشامة (4549-4595)عبد الكريم العقون ( 4954-4515)

 .الشيخ أ د رحنون، الخ –(  شبايكي)أمحمد الشبوكي الشيخ –مفدي زكريا
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الشعرية لللورة قاد تفاوتات أهميتهاا مان     ( يات)ران الراليب والرؤىوبالءبع 

رالتتربة . تجربة شعرية لقرى، بل من نموذ  شعري لآقر  اقل التتربة الواحدة

محمد العياد ول   –مفدي زكريا : الشعرية المواكبة لللورة، مواكبة كلية، من الداقل 

مد شبايكي، يتلف عن التتربة مح –عبد الكريم العقون  –الربيع بوشامة  –قليفة 

الشعرية المواكبة لللورة من قارجها وبعيدا عن أضوايها الكاشفة ملال شاعر الشاعراء    

الشباب الذين كانوا يءلبون العلم ببعض جامعات المشارق العرباي في ذلاك الوقات،     

كالدكتور أبو القارم رعد الله والدكتور محماد الصااب باوياة والادكتور صااب قارفي       

لكن رغم هذا التفاوت ران الملماح  . أبو القارم خمار وعبد الله شريط، وغيرهم ومحمد

المشترك للشعر الجزاياري الحاديث، يتملال في التزاماه الفات باالتعبير عان اللاورة         

الجزايرية، بوصفها موقفا ملحميا أصيلا وقضية إنسانية عا لة، مشروعة ترراع لاواء   

 .الياالحرية الما ية والمعنوية والحضارية ع

ومن أقصب التتارب الشعرية الجزايرياة المواكباة لللاورة، مواكباة كلياة مان       

 .الداقل، تجربة الشاعر والمناضل العنيد منذ مءلع شبابه مفدي زكريا

وبعيدا عن تبت المعايير التفاضلية للتتارب الشعرية الجزايرية الحديلة، راان  

 تعمياق الاوعي الوجاداني    أهمية شعر مفدي زكريا تتملل في كونه شاعرا يصاص في  

كلاهب  "في الللا ينات والربعينات، و باللورة، كبركان كامن محموم يتحفز للانءلاق

يعلن عن الفداء والتضحية من أجل ارتكاك الحرية المسالوبة، أ نااء اشاتعال    " مقدس

 .اللورة المباركة

و ي وإذا كان من الإنصا  أن نقرأ شعر مفدي زكريا، بوصفه شعرا تقليديا، عم

المبنا والمعنا، في الوقت الذي حققت ريه القصيدة العربية الحديلة، قصوصا بمصر 
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وروريا والعراق ولبنان، إنجازات رنية كبيرة علا طريق التتديد والتحاديث، راناه   

ألا توجد هنااك قصاايص رنياة متميازة بهاذا      : أن نتساءل  –أيضا  –من الإنصا  

 ان في رلك القصيدة العربية التقليدية ؟الصوت الشعري الذي لم يخر  عن الدور

وبصيغة أقرى، راذا كانت اللورة الجزايرية التحريرياة، التحررياة الكابرى،    

ملحميا أوليا قاما، رهل ارتءاعت التتربة الشعرية لمفادي زكرياا   " موضوعا"تملل 

موقفاا شاعريا ملحمياا، لايس مان      " قاارجي "كموضو  ملحمي " اللورة"أن تولد من 

كنو  أ بي، له ظروره وقصايصه وتقاليادف  " الملحمة"ن نحكم ريه معايير الضروري أ

  1ونماذجه المتميزة في تاريخ ال ب الإنساني القديم ؟

أن عملياة ارتكشاا ،      -تماماا  – ونحن إذ نءارإ هاذا التسااؤل رانناا نعات      

اكتشاا  قصوصايات الصااناعة الشاعرية عناد هااذا الشااعر أو ذاك لا تكمان في طبيعااة       

مااا  المضاامين، الاتي تملال المجاال الاوظيفي للقاول الشاعري، رغام        "أو " لموضاوعات ا"

، أي في الءريقاة  2من أهمية، وإنما تكمن في كيفية القول الشعري نفساها " للموضوعات"

                                                        

شافيق البقااعي، مؤرساة عاز الادين      . النوا  ال بية، ماذاهب ومادارس،    : انظر في ذلك . 1

، موراوعة نظرياة ال ب، إضااءة    109-401. ، ص4599لبناان   –للءباعة والنشر بيروت 

يف التكاريتي، وزارة اللقاراة   ةيال نصا  . تاريخية علا قضايا الشكل، القسام الول، ترةاة    

 .401–404. ، ص4596العراق  –والإعلام، بغدا  
 :علا ربيل الملال تنظر المراجع الآتية . 2

- ROMANE JAKOBSON , Essais de linguistique générale T 4 (traduit de l’anglais, 

par  Nicolas Ruwet, Paris, 1963, p.210-220. 

- GERARD GENETTE , Figures 3, Ed du Seuil, Paris, 1967, p. 49-69. 

MICHEL RIFFATERRE, Essais de stylistique structurelle, TRAD. Daniel Delas 

Paris, 1971, p. 27-62, et  182-240 / 261–364  
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الفنية التي ارتخدم بها الشاعر اللغاة الشاعرية، علاا النحاو الاذي يجعلاها تولاد مان         

قالادة في مجارى الازمن، لايس لنهاا      " ية رنياة رؤ"الخارجي " المضمون"أو " الموضو "

". ران المضامون  "و" ران الموضاو   "أكلر أهمية، وإنما لنهاا  " مضمونا"مهما أو " موضوعا"

أن التتربة الشاعرية الءويلاة لمفادي زكرياا      –كما قد يفهم  –وفي ضوء هذا راننا لا نعت 

الملالياة  " البءولاة "لال  جزييا أو كليا، للملاحام القديماة، الاتي تم   / تملل ملحمة مناظرة

الراس وإنما نعت باالموقف الملحماي أن مفادي    " الموضوعاتية"الخارقة أحد أهم معالمها 

زكريا الشاعر الملتزم، والمناضل السياري المبديي، والستين المعذب، الذي يصنع راتنه  

ورتانه طقوس وشعاير حريته، قاد تشارب بوجداناه وتملال بوعياه الاذهت وامتصات        

الحسية، الصوت الملحمي لإرا ة الجزايار اللاايرة الاتي قارر شاعبها أن يمحاو        جوارحه

التاريخ الاصءناعي، المزيف الذي أرا ته له ررنساا ظلماا وعادوانا، وأن يكتاب تاريخاه      

 .الحقيقي بدمه و موعه وأشلايه ووهاته وجراحه الما ية والمعنوية

عند مفادي   - لا الملحمة –الصوت  م الموقف الملحمي " معالم"ولا شك أن أبرز 

أو " ملحماة "الشعرية المءولة التي أريد لهاا، أن تكاون   " منظومته"زكريا، يتملل في 

                                                                                                                                  

   4599القااهرة   –أ د  رويع، مكتبة الزهاراء  . بناء لغة الشعر، جون كوين، ترةة ،

 .61-45. ص

راوريا   –محاي الادين صابحي،  مشاق     : نظرية ال ب، رينية ويللك، أورا  واريان ا ترةاة    

 .401-415. ، ص4514

حضاارة اللغاة،   ) 4514يونياو، الكويات    –، أبريال 4،4:ماج (  ورياة كويتياة متخصصاة   )عالم الفكر  -

-69. ، صعباد الار ن بادوي   . اللغة والمنءق في الدراراات الحالياة    ( 44-44. أ د أبو زيد ص. 

50.) 

، الكويات، ماايو   (444عاالم المعرراة   )مختاار ظاظاا   . مدقل إإ مناهج النقد ال بي ترةة   

 .495-405. ، ص4551
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قياراا علاا   .  1"إليااذة الجزايار  :"ملحميا بعنوان  ال علا ذلك وهاو  " مستنسخا"

العنااوان الااذي دملااه إحاادى أكاابر الملاحاام في تاااريخ ال ب الإنساااني القااديم،    

راننا " ملحمة"والواقع أننا إذ نتحفظ علا اعتبار هذا العمل ". سإلياذة هوميرو:"وهي

نعتبرف مءولة شعرية تناز  منزعاا أرالوبيا تمليلياا، وتعبيرياا، يتغناا رياه الشااعر         

الجزاير عابر التااريخ مان موقاع الإرا ة الجماعياة      " كرامات"و" بءولات"و" بمفاتن"

ممللة في تار   وتر ياد ضاماير    والجمعية التي تهيمن عليها صيغ الصوات الملحمية 

الجمع بنسب كمية لارتة للانتباف عبر المءولاة كلاها، كماا يتضاح ذلاك في النمااذ        

 : الآتية

 ، مناااذ عيساااا أباؤنااااأولئاااك 

 عااابر القااارون الأماااا   صااامو  

 نايبااات اللياااالي  أ عجاا ا ركاام  

 أرضااااا اومرحاااااا لعقباااااة في 

 فك اااا مااماااا وجااااءت ررنساااا  

 الاااااذه  قمح ااااااراااااأبءرهم 

 سااانين الءاااوال جهاااا ابلوناااا ال

 مااضات مااياة و الا اون عااماا

 وكاااان محماااد صاااهرا لعيساااا 

 غااازا النااابرات ورا  النتوماااا  

 المسااتبد الظلومااا  دوخاا اوكاام 

 ياانير الحتااا، ويشاايع اليقينااا 

 الألى  طعمااا ل ااطعامااااوكناااا 

 وكاام تبءاار الصاادقات اللئامااا    

 معتاااازات السااااما  تبارم ااااا

أن  وناأناااااااااا ، نااااااااا ود

 2ناهازماا

                                                        

 .446-409. ، ص401/4551: الجزاير عا  –مجلة اللقارة، وزارة اللقارة .  1
. ص 4514يار  إلياذة الجزاير، مفدي زكريا، وزارة التعليم الصلي والشؤون الدينية، الجزا. 2

41/45/40/40-44. 
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الملحماي، وإن لم تكان ملحماة،     لمءولة الشعرية التي يتوشحها الوعيإن هذف ا

 "الموضوعاتي"تناظر في هيكلتها ومجالها 
1(Domaine thématique ) مءولات كليرة في

مءولاة الشااعر المصاري     –علا ربيل الملال  –الشعر العربي القديم والحديث، منها 

كبار الحوا ث "يقا  وهو بعنوان تاريخي ملحمي الإ( 4544-4969)أ د شوقي 

محمد عباد المعءاي   )، ومءولة الشاعر المصري، الرومانسي المتأمل، 2"في وا ي النيل

، الذي ارتغرقته جدلية الموت والحياة، بعنوان أرءوري  ال علا ذلاك،  (الهمشري

الصاوت  " إيقاا  "و" وقاع "نعم إننا لا نساتءيع أن ننكار   . 3"شاطئ العرا : "وهو

 هذف المءولة التي تستعر  التاريخ البءاولي البعاد للتزايار، مان     الملحمي القايم في

عبر المنظوماة كلاها،   ( refrain) 4مركز قول شعري أراس، يتملل في اللازمة المتر  ة

 :وهي 

 شغلنا الورى، وملأنا الدنا

                                                        

-Gerald Prince, Revue Poétique N° 64 , Ed du Seuil, Paris, 1985, P. 495:انظار  . 1

497 

 .464-441. را، ص( 444عالم المعررة، )مدقل إإ مناهج النقد ال بي 
. ص ( ،ت)لابااانان   –، أ اد شوقي،  ار الكتااب العربي، باياروت 4الشاوقاياات،   . 2

41-44. 
، الشاااعر 4559، صاايف 94المجلااة العربيااة للعلااوم الإنسااانية، جامعااة الكوياات، عااا . 3

 .444– 40. عبد الله المهنا، ص.  " والموت، قراءة في ملحمة الهمشري شاطاء العرا 
 :في رياق هذا المصءلح انظر . 4

ونجماان، القااهرة   محماد عنااني، الشاركة العالمياة للنشار ل     . المصءلحات ال بية الحديلاة،    -

 .54. ، ص4566
Iouri lotman, La structure du texte artistique, trad. par Henri Meschannic. Ed 

Gallimard, Paris, 1973, p. 162-181. 

G. Genette, figurs, 3 Ed du Seuil, Paris, 1972, p. 145-182. 
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 بشعر نرتله كالصلاة

 1تسابيحه من حنايا الجزاير

حقق في هاذف المءولاة الاتي قالهاا     إلا أن الموقف الملحمي عند مفدي زكريا لا يت

( مولاو  قارام نايات بلقارام    )الشاعر عن الجزاير أ ناء الارتقلال بايعاز من المرحوم 

، وإنما نجدف أكلر تر  ا وأبلغ تأ يرا وأعماق  لالاة في القصاايد    (4541-4554)

، (الساتون )والناشيد التي نظمها مفدي زكريا عن الجزاير من  اقل أعمق أعماقها 

موقع الشاهد والمشهو ، أو قالها عن المشرق والمغرب العربيين انءلاقا من تشبعة ومن 

وكماا رعال عمالاق    . بالموقف الملحمي للتزاير اللايرة أرضاا وشاعبا وقضاية وحضاارة    

، في عملاه الرواياي التأريساي    (4591-4959)المسرإ العرباي، تورياق الحكايم    

رواييا، رقاد طباق   " الكل في واحد:"ة ، حين عمد إإ بناء ركر"عو ة الروإ: "المتميز

الشاعر مفدي زكريا المبدأ نفسه شاعريا، حاين جعال مان صاوت الإرا ة الجمعياة،       

الجماعية، لللورة الجزايرية مركزا وهاجا للقول الشعري، مركزا تنبعاث مناه وترتاد    

إليه كل الصوات والتراكيب والصيغ والدلالات الشاعرية وربماا هاذا ماا جعال كال       

والناشيد الشعرية لمفدي زكريا متما لة، تما لا، يكا  يكون كليا، رواء كان  القصايد

ذلك علا مستوى طبيعة ووظيفة اللغة الشعرية والصور الشعرية والإيقا  المورايقي أم  

 .كان علا مستوى البنا الدلالية والمعنوية

                                                        

الملحماي عناد مفادي زكرياا في هاذف       تملل هذف اللازمة المتر  ة أهم مظهر للصوت، راالموقف . 1

رمن الناحية الكمية نجد أنها تر  ت إحدى ورتين مرة بشكل متتانس صوتيا وإيقاعياا  . المءولة

ونحويا و لاليا، ومن الناحية القيمية نجدها قد حققات كاليرا مان قصاايص القصايدة الحديلاة       

  ".الإيقا "و" الوقع"كوحدة الموضو  ووحدة 
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ية وبما أن المقام هنا لا يتساع لححاطاة بءبيعاة ووظيفاة كال المادارات الشاعر       

والصور الشعرية لمفدي زكريا، راننا رنكتفي بوصف ودليل بعض النماذ  الشاعرية  

 .الموقف الملحمي في شعر هذا الشاعر( عن)وتعبيرا ( ل)الكلر تمليلا 

الموقاف  "وقبل ذلك يستحسن أن نساتأنس بماا قالاه مفادي زكرياا نفساه عان        

الية التي وضعها لديوانه في شعرف، وذلك من قلال البءاقة التعريفية الإة" الملحمي

 يوان اللورة "، هو "واللهب المقدس"لديوان ملحمة اللورة الجزايرية  –بالحرى  –أو 

شاشة )بواقعها الصريح، وبءولاتها الرءورية،وأحدا ها الصارقة، وهو " الجزايرية

وإذا تركنا هذف الإضااءة الخارجياة   . 1"تبرز إرا ة شعب ارتتاب له القدر( تلفزيون

قتربنا من الما ة الشعرية لمفدي زكرياا، رانتد أن أول واجهاة رنياة يرتسام ريهاا       وا

" وسماا "الموقف الملحمي هي واجهة العنونة الشعرية التي انتقاهاا وارتضااها الشااعر    

 .لخءابه الشعري" تسمية"و

ولا نو  هنا أن نفصل الحديث عن الهمية الفنية، الوظيفية والدلالية للعنوان، ولكن 

أن نشير إإ قلاصة ما انتهت إليه الدرارات النقدية المعاصارة بهاذا الخصاوص،    يكفي 

حيث أةعت كلها علا أن عنصر العنونة من بين أهم العناصر النصية المفتاحية الراس، 

التي تتيح للمتلقي أن يتملل الآليات والآراق الدلالية الولية التي من شأنها أن تستكشف 

 .2نة، مهما كان نوعه وشكله واتجاهه و لالتههوية النص ال بي الدري

                                                        

. ، ص4594قدس، مفدي زكريا، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزاير  يوان اللهب الم. 1

1. 
 :انظر بهذا الخصوص . 2

محمد العبد،  ار الفكر للدراراات والنشار والتوزياع، القااهرة     .  : اللغة والإبدا  ال بي  -

 .94-44. ، ص4591
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ورغم ارتقار الشعر الجزايري العمو ي الحديث إإ العنونة الفنية الجاذبة التي 

، راننا نجد في شعر مفدي زكريا كليرا من العناوين "القصيدة الجديدة"نجدها في شكل 

 .دلالي المركزيالإشعا  ال" بؤر"الشعرية التأريسية، المدارية، التي يمكن وصفها ب

وفي هذا السياق ران أول عنوان تأريسي، معلمي، لارت للاهتمام، هو العناوان  

اللاهب  "الذي تفنن مفدي زكريا في ورم  يوانه الشعري به، وهو " الكلي"الخارجي 

الخءاب الشعري لمفدي زكريا كله، لقلنا إن " نمركز"ذلك أننا إذا أر نا أن ". المقدس

هو الذي يملل مركز القول الشعري للشااعر في كال المادارات    " ساللهب المقد"عنوان 

ركال العنااوين الشاعرية الداقلياة الاتي بلاغ عاد ها أربعاة وخمساين          . الشعرية له

                                                                                                                                  

 4554، أغساءس  (461عاالم المعرراة   )صالاإ رضال،   . بلاغة الخءاب وعلم الانص،   -

 .414 – 445. الكويت ص

، المجلاس الاوطت   4551ماارس  /ينااير  4: عاا  49: ماج (  ورية متخصصاة )عالم الفكر 

 .440-15. لللقارة والفنون والآ اب، الكويت، ص
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حلزونية تسلم إإ بعضها البعض " موضوعاتية"جاءت في شكل مدارات ( 91) عنوانا

الداقل، انءلاقا مان   في حالة انتشارها باتجاف الخار ، وفي حالة العو ة بها باتجاف

، كما يمكان أن نملال لاذلك    "اللهب المقدس"البؤرة الشعرية المركزية المشعة لعبارة، 

رمن تمللنا الكلي لمنظومة العناوين الشعرية عند مفدي  بهذا الشكل المداري الحلزوني

أن الهمية الفنياة للكالير    زكريا، كما هي مبنية في الشكل الحلزوني السابق، نلاحظ

ا تبدو محدو ة العءاء بالقياس إإ طبيعة العنونة في الشعر العربي الحديث لادى  منه

الشعراء "بوجه عام، ولدى " الشعراء المهتريين"و" أيوللو"وةاعة " ةاعة الديوان"

الذين ارتعاضوا عن الشاكل العماو ي الرقاي بالشاكل الادايري، اللاول ،       " الجد 

 -إلا أنناا  . يكون العنوان هو العنصر المولد لهامركزية غالبا ما " رؤية"المؤرس علا 

لاحظنا أن عناوين مفدي زكريا، علا وجه الخصوص، تمتلك قصاايص   –رغم هذا 

رنية متميزة، اقتضاها رياق الموقف الملحمي الذي يتميز به شاعرف، ومان أبارز هاذف     

 :الخصايص ما يأتي 

في المجال الوظيفي أن كل عناوين مفدي زكريا متتانسة، جزييا أو كليا، . 4

، بحياث تبادو الموضاوعات    "اللورة الجزايرية"، الكبر لها، متمللا في "الموضوعاتي"

 .الجزيية الفرعية بالديوان متولدة عن بعضها من جهة ومفسرة لبعضها من جهة  انية

في نزوعها باوعي   -بدرجات متفاوتة –أن جل عناوين مفدي زكريا تتما ل . 4

ا غيريا لا تستغرقه الخصايص الوصفية الساكنة للأشياء بقدر ماا  المتلقي منزعا حكايي

تستغرقه الوظايف المتحركة، التي دفها حينا وتسكنها حينا وقر  لالات أرءورية 

 .روحية تتفاوت في الظهور والضمور
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أن جزءا كبيرا من العناوين الشعرية عند مفدي زكريا، قصوصا تلك الاتي  . 4

تمتلك قاصية  –انظر المجسم الدايري الحلزوني السابق  –ني تملل المدار الول والتا

التصاعد اللفظي والإيقاعي والدلالي باوعي المباد  والمتلقاي معاا، إإ العلاا المفتاوإ       

بل إن إرا ة العلا المنشاو  في  . الذي لا يتناها عند حد معين أو يرتبط بزمان معين

( الخ –الساماء   –الررالات  –اء والررل النبي –القدر  –الله :)رياقاته وصيغه المتنو 

تبارك إرا ة المريد من الرفل وتاتلاحم معهاا لصانع الموقاف الملحماي الكابر الاذي        

 .تلاشا ريه الصوت والموقع والموقف الذاتي الفر ي للمعبر والمعبر عنه والمعبر به

 الذي ةع في" اللهب المقدس"في العنوان الجامع  –لول وهلة  –ويتتلا ذلك 

 3"الرمااز"و( Econe) 2"اليقونااة"و( Signal) 1"الإشااارة"ون واحااد بااين منءااق   

(Le symbole )   والذي ينز  بوعي المتلقي منزعا أرءوريا مفارقا، وإن لم يحلاه علاا

أرءورة بعينها،  م في عناوين المدار الول التي تملل توهج وعنفوان الموقاف الملحماي   

1وقاال الله " 4"الذبيح الصاعد" الاحتفالي في شعر مفدي زكريا، ملل
حرورهاا  " "…

…"اقرأ كتابك"  2" راء
 .، الخ4"راشهدوا"،3

                                                        

1. Oswald Ducrot et T. Todorov, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, 

Ed du Seuil, Paris, 1972, p. 131 –138. 
2 . Ibid, p. 115.  

 : انظر  .3

عاطف جو ة نصر،  ار الندلس للءباعة والنشر والتوزياع،  . الرمز الشعري عند الصورية،   -

 .440–99. ، ص4594بيروت، لبنان 

-99. ، الكويت ص4599 يسمبر  –، أكتوبر  4عا  46مج ( الرمز والرءورة)عالم الفكر  -

440. 

 .14–5. ص( را) 4551 مارس –يناير   4عا  49عالم الفكر، مج  
  .45– 5. ص( را: مص )اللهب المقدس . 4
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التي تملل اللارتة الكبرى المعلنة عان الموقاف الملحماي    " اللهب المقدس"رعبارة 

" الناار "لللورة في شعر مفدي زكريا، تستحضر معها صاورا وظيفياة و لالياة لموضاو      

عث علا الرهبة والرغبة في رياق المعلوم والمجهاول  كقوة أرءورية عقايدية قارقة تب

كاان بورااطة    -علياه السالام    -معا، رفي القرون الكريم نجد أن تجلي الله لمورا 

هل وتاك حديث مورا إذ رأى نارا رقال لهله امكلوا إني : "النار بدليل قوله تعاإ 

أتاهاا ناو ي ياا    ونست نارا لعلي وتيكم منها بقبس أو أجد علا الناار هادى، رلماا    

ومن الصور الغايباة  . 5"مورا إنت أنا ربك راقلع نعليك إنك بالوا ي المقدس طوى

، الاتي جااءت وصاوص رايدنا     "الصاورة والموقاف  "التي يومض بها هاذا العناوان   

في مواجهتاه وددياه برراالة الساماء، للمشاركين       -عليه السلام  –إبراهيم الخليل 

رقلنا يا : "عليه بر ا ورلاما، وعليهم قزيا وانكسارا  الذين ألقوا به في النار ركانت

 .6"نار كوني بر ا ورلاما علا إبراهيم

 –بصورة السيد المسيح عيسا بن ماريم  " الذبيح الصاعد"ويومض عنوان قصيدة 

، 7الذي شبه لعدايه أنهم صلبوف، وما صلبوف، ولكن الله ررعه إلياه  -عليه السلام 

يحيلنا " …وقال الله:" التي باركها الله في العنوان الزمت  والقول عن اللورة الممتدة

علا كلام الله الذي هو منتها الحتة واليقين والحق، والجملة الزمنياة   –مباشرة  –

                                                                                                                                  

 .14–40. نفسه ص. 1
 .91–94. نفسه ص. 2
 .61– 91. نفسه ص. 3
 .14– 14. نفسه ص. 4
 .7-13رورة طه الآيات. 5
 .69رورة النبياء الآية . 6
 .491رورة النساء الآية . 7
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اقرأ كتابك كفا :"، هي جزء من قوله تعاإ"اقرأ كتابك: "الآمرة بالقراءة في العنوان 

دي زكريا الشااعر، لا يعات بهاذف    ومن الواضح أن مف. 1"بنفسك اليوم عليك حسيبا

رياق يوم النشور في عالم الغيب، قصوصا في العنوان القير، وإنما هو " التناصات"

عبر بذلك عن الموقاف الملحماي لللاورة الجزايرياة، بوصافها شابها مان أشاباف ياوم          

 .النشور، ولكن في عالم الشها ة

ن أقارب مادار لمركاز    وكما هو واضح في الشكل المداري، الحلزوني الساابق، راا  

التتربة الشعرية الوهاجة عند مفادي زكرياا، هاو مادار الموقاف الملحماي لللاورة في        

العمق، كما جسدته في العين وطبعته في الذن ومركزته في الوعي الذهت والوجاداني  

للمتلقي القصايد الخمس الوإ المنبعلة كالتعاويذ والتسابيح المقدرة حيناا، وكاالحمم   

حينا وقر، مان أعمااق راتون العاذاب والماوت، الاتي يبادو أن أبشاعها          البركانية

 .بالجزاير العاصمة" بربروس"وأرهبها الستن المعرو  بارم 

وإذا كان مفدي زكريا لم ينفر  بالشاعر الاذي صاور وعابر عان المعانااة الما ياة        

رية بوجاه  والمعنوية التي تولدت  اقل الستون والمعتقلات والمنافي أ ناء اللورة الجزاي

قاص، رانه قد تفر  في كيفية التعبير الفت عن هذا الموضو  المأرااوي، الملحماي في   

رنحن نعلم أن وظيفة مءلق الستون والمعاتقلات  . التاريخ الحديث للشعب الجزايري

باالجزاير  " برباروس ( "رتن الستون)التي أنشأتها ررنسا بالجزاير عموما، ووظيفة 

ت مجر  الرر والاعتقال والحد مان الحرياة الفر ياة    العاصمة، قصوصا، قد تجاوز

والجماعية، إإ التفنن في تجريب واقتبار مختلف أراليب التعاذيب والتنكيال وإإ   

إلا أن الموقف الملحمي في الخءاب الشعري لمفدي . صناعة أبشع وأرظع أشكال الموت

هر ذلاك بشاكل   زكريا يقلب وعينا بهذف الوظايف المأراوية رأرا علا عقب، كما يظ
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رهي ةيعاا قاد صايغت صاوغا شاعريا      . قاص، في القصايد الخمس الوإ بالديوان

ملحميا، غيرياا دتفال رياه لغتهاا وصاورها وإيقاعهاا بتتاذر وتاوهج إرا ة اللاورة          

 . الجزايرية، بوصفها امتدا ا لقوة إرا ة القدر التي لا مر  لنفاذ قضايها

الاذبيح  : "عر مفادي زكرياا بعناوان   وكملال تءبيقي لاذلك راان أرو  رواياع شا    

الاتي تصادرت الاديوان، لا تعابر عان حالاة التشابع الاذهت والوجاداني          " الصاعد

والحسي للشاعر بالحدث الإجرامي الفظيع، الشنيع، الذي يتملال في قءاع زبانياة    

–رحسب، وإنما هي ( أ د زهانا)أو ( أ د زبانا)العذاب لرأس البءل، الشهيد، 

موقف ملحمي مؤرس ( عن)وتعبير ( ل)تمليل  –للمانية والستين بيتا في كل أبياتها ا

رنياة مقلوباة، تشابه كاليرا مان المفارقاات الفنياة         (PARADOXE) 1"مفارقة"علا 

 :الغريبة التي كانت تستهوي المتن ، في ملل قوله 

 وتنكرني الراعا ريقتلها سمي  ياحااذرني حتفي كأني حاتافه

ررغم أن الصورة ". الذبيح الصاعد: "في عنوان القصيدة  –ابتداء  –ويظهر ذلك 

لا ديل علا إنجاز وظيفة القتل أو الموت وانتها، " الذبيح"الصوتية والمريية لكلمة 

وإنما ديل علا تبيان حال القتل ذبحا إمعانا في التعذيب والتنكيال باالمفعول باه،    

عرية الملحمياة للشااعر تتصااعد    وتعبيرا عن الإرا ة الحاقدة للفاعل، ران المخيلة الشا 

" الحادث الموقاف  "بذبيحه إإ العلا وتقلب المنءق النحوي الدلالي المفتر  في هذا 

" الاذابح "هو الذي يحتل موقع الفاعل بينما يشغل " الذبيح الصاعد"الذي يصير ريه 

موقع المفعول به، وبذلك يجد المتلقي نفسه بصد  موقاف ملحماي احتفاالي مفاارق،     

                                                        

قالااد رااليمان  ار الشااروق للنشاار  . رقااة والآ ب،  رارااات في النظريااة والتءبيااق،   المفا. 1

 46-44. ، ص4555والتوزيع، عمان، الر ن، 
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ومن ثماة مان   " بربروس"ريه حكم الإعدام الما ي المنفذ من قبل جلا ي رتن ينتفي 

قبل الجلا  الكبر، متمللا في ررنسا، ليس لن روإ هذا الذبيح النبيل قد صعدت إإ 

ولا دسبن الذين قتلوا في ربيل الله أمواتا :"باريها انستاما مع ملفوظ الآية الكريمة 

ليس لن الوضعية المكانية لهذا الحدث تقتضي أن ، و1"بل أحياء عند ربهم يرزقون

الرمز الذي يحمل في كيانه الما ي والمعنوي والروحي ررالة إنساانية  " الذبيح"يصعد 

مقدرة، متسامية بءبيعتها إإ العلا ونعت بذلك ررالة الحرية التي تررع الجزاير 

ي الماؤطر شاعريا للشاهيد    اللايرة لواءها عاليا قفاقا بوراطة الموقف الملحمي الاحتفاال 

، بما يعت أن ذبح رموزها الفاعلة ليس وأ ا لها كما يتوهم الستان أو "أ د زبانا"

الذابح أو المعذب الفرنسي، وإنما هو إذكاء لجذوتها وبعث ماا ي ومعناوي وروحاي    

 .لشعلتها المتألقة  وما إإ العلا

كال المادارات الشاعرية    وانءلاقا من هذا المعنا المركزي الذي تتحارك في رلكاه   

لمفدي زكريا، يمكن أن نحلل بعض المظااهر الفنياة الرااس الاتي بموجبهاا تشاكل       

الموقف الملحمي الاحتفالي في هذف القصيدة التي بلغت روعة التصوير الفت ريها ما لم 

 .تبلغه إلا نا را في نظاير كليرة لها في الشعر العربي الحديث

ة والتصويرية تتفاعل ريماا بينهاا، تفااعلا وظيفياا     ركل العناصر الفنية التعبيري

الموقف اللوري البءولي الذي تشابع باه الاوعي الاذهت     " تؤرءر"و" لتملحم"و لاليا 

والوجداني لمفدي زكريا، وارتقءبه الكيان الما ي الموضوعي لشهيد الحرية والكراماة  

يح الحرية المنشاو ة  لا يصور ذب –منذ البداية  –ولذلك رالشاعر . والمجد أ د زبانة

بالنيابة عن صوت الشعب وإرا ته، في السياق الانفعالي السل ، الاذي يستشاير في   

                                                        

 .465رورة ول عمران، الية . 1
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مفعاولا  "الشهيد أ د زبانة، بوصفه ( مع)و( علا)الملتقا بواعث العءف والتعاطف 

في ( CHRONOTOPE) 1(زمكانياة )وإنما هو يحشد له صورا تمليلية وتعبيرياة  " به

حتفالي الذي تتعزز ريه بواعث الفخر والإكبار والإعتااب، مان   السياق الانفعالي الا

الذي ينشد الموت بارا ة تلقايية وا قة يتحدى ريها جلا ياة، بزهاوف   " الفاعل"موقع 

 :وقيلايه وترانيمه وبشرف وبراءته وحلمه وصعو ف وتساميه وتلاوتة وتها يه 

 قاااام يختاااال، كالمسااايح وياااايدا

 بارااام اللغر،كاااالملاك، أو كاااالط 

 شاااامخا أنفاااه، جااالالا وتيهاااا  

 راراالا في قلاقاال زغاار ت تماالأ 

 وتساااما كااالروإ في ليلااة القاادر  

 ...وتاعااإ ماالال الاماؤذن يااتاالاو

 يتهااا ى، نشااوان يتلااو النشاايدا 

 راال يسااتقبل الصااباإ الجدياادا  

 رارعااا رأرااه، يناااجي الخلااو ا 

 !ماان لحنهااا الفضاااء البعياادا   

 ! راالاما يشااع في الكااون عياادا 

 ! دى، ويدعاو الرقو اكلمات اله

أليس السياق المفتر  في هذا المقام هو رياق الموقف : وقد يتساءل البعض قايلا 

المأراوي، الباكي، الحزين، الذي يستلزم أن تأتي هذف القصيدة أو ق ارتباطا بغر  

منها بأي غر  وقر، ومن ثماة، ماا الاذي جعال المشاهد الادرامي اللايم        " الر اء"

 ! احتفالي بهيج ؟ يتحول إإ مشهد

الواقع أن الشاعر لا تعنيه في العمق، شخصية الشهيد، البءل، أ اد زباناة،   

العينية، الموضوعية، بوصفها هي الموضو  الخارجي المدرك والمشهو ، كماا لا يعنياه   

تنفيذ حكم الإعدام ( علا)أيضا أن يعبر ويعرب عن تأ رف هو شخصيا، بوصفه شاهد 
                                                        

1. Joelle Gardes, Tamine Marie, Claude Hubert, Dictionnaire de critique littéraire, 

MASSON, Paris, 1996, p. 35 – 36. 
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ر القول الشعري كله في هذف القصيدة، وفي شعر مفادي زكرياا   الفر ي، وذلك لن مدا

ولاذلك  . كله، هو أن الجزاير كلها في حكم هذا الموقف الدرامي الملحمي ل د زبانة

رالشاعر جعل من مأراته التي هي عرره، مجار  منارابة تتايح لاه أن يلاتحم بماا       

أن يتورل لاه بصايغ   يعنيه في العمق وليس في السءح، وما يعنيه في العمق أجل من 

" كشااهد "الخءاب الباكي أو المستبكي، وإنما الءريق إإ ذلك هو أن يمعان الشااعر   

ومعبر، وأ د زبانة، كمشهو ، معبر عنه وبه في ون، في الاحتفال الما ي " مشارك"

والروحي المتألق بقصص ومواقف الفداء والتضحية والارتشها  الكبرى، التي طهرت 

لحنسان، وحررت وجدانه وعقله وكيانه الماا ي، العضاوي، مان     الإنسان من تبعيته

مركبات النقص أو الضعف البشري، ومن عقد الخو  التي كررها ريه شابح الماوت   

 .عن الظالمين والءغاة والمستكبرين في الر  -غالبا  –الجبان، الذي يصدر 

ماا أشارنا   ك -ولذلك ران المدار الدلالي الذي تتحرك ريه القصيدة كلها يتملال  

في إرا ة الحياة بالموت، إ باتا وتلبيتا للحرية مقابال الماوت بالحيااة حياث      -مرارا 

ولكاي يجاذر الشااعر هاذف المعا لاة      . الحرية المنفية بل الموؤو ة علا كال المساتويات  

المواقف الملحمية لإرا ة الجزايار في   -أو رلنقل  -المركزية المفارقة، رقد جعل الموقف 

 .تتنفس بقوة الإرا ة الخارقة للمءلق في عالم الغيب عالم الشها ة

ولا أو  أن يفهم من هذا أن صوت الشاعر مفدي زكريا، صوت تجريدي غي ، 

وإن كان القدر، الغيب، المءلق، الدين، أحد أبرز معاالم  قارتاه، وإنماا هاو صاوت      

رياة في  شاعري إرا ي، كوني، يستلمر كليرا من المواقف الغايباة المشاعة بدلالاة الح   

التراث الاديت والروحاي الاذي لا ينحصار رقاط في  ايارة الإرالام وإن كانات هاي          

الظهر، وفي هذا السياق، ومان بااب الملاال لا الحصار، راان أهام الصاور الشاعرية         

 :الترا ية التي ارتدعاها الموقف الملحمي المتصاعد من أجل الحرية، تتملل في 
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الوإ التي ركبت للشهيد، المشاهو ،   التشبيهية ااص رة ااساد ة اازم ية .4

أ د زبانة، وهو يقبل علا المقصلة من موقع تهارت وزياف أراءورة صالب السايد     

 :المسيح عليه السلام 

 ياتاهاا ى ناشاوان ياتلو الانشيدا  قاام ياخاتاال كاالاماسااياح ويايادا

ها أ د زبانة اللانية، المركبة، التي يتما ل ري ااص رة ااتشبيهية الحااية. 4

 :مع  لا ة عناصر أو أطرا  متتانسة من حيث طبيعتها و لالتها، هي 

 ( :الملايكة، الءفولة، الصباإ الجديد)

 ياسااتقابل الااصبااإ الااتاديادا  بارم اللغر، كالاملاك، أو كالاءفل

المركبة ل اد زباناة في راياق العارس      ااص رة اا صفية الحااية ااسمعية. 4

 :عن المأ   المتولد

 مان لاحاناهاا الافاضااء الابعايادا  رارالا في قالاقل، زغار ت تااملأ

، المركباة، لحلام أ اد زباناة، في     ااص رة ااتشابيهية الحااياة انع   اة   . 1

في الماضاي الساحيق، بالشاءر الول     -علياه السالام    –لله موراا  ( لكليم)الحاضر و

إلى "  مكانيااا"د ة ااسااببية انتصاااع ة وااسااا، "حالمااا، كااالكليم، كلمااه المجااد"

 ."رشد الحبال يبغي الصعو ا: " الأعلى

" كمشبه"الكلر تركيبا ل د زبانة، ااص رة ااساد ة الحااية ااتجا   ة. 9

 " :كمشبه بها" ، "الملايكة"، "ليلة القدر"و" القرون"و" الروإ"و" الله"و
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 اشاع في الاكاون عايدارالاماا، ي  وتساماا، كالاروإ، في لايلة الاقدر

 –( الررول صلا الله عليه ورلم –أ د زبانة ) ااص رة ااساد ة انامبة ل. 6

 ( :المستد القصا –المستد الحرام  –البراق  –ليلة الإرراء والمعرا  

 وواراا الاسماااء يارجاو الامزيادا  واماتاءا ماذباح الابءاولة ماعراجا

المركباة ل اد زباناة، كاارا ة      (ااصا تية )ة ااص رة ااساد ة ااتشابيهي . 1

متما لة في الحاضر، مع إرا ة غايبة في الماضاي التااريخي، ولكنهاا كمعناا للحرياة      

 تبدو روق الزمن التاريخي، ونعت بذلك إرا ة أول مؤذن في تاريخ الدعوة الإرالامية 

لسايف  ، الذي أعلن عن درير عبو يته من موقع الانتصاار لايس با  (بلال الحبشي)

 –وبما هو من جنس القوة الما ية، وإنما بالعذاب واللم والمعانااة، أولا، وكماا أعلان    

وكل ذلك بواراطة . عن قلب مفهوم السا ة والعبيد علا إطلاقه،  انيا –نتيتة لذلك 

. . وتعاإ ملل المؤذن يتلاو  " الله أكبر: " الشعار الشمولي الراس للدعوة الإرلامية 

 ."ويدعو الرقو ا كلمات الهدى،. 

" الاذبيح الصااعد  "إن كل هذف الصاور الوظيفياة والدلالياة الرااس في قصايدة      

 1"بااتشاابي "وإل تاا رعمج ، غالبااا، ايساامج داااد صاا ر بتشيااةة تشاابيهية  

(Similitude)  الإعراب والتعابير عان    –الصور البلاغية  –بحيث لا تتتاوز وظيفتها

                                                        

 : انظر . 1

جاابر عصافور،  ار اللقاراة للءباعاة والنشار،      . الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغاي،    -

 .414 – 441. ، ص4519القاهرة 

محماد الاولي، عايشاة    : البلاغة، المدقل لدرارة الصاورة البيانياة، ررانساو ماوروا، ترةاة       -

 .49–49 .، ص4595جرير، الحوار الكا يمي والجامعي، المغرب 
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ه المخيلة الشعرية لمفدي زكريا مان المشاهد   مصداقية ونبل الموقف الملحمي الذي ولدت

المأراوي الليم، الذي يتملل في إعدام القتلة والجلا ين الفرنسيين للمناضال الشاهيد   

أ د زبانة، رهذا التفسير البلاغي، وإن كان مؤرسا ومشروعا في الشاعر الجزاياري   

ر الواجهاة  التقليدي عموما وفي شعر مفدي زكريا قصوصا، رانه لا يتتااوز بناا إطاا   

الخارجية للنص الشعري، والواجهة الخارجياة للانص الشاعري علاا ماا لهاا مان        

وقفامج با  علاى    ، وإن "بتشة ان ق  ااشعاي"أهمية، لا تتيح للمتلقي أن يتشرب 

 ."شعا اابتشة"

وإإ أن يتاإ لنا أو لغيرنا، اقتبار مقولة إن جزءا كبيرا من شعر مفادي زكرياا   

راان   (INTRE–TEXTUALITE) 1"اات اا  "ر مفها    تكمن أهميت  في اساتمما 

البؤرة الدلالية التي تتوزعها علاقاات الحضاور والغيااب المتناصاة في هاذف القصايدة       

 افع ااشاعا ا اءها عاايا وه  ، مقضية وط ية وإنسانية، مع ى الحا ةتتملل في 

، بحاحبيس مقي  ويحيا بسببها ومن أجلها ااشهي  اابطل أحم   بانة بالإع ا  ذ

ومقيمة ماد ة وروحية وحضار ة خيرةة بارمها الله في ااساي  انسايع عيساى بان     

ااا  نزاامج علاى    ، رسااة الها   العاانك مافاة   ، وفي ما مة وفي مليم الله م سى

مختزاااة جاا ها ماال ( صاالى الله الله علياا  وساالم)رساا ل الله دماا  باان عباا  الله 

                                                        

 :انظر . 1

 .11-16. ص( را)محمد عناني .المصءلحات ال بية الحديلة،   -

- Dictionnaire de critique litteraire, Ibid p. 101.  

، 44، معهد اللغة العربية وو ابها جامعة الجزاير، عاا  (أكا يمية علمية)مجلة اللغة وال ب  -

 .414-499/  444–404/  444–49. ، ص4551 يسمبر 
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ذلك رليس بغريب أن يجعال الشااعر   ول. الإنسانية اااسالات اااوحية اا  عافتها

من التغت بالموت، شنقا، وصلبا، مان أجال الحرياة، صاوتا ملحمياا ونياا،  ارئاا        

 ( :أ د زبانة)ينبعث علا لسان الذبيح الصاعد إليها 

 اشنقوني، رلست أقشاا حباالا  "

 وامتلاال راااررا محياااك جاالا ي "

 أناا وإن مات، راالجازايار تاحايا"

 "حديدا واصلبوني، رلست أقشا 

 "ولا تلتاااالم، رلساااات حقااااو ا  

 "حارة مااسااتاقالاة، لان تااباايادا

" انشاه د "و( ااشااعا " )ااشااه  "يحال صا ت   كما أنه ليس بغريب أيضا أن 

في ان ق  انلحمي الأمبر اا ي  تسع في  داال الاحتفاال باافا اء    " أحم   بانة)

اابطال  فها هاي  ، بوصا وااتضحية والاستشاهادة ايشامل اازا،ااة مال اازا،اا     

" انااوي ع ا   "و" ااااوي"يحتل في شعا مف ي  ما ا م قع ، الذي انلحمي الأمبر

الذي تهون في ربيل حريته  "االهب انق س "هي  –ببساطة  –، لنها "اناوي ا "و

 .كل القرابين وعزته ومجدف

 ياااا زباناااا وياااا ررااااق زباناااا    

 "زباناا "كل من في الابلا  أضاحا   

 شااعب أنااتم يااا رراااق، قربااان   

 راقبلوهااا ابتهالااة صاانع الرشاااش 

 وارااتارياحااوا إإ جااوار كاارياام

 عشااتم في الوجااو   هاارا مديااادا    

 !  وتمناااا باااأن يماااوت شاااهيدا

 !!  كناتم البعاث رياه والتتدياادا   

 !!   أوزانهااا، رصااارت قصاايدا  

 !!   لان نحيدا واطامائاناوا، رااننا

 ! وقر؟رهل إننا رعلا لم نحد، أم أن ذلك موضو   وبعد،
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