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المدجّج  عر العربيّ الشّ رد في السّ ان ملامح تِبي راسة،الدّ تروم هذه  الملُخّص:
 ردالسّ عر و الشّ نافذ الحاصل بين التّ في بنائه الفنيّ، باستجلاء  يّةبعناصر سرد

)وطاوي ثلاثٍ(  الحطيئةعريّ لقصيدة الشّ ص النّ وذلك بالوقوف على معمار 
 يّةردالسّ راسة أن تستنطق البنى الدّ ، واستطاعت هذه يّةردالسّ بعناصرها وتقنياتها 

ص المدروس، إذ جنح الحطيئة في شعره هذا إلى تطعيم نظامه النّ المُطعمة في 
أنّ  بكُبريات القضايا المُكونة للسرد، بتسريد شعره في هذه القصيدة المرومة، إلاّ 

 بل تمّ تأثيثه بما يسلُب لُباب مُتلقيه. يّةعر الشّ عر هويته الشّ حام لم يُفقد تّ لهذا الا
 .اللغة ؛الحوار ؛ردالسّ عناصر  ؛عرالشّ  ؛ردالسّ  :يّةالكلمات المُفتاح

Abstract : This study aims to clarify the features of narration 

in poetry, which is full of narrative elements in its artistic 

construction, and it also clarifies the intertwining between poetry 

and narration, by examining the poetic text of the poem of al-
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Hataa (The Three Tawi) with its narrative elements and 

techniques, He recounted his poetry in (The Three Tawi), but 

this intermingling of the lost poetry, the identity of the poetswas 

furnished in a way that would rob the audience. 

Keywords: Narration; poetry; narration elements; dialogue; 

language. 

على أُطر الحدث، تتجلّى  يّةرد على ركائز مبنالسّ  يّةس مِعمار تتأسّ : المُقدّمة
سعيد يقطين -على حد تعبير-غير الأدبيّ، فهو في مخابر الخطاب الأدبيّ و 

أم غير  يّةكانت أدبأفعل لا حدود له يتسع ليشمل مختلف الخطابات سواء "
في كل الأزمنة وفي كل الأمكنة  يّةه منفتح على مراحل تاريخ، بيد أنّ 1"يّةأدب

 رد تعبيرٌ أُناسيّ حاضر في كل زمان.السّ ، ف2وفي كل المجتمعات
تنثال بين  التيرد تستنبت تُربتها من خصوبة الأحداث السّ حيوات  إنّ 

ل تتشكّ  يّةمان والمكان، مُكونة مشاهد درامالزّ خصيات، و الشّ عوالمها بحضور 
القص، فهو كل ما  يّةمة لعملالسّ تنطوي فيه  الذيمن فعل الحكي وهو "الفعل 

ه استجابة لنزعة قديمة في تكوين الإنسان العربيّ وهي ذلك أنّ ، 3يتعلق بالقص"
الجافة إلى عالم  يّةميله إلى الحكي، وأسطرة القصص، والخروج عن أسر البن

 عبد-على حد تعبير– 5قافة"الثّ اريخ و التّ رد "عالم متطور من السّ ، ف4الحركة
 الكردي. حيمالرّ 

ياق الخارجيّ السّ وع الأدبيّ يحصل من تأثير النّ طور في أسلوب التّ " ذلك أنّ 
 يّةنامي إمكانالتّ ، وكان لهذا 6قافي،ّ والأيديولوجيّ"الثّ اريخيّ، والاجتماعيّ، و التّ و 

ثر النّ عر و الشّ عر، حتى عُدّت المثاقفة بين الشّ رد في نطاق السّ اشتغال مصطلح 
 .7ميز الأدبيّ التّ ، وعلامة على يّةنوعًا من الفرادة الإبداع

نّ   يّةردالسّ  عر كان أمرًا لازبًا؛ إذ إنّ الشّ رد و السّ واشج الحاصل بين التّ  وا 
عر للشّ  يّةردالسّ المقاربة  تستمدان وجودهما من علم البيوطيقا؛ ولأنّ  يّةعر الشّ و 
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 يّةعر الشّ نخرط مع ت-يّةردالسّ أي -ينبغي أن لا تتجاهل البعد الجمالي بوصفها 
ه يمكن أن ابط فيما أكده )تودوروف( في أنّ الرّ ، ويظهر هذا 8في بوتقة واحدة

، كما صرّح بذلك )سارتر( في تصريحه أنّ 9يظهر عمل واحد أكثر من نوع
، وهذا ما ينمّ على مظاهر استيعاب البناء 10مفهوم نسبيّ  يّةالجنس يّةنسبة الهو 

غنائها بمفردات وتراكيب تثُري  يّةعر الشّ الفنيّ ونجاعته في تجديد الأساليب  وا 
 . 11عريّ الشّ ص النّ لغة 

 مكانت موزونة مقفاه أألقصائد سواء رد في العديد من االسّ وقد أُستُضيف 
اعر أحيانًا للتخلص من الشّ ، وذلك لوجود رغبة عند ةغير موزونة وغير مقفا

ر على مسارها هيمنة العنصر الغنائيّ وطغيانه على القصيدة، بحيث يؤثّ 
ابع الطّ عريّ أن ينكل عن الشّ ص النّ رد الحكائيّ في السّ ، وكان لتأثيث 12الجماليّ 
عريّ تعبيرًا عن الشّ ص النّ اتي، وينقله إلى طابع إنسانيّ، فلا يصبح الذّ الغنائيّ 
خصيات بما فيه من الشّ فحسب بل يصبح تصويرًا لتفاعل صراع  يّةتجربة ذات

 .13مواقف وأحداث
تحت  سيبصر شعرًا يّةربركة الحياة العالمتأمل في ح تأسيسًا على ذلك، إنّ 

 ومظاهر القص يّةردالسّ مات السّ افة عريّ باستضالشّ رد في تراثنا السّ طائلة 
 نحو ما ترد في تجربة امرئ القيس عر الجاهليّ، علىالشّ ضاربة في أعماق 

وتجربة عمر بن أبي ربيعة في العصر الامويّ، وتجربة أبي نواس في العصر 
عر العربيّ الأندلسيّ، عند ابن الشّ في ثنايا  يّةردالسّ ، كما تجلّت 14العباسيّ 
، كما امتلأت قصائدهم بوصف يفي قصص الحب بولادة بنت المستكف زيدون
 .15يّةبيعة والمعارك الحربالطّ 
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ابن  عريّ، ذلك أنّ الشّ ص النّ وهذا المِراس يُعرب عن حضور القصص في 
ص النّ في  يّةالحكا عر( قد أشار إلى دورالشّ هـ( في كتابه )عيار 322طباطبا )

، بتطوِع 16اعر المُجيد تضمين الحكايات في نصّهالشّ على  عريّ، وأنّ الشّ 
 رديّ بما يضمن دهشة المتلقي.السّ عناصر العمل 

راسة تتغيّا البحث عن الدّ هذه  ركحًا على هذا، فإنّ : طبيقيّ التّ الجانب 
عريّ متخذةً قصيدة )وطاوي ثلاث( للحُطيئة بؤرة الشّ ص النّ في  يّةردالسّ الجوانب 

 عريّ.الشّ ص النّ رد بكل ثقله في السّ راسة تُلقي بها في مسارات الدّ 
رديّ السّ وقد استدعى حضور القصيدة، بارتكازها على العمود الفقري للعمل 

 مائزة تؤكد تداخلًا صائفًا في حطب البناء الفنيّ. يّةالمُنجلّي على مياسم فن
 : 17لة في مُستهل القصيدة، اللائح في ميعة قولهامس ذلك دون عجونتلّ 
 بِت يْهاء  ل م ي عرِفْ بِها ساكِنٌ ر سْما  لاثٍ عاصِبِ الب طنِ مُرمِلٍ  وطاوِي ث     

 يّة، المتمثلة في شخصيّةردالسّ تنتظم في أعطافها منابت  التيرد السّ شعرنة 
 الحدث، وحيز المكان الوارف.   يّةطاوي، وزمن
قائمة على  يّةعريّ بميزة سردالشّ ص النّ اعر في تطعيم الشّ ارد/ السّ يفتتح 

من الخارج، فتجد  يّةخصالشّ الوصف، بوصف )بروزوغرافيّ( الماثل في وصف 
عصب بطنه من بلاء  الذيجل طاوي الجائع ثلاث ليالٍ، الرّ ارد هنا يصفُ السّ 

حراء الفاقرة. ثم يأتي الصّ ماء  مل بِساطًا يلتفح به، في هوالرّ الجوع، واتخَذه من 
ها حراء بأنّ الصّ اعر بوصفٍ )طوبوغرافيّ( يصفُ به المكان وهو الشّ ارد/ السّ 
سم( تلك الرّ ، وجودًا أو أثرًا بدليل وصف مفردة )يّةمن روح الحياة الإنس يّةخال
فتجده يقوله في الأبيات لا تكاد تجد فيها أثر قدمٍ ولا حياة لإنسيّ،  التي
 : 18الياتالتّ 
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فو ةٍ فيهِ مِن  الِإنسِ و حش ةٌ       ي رى البُؤس  فيها مِن ش راس تِهِ نُعمى  أ خي ج 
 اــــــــــــــــــــــث لاث ةُ أ شباحٍ ت خالُهُمُ ب هْم**** ا ـــــــجُوزاً إِزاءهبٍ ع  و أ فر د  في شِع
 اــــــــــــــو لا ع ر فُوا لِلْبُرِّ مُذْ خُلِقُوا ط عْماغْت ذ وا خُبْز  م لةٍ   ***  حُف اةٌ عُر اةٌ ما 

يعدّ  الذيفي استرسال وصفه لحالِ الأعرابيّ  يّةجلّ تمُ  يّةردالسّ تظهر 
 التي يّةخصالشّ ، وهو عنصر يّةعر الشّ  القصّةفي أعطاف  يّةالمحور  يّةخصالشّ 

 19"يّةخصالشّ البيئة الموصوفة تؤثر على  "إنّ و ،يّةردالسّ تستميز بها الأعمال 
ى بع، وسمج الخلق، وهذه الخشونة لا تتأتّ الطّ بغلط  الأعرابيماز به بدليل ما ان

هذا القحط كان باعثاً يرى فيه الخير والحبور، تلك  أنّ  بعوامل قاحلة، إلاّ  إلاّ 
يُعرب عن  20أكْبَرَ ما في العزلة من نعمة، فتوظيفه للفظ )أفرد( التيالمفارقة 

تخلو من مكامن الحياة وحراكِها، في شِعبٍ ينعزل فيها مع زوجته وأولاده  حياة
ه لا دهم، وضعف جُثمانهم  ذلك أنّ ن تحسبهم أشباحًا، من نُحول جسّ الذيلاثة الثّ 

جربوا خبزًا، ولم يعرفوا يقف هنا بل تجده، يسترسل بوصفهم حُفاة عراة، لم ي
 طعم البُّر مُذ خُلِقوا.

ويبدو أن توالي الكلمات )طاوي، عاصب، مرمل، تيهاء، ساكن، رسما( 
ا ة الجوع، والعزلة( ودوامها. أمّ دليل على ثبات الحال )شدّ  يّةيغة الإسمالصّ ب

نكير يمكن التّ يغ، فله دوره في تخصيص هذه الحال وتعظيمها، فالصّ تنكير هذه 
يثري  الذيد المتواصل مقدرة على العطاء المتجدّ  يّةيكون تعميقا يمنح البن أن
اعر )الحطيئة( حاول استغلال الشّ  لالة متجاوزًا المتعارف عليه، ويظهر أنّ الدّ 

ورة الصّ زامن مع اكتمال التّ لالة بالدّ توظيفها؛ لتعميق  يّةإمكانات اللغة، وقصد
تعيشها  التيد المعاناة المتفردة يجعلها قادرة على تجسيا ممّ  ووضوحها،

نّ يّةالمحور  يّةخصالشّ  اعر كلمة ثلاث )وطاوي ثلاث( الشّ إضافة  ) طاوي(، وا 
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  تلف به التيدلالة على المعاناة  ورة أعتىالصّ أي ثلاث ليال، تجعل من 
 . 21قسوة على المكروب ر طولا وأشدّ تالليل أكف

ما اغْت ذ وا خُبْز  م لةٍ و لا ع ر فُوا لِلْبُرِّ مُذْ كما ويمكن أن نستشّف من قوله )
تقتضي بإسقاط فترة  التيالحذف  يّةتقوم على تقن يّةسرد يّةمفارقة زمنخُلِقُوا(، 

أو القفز وهي  رد،السّ ، وذلك بتسريع عجلة 22القصّةطويلة أو قصيرة من زمن 
صريح التّ حميد الحمداني بتجاوز بعض المراحل دون -حسب تعبير–القطع 

هذا المقطع يكشف لنا عن حال  من بدايتها، بل إنّ  يّةبها، فهو لم يبدأ الحكا
قاء المُطوّق بهم، وحرمانهم الشّ الأعرابيّ وعائلته في زمانٍ ماضٍ نستنطق منه 

لم يعهد مذاقه، ويمكن عدّ هذا  الذيأبسط حاجة المرء بالقمح ورغيف الخبز 
تُعزز الأحداث بمعرفة  التي الاسترجاعوهي  أخرى يّةزمن يّةيناريو( بتقنالسّ )
 تسد ثغرات الموقف. يّةقبل

 الذيئيس الرّ رديّ، في انجلاء الحدث السّ تتمظهر القصيدة عن طابعها 
، وينثال هذا الحدث بحبالٍ تتفرع عنه أحداثاً يّةردالسّ  يّةيشكل مركز البن

             :  23اعر في قولهالشّ وشُخوصًا في إطار زمان يتحرك فيه، فيبدأ 
سْط         ر  و اهْت مّا        لامِ ف ر اع هُ الظّ ر أ ى ش ب حاً و  يْفاً ت س وَّ  ف ل مَّا ب د ا ض 

ائر الزّ أخفى هيئة  الذيلام الظّ في  يّةبابالضّ  يّةؤ الرّ برسم الحدث جراء فعل 
ئ الأمر في ما تراءى له من الحدث وهو الليل، فارتعد الأعرابيّ باد يّةفي زمن
حتى  سأجاء يطلب القِرى، فأناخ وابت الذييف الضّ لشبح ما، حتى لمح صورة 

يوف، فيسعون إلى الضّ كان العرب يتفاخرون بكثرة تقصّفت أمامه المسالك، فقد 
، "حتى 24يافةالضّ ى نار القِرى وهي نار نت تسمّ اك التيار النّ اجتذابهم بإضرام 

فس تحمل أمانته، وتبكيتُها في النّ أصبح الكرم عرفًا ومطلبًا اجتماعيًّا أخذت 
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ومن  يّةبيعالطّ ، فقد ارتبط هذا الخُلق من مظاهر 25حال عدم قدرتها على البذل"
أنجبت خطاب  التيمفاخر العرب وموجبات حياتها؛ لذا تناسلت هموم الأعرابي 

 : 26ابنه في قوله
ي سِّرْ ل هُ طُعْماــــــــــــــــــــل مّ  فقال  ابْنُهُ       ير ةٍ       أ يا أ ب تِ اذْب حْني و   ا ر آهُ بِح 
لَّ        اا ذ م  ــــــــــــــــط را       ي ظُنُّ ل نا مالًا ف يوسِعُن الذيولا ت عت ذِر بِالعُدمِ ع 
وَّى ق ل      نْ هُو  ل م ي ذب حْ ف تاهُ ف ق د ه مَّ     ةً   ـــــــــــيلًا ثُمَّ أ جْحم  بُره  ف ر   اـــواِ 
؟      وقال ه         بحقّك لا تحرمهُ تا الليلة الّلحما ي ا ربّاه ضيقٌ ولا قرىَّ
يحتل  الذيرد، باستناده على عنصر الحوار السّ اعر رصد عناصر الشّ يتابع 
عر قد تميزت بتلك الشّ "لغة  قل في سيّر الحدث وحيويته، سيّما أنّ الثّ مركز 

، حيث تتداخل الأصوات وتتناثر يّةزعة القصصالنّ الممتزجة ب يّةكول الحوار الشّ 
في  ةتضيف أبعادًا مهم ةحوار، وتقتحم القصيدة شخوص جانبيأمشاج من ال

، إذ كان لظهور الابن على ساحة الحدث أن 27راميّ للقصيدة"الدّ شكيل التّ  يّةبن
 على موقف أبيه الحائر. يّةحربًا ضار  يشُنّ 

وقعت جراء  التيه يربُت على حاله ويُهون مصيبته الدّ فقد أقبل الابن على و 
لا يسير لديه، بتقديم الابن  الذيحراء المُعدم الصّ يف إليه، وهو رجل الضّ قدوم 

نار. فالعرب عدّت الشّ نفسه ذبحًا وطعامًا للضيف؛ ليحمي أباه من الافتضاح و 
 هم سطّروها في قاموس أخلاقهمنّ الحياة وموجباتها، كما أالكرم من متطلبات 

وتجد تهويل مبالغة العرب في تمجيد صفة الكرم، لذا كان الأعرابيّ في تأزفٍ 
ملاق من صورة المجتمع له في شُحّ جوده،  ظر على عوزه وجدبه. النّ  بانزياحوا 

ي سِّ فنظر في عرضِ ابنه عندما قال له: )  بينرْ ل هُ طُعْما( أ يا أ ب تِ اذْب حْني و 
الإقدام والإقلاع، ويمكن أن نتلمّس هنا في تلابيب الإبداع الفنيّ طلب الابن 
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لام عندما همّ بذبح السّ بذبحه وتقديم لحمه للضيف، بمشهد سيدنا إبراهيم عليه 
 28ناصيّ(التّ جلّي التّ )لام كما ورد في القرآن الكريم، بـالسّ ابنه إسماعيل عليه 
 بتناص قرآنيّ بديع. 

"هذه القصيدة كتبت قبل الإسلام لما فيها من ملمح صعلوكي معروف  ولعلّ 
علوك يفتدي غيره بنفسه حين يعرضها الصّ عاليك، وهو مسألة الفداء، فالصّ لدى 

عام للفقراء، والابن هنا يجعل الطّ للخطر، ويكون هذا من أجل الإتيان بالمال أو 
البيت، وطعامًا للضيف الغريب. وقد يكون الحطيئة عارفا من نفسه فداء لسمعة 

براهيم عليهما  قصّةب نوا ن كاالذيلام، من خلال الأحناف السّ إسماعيل وا 
قد تكون هذه القصيدة كتبت بعد مجيء الإسلام؛  .يّةموجودين في الجزيرة العرب

م، كما لاالسّ سيدنا إبراهيم وولده إسماعيل، عليهما  قصّةفعناصر القص تتفق و 
 .29والفداء" يّةوردت في القرآن الكريم، فهنا يبين استعداد الولد للتضح

فتجد الأب لم يقف طويلًا عند طلب ابنه، حتى أتبعه بدعاء يناجي ربه أن 
يكشف همّه في أن يهب له لحمًا يرفع به اعتباره، إطعامًا للضيف، وذلك 

ونجواها خطاب مضمن داخل فس النّ تعني حديث  التيجواء، النّ بالمناجاة، وهي 
هما يندمجان معًا اني برانيّ ولكنّ الثّ ل جوانيّ، و الأوّ  يّةردالسّ خطاب آخر يتسم ب

، بحوارٍ ابتدأ بـ )قال( فهي تقع وسطًا بين 30لإضافة بعد سرديّ أو نفسيّ 
 .31يّةردالسّ المناجاة واللغة 

 : 32وقد استجاب له ربه بدليل قوله
نَّ     لىف ب ينا هُما ع  لِها ن ظْما ةٌ    ـــــالبُعدِ عان   ت ع  لفِ مِسح   ق دِ انت ظ م ت مِن خ 
لى أ نَّهُ مِنها إِلى د مِها أ ظْم دُ الماء  ف انْساب  ن حو ها    عِطاشاً تُري     اـــــــــــــــــــــع 
ت عِطاشُه    وَّ تّى ت ر   اـــــــــــــــــــــهِ س همف أ رس ل  فيها مِن كِنان تِ ا     ـــــــــــــف أ مْه ل ها ح 
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رَّت ن حوصٌ ذاتُ ج حشٍ س مين ةٌ      ق د طُبِّق ت ش حْم   ف خ   اـــــــــق دِ اكْت ن ز ت ل حماً و 
راع بين الإحجام الصّ وقع على الأعرابيّ، و  الذياعد الصّ بعد الحدث 

دعوته، في قطيع من حُمر  باستجابةوالاحتدام جاءت رحمات الله تتنزل عليه، 
أتان تبحث  لحاجته، في إجابة يّةعطشها، وتلب الوحش تسير أمامه، حاجةً لبتر

اعر وصف الأتان والقطيع إلى وصف الشّ ارد/ السّ عن مورد الماء، وقد أكمل 
تسير أمامه، بسيره بحذر وانسياب رغم غليل  التيموضع الأعرابيّ من الغنيمة 

ن حاجته، حتى أمهلها إلى  أن ترتوي، ما يُحيل إلى أصالة صفة الكرم لديه، وا 
حم واللّحم. فتجلّى في الشّ كان مِعوزًا، ثمّ رمى بسهم من كِنانته فنال مغنمه من 

يف، إلى طلب الابن الضّ ولّده ظهور  التيراع والعُقدة الصّ هذا المقطع حل 
 بتقديم نفسه قُربانًا للضيف، وصولًا إلى الغنيمة المرّجوة.

بسطت لأرضيتها  التي، يّةذلك في تأثيثه لبناء قصيدته القصص تبدى
وما  ،ة في الحوارات المشاركخصيّ الشّ رد عليها، عناصر من خلال السّ حيوات 

 طع الأخير ليُعلن زوال الغُمة، ولياَح الفرج، فأتى المقيّةتبعه من تفاصيل الحكا
 : 33بتعبيره )يا بِشره( في قوله

رَّها ن حو  ق ومِ  ف يا بِشْر هُ إِذْ     يا بِشر هُم ل مّا ر أ وا ك لْم ها ي دْم  هِ    ـــــــــــــــج   ىــــــو 
وْا ح     يْفِهِم    ف بات وا كِراماً ق د ق ض  ق د غ نِموا غُنْما قَّ ض   ف ل م ي غْر موا غُرْماً و 
يفِهِمُ والُأمُّ مِن بِشْرهِا أُمّ   اً   ــــــــــــــــاش تِهِ أ بوبات  أ بوهُمْ مِن ب ش     اـــــــــــــلِض 

عطاء كل ذي حقٍ الضّ بعد أن قام الأعرابيّ بأداء مناسك القِرى و  يافة، وا 
، لربما القصّة يّةكانت غائبة منذ بدا التييف، وحق الأبوة تلك الضّ ه، حق حقّ 

 على ميزانهاالحال، وضبط الوتيرة كان للجوع والخَمص أثرًا جليًّا على تبّدل 
ائقة، فظهرت البشاشة على سيماء الضّ وهكذا أمضت الأسرة مُبتهجة بانفكاك 
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يف، فقد كان الضّ عهِدها العرب بإظهارها بقدوم  التي، تلك البشاشة الأب والأمّ 
 .34رورالسّ يف، وأن يتلقاه بالضّ من مراحل الكرم الحفاوة ب

كان خاتمة  الذيرد السّ يمكن أن نستشّف من المقطع الأخير في مضمار 
جمعت بين لفظتين  التي يّةدالضّ  يّةنائالثّ باعر الشّ وحلّها، بتوجّه  القصّة

متضادتين في )غرموا غرمًا( و)غنموا غنمًا( اللتان تسهمان في مفاجأة المتلقي 
يراد بها جذب  يّةنائيات تمثل وسيلة لغو الثّ هذه  وقع، بيد أنّ التّ وكسر أفق 

بفضل ما فيها الخروج عن سياق الكلام، أي بفضل ما فيها من  الانتباه
مُستهل اعر في الشّ ارد/ السّ ، كما جمعت بين لفظتين باغت بهما 35انزياح

، تظهر في يّةعال يّةنعمى(، ذات كثافة لغو )البؤس و القصيدة )الأنس ووحشة( و
عمل وت تنهض بالحدث التيعطاءات اللّغة  عريّ ضمنالشّ رد السّ هذا العمل 

 على اجتذاب القارئ واستئثار لبابه.
باق والجناس، تلك الأساليب الطّ من  يّةكما حفلت القصيدة بمحسنات بديع

وغِ والبراعة في إيراد الأخبار الصّ بحسن رد اقترنت السّ المُختارة ببراعة، فدلالة 
الحدث الماثل في  يّةوتُطالعنا بن .36وسلامة تركيبها، عما يراد منها أن تؤديّه

وي تنط التيالمضارعة و  يّةحضور المُكثف للأفعال الماضرديّ  بالالسّ ريط الشّ 
مان، وهو ملمحٌ أثيل فاطن الزّ ير في نوء السّ جديد و التّ حوّل و التّ على دلالة 

 اعر إلى توظيف الأفعالالشّ وما ستؤول إليه، وقد عمد  القصّةلتسلسل أحداث 
تدل على الاستمرار  التي...( )رأى، يرى، طرا، اهتمّ، تسوّر، أرسل، أمهل 

وهذا ما تم  أن الحال سيتبدل من حال إلى آخر والحركة، ولعل ذلك ينزع إلى
لم تعرفُ للخُبز  التي، من حال الأعرابيّ وأسرته يّةعر الشّ  القصّةاستكناهه من 
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بح العظيم لحمًا وشّحمًا، جراء تناسل الأحداث الذّ طعمًا، إلى أن تهب من 
 .مأنينةالطّ أزم وصولًا إلى الحل فبرّ الأمان و التّ راع، و الصّ و 

 تاجات، أهمها:النّ راسة على صفوة من الدّ خُلصت هذه : الخاتمة
وطاوي ثلاث(، وذلك مائزة في قصيدة ) يّةعن علائق فن راسةالدّ أبانت -

رد القصصيّ للقصيدة، فقد السّ اعر الشّ عر، من توظيف الشّ بتجلّي ظاهرة تسريد 
 عريّ وانصهرت في بنيتهالشّ ص النّ ل رديّ في مفاصالسّ تسنّمت عناصر العمل 

 يّةئيسة للبنالرّ  يّةحملت في خزينها القض التيتبدى ذلك في مطلع القصيدة و 
رولان بارت. كما -حد تعبير-، فهي كل شيء على يّةخصالشّ وهي  يّةردالسّ 

 حرك للأحداث.يمكن منحها صفة لازبة فهي م
عريّ إلى نوعين من الشّ ص النّ خصيات الواردة في الشّ ويمكن تصنّيف -
الأحداث، متمثلة في  يّةخصيات الفاعلة أو المُدورة في تنمالشّ خصيات، الشّ 

يشاركُ في  الذيتدور حوله الأحداث، وابنه  يذالالأعرابيّ وهو البطل  يّةشخص
ات غير الفاعلة أو المُسطحة خصيّ الشّ ا راع، أمّ الصّ انسياب الحدث وتضريم 

 ؛يف، والأم، والابنيين الأخريينالضّ ماثلة في 
المُكونة من الحدث وهو القطب  يّةردالسّ كما استوعبت القصيدة العناصر -
يلوح في  الذيمان الزّ رديّ، من السّ مكونات العمل  يّةتتمحور حوله بق الذي

 ه كل العناصرئيُجبل في أجوا يالذلمة، والمكان هو البوتقة الظّ ديباج الليل و 
 ؛لقاحلة، الخصبة في إنبات الأحداثحراء االصّ المتمثلة في هوماء 

انّمازت القصيدة بتشييدِ بنائها بحبكة متماسكة، وقد تجلّى ذلك في تناسل -
الأحداث، بتصاعدها وهبوطها، بانعقاد الموقف وانفكاكه، وباستدراك ذلك 
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مظهرات تُلقي التّ العناصر، كل هذه  مترابطوصف، وبتسلسل زمني مُحكم، بال
 ؛ردالسّ القصيدة في مسارات 

نّ - بمرورها في مخرطة اللغة، إذ  هذه العناصر لا يمكن وجودها إلاّ  وا 
تخضع لتقاطيع الخطاب في تمفصُلات البناء الفنيّ، فهي مكمن تجانسها. 

كما  ائق،الشّ شيقة، والأسلوب الرّ رد بالحضور المكثف للتعابير السّ  يّةوتطالعنا بن
 ركيزالتّ بك، وترابط الأفكار، وقوة السّ القصيدة من جودة  ايمكن تلّمس ما عليه

، بما فيها الإيجاز البديع، وهو القصّةوالأسلوب المُحكم المتوافر في مقومات 
بتلابيب المتلقي جذبًا  ص تدفقًا تندّت بألفاظ ممشوقة، تأخذالنّ لغة أكسبت 

متاعًا  ؛وا 
 عريّ الشّ سيج النّ رد داخل السّ آليات بسُفُورِ  يّةردالسّ كما تبرز -

تصِلُ خيطًا في  التيارد يُخيط قصيدته بنسج جدائل الحوار، السّ اعر/الشّ ف
ه يُمسرح إنّ  ص وجموده،النّ الحوار تكسر رتابة  يّةص وحركته، فتقنالنّ  يّةحيو 
حوارين اثنين: حوار  ، وقد أبرزت القصيدةيّةات لتؤدي وظائف إنجاز خصيّ الشّ 

نّ   القصّةالمُتشوف المتأُمل لِكنْه  الأعرابيّ مع ابنه، وحوار الأعرابيّ مع ربه، وا 
في أعطاف  القصّةالحوار كانت سببًا فارقًا في تبدّل أعطاب  يّةتقن سيدرك أنّ 
  ؛القصيدة
بكل  يّةردالسّ استوعبت العناصر  التي، تلك يّةعر الشّ  القصّةالقصيدة  اتبّعت-

وخاتمة متواردة بتسلسل  يّة، ببدايّةأبعادها، بتسلسلٍ تمنحها الوحدة العضو 
والوحدة  يّةحقق لها الوحدة العضو ديدنها، فا منح القصيدة أفكارها ومعانيها، ممّ 

 ؛يّةالموضوع
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، بما يّةالقصيدة قد تمتعت بميزات قصص لا مُشاحّة فيما تقدم، أن نقول إنّ -
 يّةمحافظتها على هويتها الأجناسّ  ، معيّةوعناصر سرديحضر فيها من تقنيات 

ن وجدنا  ها لا تتماهى في أتونها على أنّ  إلاّ  عر،الشّ رد و السّ حامًا ما بين التّ وا 
واشج ما يضفي على الأجناس التّ في هذا  عر خواصه، بل إنّ الشّ نحو يفقد 

 تابة.الرّ انعتاقًا من الجمود و 
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