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راسة إلى الكشف عن العلاقة الموجودة بين الفنون والأدب الدّ تهدف هذه : صملخّ 
الحديثة على أنّ هذه الأخيرة هي ملتقى  يّةردالسّ ظريات النّ ، تجمع ايةو الرّ  خاصّةو 

المختلفة نسيجا  يّةوالحداثة، فهي باستيعابها للقوالب الفنراث التّ صوص تجمع بين النّ 
جديدا يفنّد صفاءها كنوع أدبي، فلا تحكمها قوانين وقواعد تضبط شكلها، بل نراها 

ي الآثار الي جاءت حاجتنا لتقنالتّ للفنون. وب يّةعبير التّ تنهض على استعارة الأدوات 
مع بين تقنيات وجدت باعتباره تج يّةوالكتابة البين يّةوائالرّ  يّةردالسّ بين الكتابة  يّةالعلائق

  وائي.الرّ في أصلها في الفنون المختلفة وتم استدراجها للسرد 
وائي الجزائري عند واسيني الأعرج خلال استدعاء الكتابة الرّ فكيف تشكل الخطاب 

  ؟يّةردالسّ ومزاوجتها للكتابة  يّةالبين
 ، الفنون.ايةو الرّ رد، السّ ، يّةالكتابة البين: يّةالكلمات المفتاح

Abstract :This study aims at uncovering the relationship 
between art and literature, especially the narration. The modern 
narrative theories combine the latter as a forum of texts combining 
heritage and modernity. By assimilating the different artistic 
molds, a new texture is considered as a literary genre. We see it 
rise to the metaphorical metaphor of the arts. Thus, we need to 
cultivate the relational effects between narrative and 
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interdisciplinary writing as a combination of techniques found in 
their origin in the various arts and have been drawn into the 
narrative writings. How the Algerian novel discourse is formed 
according to Wassini Laaredj by   calling the interdisciplinary 
writing’s technics؟ 

Keywords: interdisciplinary writing, Narration, Novel, Arts. 
 

نموذجا  )l’écriture interdisciplinaire(1 يّةتُشكل الكتابة البين مة:. مقدّ 1
ها تنتج الحديثة، على اعتبار أنّ  يّةوائالرّ رد الحداثي في المواد السّ كاملا لدراسة تقنيات 

 2lesمقارنةراسات الالدّ عن العلاقة بين الأدب والفنون في حوار مشترك حظيت بتقفيه 

(études comparative) ، وائي أسلوب المزاوجة بين الكولاج الرّ حيث يمارس
ديا يعتمد على ليرسم خطا سر  يّةقليدالتّ ه تحرّر من قيود الكتابة والمونتاج على اعتبار أنّ 

اح على الفنون ، من خلال الانفتيّةوسينمائ يّةوإعلام يّةوتشكيل يّةوتاريخ يّةمرجعيات ثقاف
ن راسة أن نبسط ترتيبا تفاضليا يميّز الفنو الدّ لن نحاول من خلال هذه  بمختلف أنواعها.

بمختلف أنواعها، ولكن سنحاول مقاربة تراسل هذه الفنون من منطق يحاول محاورة 
اته الفن واحد، لكن تختلف تمظهر  ماهي، آخذين بعين الاعتبار أنّ التّ باين و التّ نقاط 

"سيكون ـف ف الفنونمان والمكان، فإذا استدعى الأمر تصنيالزّ على حسب  يّةعبير التّ 
من، لزّ اعر والموسيقى والكوريغرافيا فنون الشّ  من والمكان كقولنا إنّ الزّ ذلك بواسطة 

  .3حت فنون المكان"النّ شكيل و التّ فيما المسرح وفن 
وعمق الفنون كما جاء عند هيغل  يّةويمكن أن يكون هناك تقسيم آخر حول سطح 

(Hegel)  في كتابه الإستطيقا(l'Esthétique)  ن "فحيث رتّب الفنون بشكل تصاعدي
ينما كفن السّ ويمكن إضافة ، 4عر"الشّ قص، الرّ باغة، الموسيقى، الصّ حت، النّ المعمار، 
  سوم المتحركة كفن تاسع.الرّ لفزيون كفن ثامن، و التّ سابع، و 
لمتشبعة ا يّةفي ظل المجتمعات الحال: وتراسل الفنون يّةظهور الكتابة البين.2

يواجه الأدب   (l’Intelligence Artificielle)كاء الاصطناعي الذّ كنولوجيا و التّ ب
، كونها نظام )Hypermédia( 5مود أمام الوسائط المتشعبة الفائقةالصّ تحدي البقاء و 

اتصال متعدد الوسائط، لا يشكّل فيها بعد المسافة بين المرسل والمتلقي عائقا، وللباحث 
 ان لا يمكن تصورها حتى ذلك الحينالكثير من المجالات كفي مجال الأدب أن يفتح 
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 Roman de multimédia)( 6الوسائط المتعددة ايةويمكن أن نشير إلى تجربة رو 
ظريات لنّ ابالوسائط المتعددة، حيث أشارت  ايةو الرّ شهدته  الذيطور التّ تعّد نتيجة  التي
الأدبي، وأكّد ذلك العديد من الكتاّب ابع المفتوح للعمل الطّ منذ سنوات إلى  يّةالأدب

 (Virginiaوولففرجينيا ، (James Joyce)بأعمالهم من أمثال جايمس جويس

(Woolf ،خوليو كورتاثاز (Julio Cortázar)أدولف بيوى كاساريس ،Adolfo) 

Bioy Casarès) ، لويس بورخيس(Luis Borges)  وغيرهم...كما نشير إلى بعض
تعينين ، فقد قاموا بذلك مسيّةالافتراض ايةتعد دليلا ونموذجا حقيقيا للرو  التيالأعمال 

 أنّ كل نص يولد نتيجة لتأثير يّةظريات الأدبالنّ ح وتُوضّ  .يّةة الكلاسيكالقصّ  يّةبشاعر 
عمل هو عبارة عن مجموعة "أو تجديد أو إعادة صياغة لنص آخر، وأنّ كل 

تتحاور بتناسق وموسيقى مع أصوات  التيمن الأصوات  يّةاستشهادات سيمفون
 .7وبوغرافي للكتابة"الطّ ابع الطّ بينما لا يزال البعض يدافعون عن  أخرى.

"مجموعة متناسقة من بحتة، ليصبح  يّةص مادة لغو النّ في الواقع لم يعد 
 ةيّ فهوم أزمة كتابة الأعمال الأدبص مع مالنّ تتزامن هذه المفاهيم للكتابة و ، 8العلامات"

         Gustave( وفقا لمفهوم غوستاف فلوبير-9"مفهوم العمل في ذاته"رفضت  التي

Flaubert)  ّووضعوا ما هو أدبي ونصي في-صالنّ المهتمين بشكل  يّةقيق وفرضالد 
تربط الأدب علاقة وثيقة مع غيره من الفنون وهي علاقة مفتوحة  قالب مجالات أخرى.

فهو عالم مفتوح دائما لإدراج أنواع جديدة، فعندما  جديدة، يّةدائما لإدراج قوالب فن
ه عمل ندرك أنّ  الدّ الخ )Miguel de Cervantès(سرفانتسنستحضر نص ميغال 

منح ز "فالأدب عبارة عن مجهود لناص بامتياالتّ يمثّل  الدمفتوح فدون كيشوت كعمل خ
تناص ص المالنّ تنشأ أشياء جديدة، فيمكن قراءة  التيقديمة،  يّةوظيفة جديدة لبن
ص المؤثر، ولكن إذا لاحظنا وجوده، ربما نكتشف فيه بعدا جديدا النّ دون الإشارة إلى 

ه ورقة يمكن إعادة الكتابة عليها بعد مسح الكتابة الموجودة ص وكأنّ النّ يجبرنا أن نرى 
صوص النّ إلى جملة  ايةو الرّ تنتمي . 10، تمتزج الكتابات وتؤثر في بعضها البعض"

خلق من معقدة، ت يّةدينام يّةذات بن يّة"ليست سوى خلباعتبار هذه الأخيرة  يّةالأدب
مجموعة الأعمال المماثلة(الخلايا)بنيان منظم متعدد الوجود والجوانب، يكون بمثابة 

وبهذا لا تخرج . 11العالم المصغر لعالم أكبر تتبدى فيه قوانين الإبداع الفني عموما"
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وائي الرّ يعتمد   الأدبي، باعتبارها تمثل صورة مصغرة عنه. صّ النّ عن نطاق  ايةو الرّ 
تلفة والمتنوعة، بأشكالها المخ يّةعبير التّ ردي على العديد من الفنون السّ ص النّ في تشكيل 

تدل  لتياالانفتاح  يّةمع الفنون باختلافها، من خلال خاص ايةو الرّ وهذا ما يبرر علاقة 
فنون تداخل وتفاعل ال يّةوما يهمنا الآن هو كيف .يّةوائالرّ صوص النّ على مدى رحابة 

 le) ص المركب لنّ ا"فلا يمكن دراسة ، يّةوائي فيما يشبه الكتابة الفسيفسائالرّ  صّ النّ مع 

texte puzzle)  إلا من خلال المعنى الكلي للنص، كذلك هي الكتابة المتجزأة أو
وهذا ما نجده في أعمال واسيني الأعرج فهو يفتح لغته على  ،12"يّةالكتابة المتشظ

 لتياروف الظّ تتلاءم مع  يّة، من أجل ابتكار أشكال روائيّةمختلف المصادر المعرف
له يكتب ا جعياسي العام لم يكن مستقرا على حال، ممّ السّ عاشها في الجزائر، فالمناخ 

ة بشكل عنيف ومكثف، هذا ما دفعه لاستعار  يّةويقحم نصوصا توثيق يّةبلغة انفعال
  لتستوعب هذه المرحلة الحساسة من مسيرة الكاتب. يّةوتطوير أدوات وأساليب تعبير 

ع والمتخيل على الواق يّةتقوم الأعمال الواسين :عند واسيني الأعرج يّةالكتابة البين.3
معا في عمل مفتوح تذوب فيه الفواصل والحدود، وقد اعتمد صاحبها تقنيتي الكولاج 

تابة شكلت ما يسميه البعض ك يّةوالمونتاج حيث أقام علاقات مباشرة بين شظايا نصّ 
تعتبر . puzzle )le texte14(الفسيفساء  صّ النّ أو  )l’écriture décousue( 13مفككة

ها بجلاء وعبّر عن ا واسيني الأعرج في مختلف أعمالهاختاره التي يّةالمتشظالكتابة 
فكار أ المدروسة هو تشظي لغة وكتابة بقدر ما هو تشظي يّةوائالرّ صوص النّ في 

ونعتقد أن هذا ما  15عن تجسيده حتى في نصوصه الأخيرة وقناعات، وهو ما لم يتوان
 ي الأخير.ف تب والقارئ لتنتصر الكتابةتحول بين الكا التيهم في إلغاء الحواجز سأ

ا مفتوحا ا يجعله سردرد المتشظي على نصوص متفرقة ومعان غير ثابتة، ممّ السّ يقوم 
وهو -على حد تعبير بارت-ص الفسيفساء هو نص الحياةالنّ "على عدة قراءات فـ

، يّةإلى كتابة متشظ يّةتتحول الكتابة البين .16يفكك الواقع اليومي عبر نصوص صغيرة"
ي واستعارة داخل الفنالتّ ظاهرة  ، ونجزم أنّ يّةوتأويل يّةحيث تنفتح على عدة قراءات دلال

 التيعبير لتّ ابمختلف صيغها وأشكالها، من أهم مصادر  يّةشكيلالتّ و  يّةينمائالسّ قنيات التّ 
بؤر فوي مع الناص الحر والعالتّ "وائي الواسيني من خلال الرّ اشتغل عليها الخطاب 

لجمالياته  ستؤسّ  (...)يّةأم تاريخ يّةثقاف يّةأم أدب يّةأكانت دين الخصبة الباثة سواءً 
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 أو يّةفاهالشّ أو  يّةمن خلال رؤاها وموحياتها، مساويا في ذلك المصادر الكتاب
في أعمال  يّةهكذا تبدو الكتابة البين .17، كاشفا في ذلك عن عمق تعبيري"يّةالبصر 

اته إلى وائي بتقسيم صفحات روايالرّ واسيني الأعرج من خلال شكلها المتشظي، فقد قام 
ليها فحات ولا حتى في عدد الأسطر وتشكيالصّ ه لا يوازن بين عدد فصول وأقسام، ولكنّ 

ثري لنّ ارد في وقت يهيمن فيه الخطاب السّ وائي ينظّم الرّ فحة، وكأنّ الصّ باعي على الطّ 
نّ الحاصل "غير أ، يّةياته، فهذه إشارة صريحة بنفي الحدود بين الأجناس الأدبعلى روا
 لتياذاتها، تلك  ايةو الرّ الانصهار هذه هو خطاب هجين يتناسب وهجنة  يّةمن عمل

ويمكن أن نمثّل بما جاء على صفحات  .18بإمكانها استيعاب الخطابات المختلفة"
عر الحر شّ المال من عناوين تقترب لأن تكون عناوين قصائد من الشّ شرفات بحر  ايةرو 

بيح العاري، وروكيام الذّ لا عناوين فصول للروايات، وجاءت على شكل (جراحات 
سيدة المقام أو مرثيات اليوم الحزين  ايةوفي رو  19لأحزان فتنة، وتراتيل الانجيل المفتوح)

وائي الرّ رد السّ منها إلى  )Haïku(كو عر الحر أو شعر الهايالشّ جاءت مقاطع أقرب إلى 
 كل والمضمون:الشّ في 

 "ظلام يشبه الجمعة الحزين.
 من يدري ؟؟

 احات.لسّ االآن في طريق العودة إلى المنعطفات القديمة و  يّةاحنات العسكر الشّ ما ربّ 
 يف بدأ يعلن عن حرارته قبل الأوان والوجوه سكنها ذعر خائف من ظله.الصّ ف

 أكثر قساوة من ظلام الجمعة الحزين.. قادم ظلام يشبه... بل
 قادمٌ...               

 قادمٌ...                       
  20قادمٌ..."                             

 الذيرد السّ  من تشظي يّةعند واسيني الأعرج حداثتها الكتاب يّةوائالرّ تستمد الكتابة 
ن اللغة اشتقاق لغة جديدة م يّة"بغسق الأسلوبي، النّ وائي للبناء اللغوي و الرّ يتعمّده 

قليدي بتحويل التّ ذاتها. ونحت أسلوب متميز من خلال تدميره أنساق الأسلوب 
فتصبح الكتابة ، 21ص"النّ  يّةناسق إلى تفكك يصبح هو الآخر تناسقا يطبع كلالتّ 

 اكرة الماء: ذ وكأنّها نسق كتابي واحد ومتواصل، ويمكن أن نمثّل بما جاء في يّةالمتشظ
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 ردد ضد الكثير من الأشياء الغامضة.التّ "ينتابني شيء من 
 ماذا أفعل؟

 اسمه البيت؟ الذيهل سأبقى مرة أخرى داخل هذا الفقر 
 أم سأخرج؟

الحماقة. هناك شيء غامض يربطني بهذه الأرض وهذا المكان  ايةمسألة في غ
 المعزول.

أشعر ، أشم رائحتها و اكلّما كان ذلك ممكنً ما حفنة تراب ما زلت أحتفظ بها وأرحل ربّ 
 أنّ لي وطنا، حتى عندما يسرق مني هذا الوطن.

 أقنع نفسي من جديد.
 يجب أن أخرج.

 لكن!؟ له ،ةمضى من حياتي لا قيم الذيمن الزّ ي لو بقيت هاهنا، سيكون كل لأنّ 
 وارع قد قادتني نحوالشّ إذا خرجت وانحدرت باتجاه المدينة، ستكون غوايات 

لى ابع الحداثي عالطّ الكتابة تأكيد  من وعالنّ وائي من خلال هذا الرّ يتعمد  .22الموت"
ائي إلى كسر و الرّ عر الحر، فيتعمد الشّ مستوى اللغة، من خلال ابتكار كتابة تشبه نظم 

   .23وائي لغة داخل اللغة"الرّ "فصارت لغة الخطاب قليدي التّ وائي الرّ موذج النّ  يّةخط
رة مرصعة ظايا هي عبارة عن حجاالشّ ظايا، الشّ "الكتابة ب يّةوائالرّ هكذا تشبه الكتابة 

غير هو فتات أما في الصّ على محيط دائرة، أقصد الاستدارة بمعناها، فكل عالمي 
 ص، كلمات بمعنى الانزياحالنّ خارج المركز؟ هناك غبار، فتات، تفاصيل، كلمات، 

تجعلك تنام  يّةون مضامين، حكايات عادتنزلق بين الأصابع، حكايات بد
دخال طابع عبر إ يّةردالسّ بالحداثة  خاصّةعلامة  يّةتصبح الكتابة البين .24مستيقظا..."

بعد انفتاحها على الفنون المختلفة، فقد تعددت المستويات  خاصّةتجديدي على اللغة 
ن سيج الحكائي، فاتخذت أشكالا مالنّ وائي وتنوعت حسب تنوع الرّ للنص  يّةالخطاب

 يّةردعبر توظيف مستحدثات س يّةالمتشظ يّةردالسّ عالق الأجناسي من خلال الكتابة التّ 
 Ecriture("يبدو أنه كتابة متقطعة/غير مستمرةمن بينها الكولاج فإذا كان ما 

fragmentaire( فهناك شكل آخر يقترب من بعض يّةفي الكتابة ما بعد الحداث ،
 Ecriture(يّةصه في هذا العالم المضطرب هو الكتابة المتشظخصائ
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fragmenté("25.  قارئ قرّب من الالتّ وائي بالرّ يحاول واسيني الأعرج أن يشكّل المتن
فريق بين تّ الرد المتشظي ولكن لا بد من السّ تتوسل  التي، يّةعن طريق الكتابة الواقع

 fragmentale( يّةوالكتابة المتشظ )l’écriture fragmentaire( الكتابة المتقطعة 
l’écriture ("ص المقطّعالنّ عرف على الفرق بين التّ لابد من  فـ) le texte 

fragmental(  ص المتشظيالنّ و )le texte fragmentaire( ففي الأول نتحدث ،
 œuvre( ور بعد وفاة صاحبهشعن حالة عدم اكتمال الكتابة، وبقايا أثر من

posthume(  ير إلى اني نشالثّ ا في ص متضررا ومفقودا جزئيا، أمّ النّ فحينها يكون
 .26"المتضافرة يّةوتدخل في إطار الكتابة الجمال يّةنص متجزئ من خلال كتابة واع

ي قبلها يأت الذيظر إلى الجزء النّ ها نص غير مكتمل بتدل الكتابة المتقطعة على أنّ 
يأتي بعدها، وتعتبر كتابة متجزأة غير مكتملة في أغلب الأحيان، لا  الذيوالمقطع 

فهي نص يعمد إليه الكاتب من أجل الحصول  يّةا الكتابة المتشظيقصدها الكاتب، أمّ 
  مجتمعة فيه. يّةتتظافر فيها الأنواع الكتاب يّةعلى كتابة جمال

تتفاعل مع فيه و  تتحرك التي يّةردي عن طبيعة الكتابة البينالسّ يكشف الفضاء 
رد السّ  يصوص المدرجة بداعالنّ ا يبرز للقارئ نوع ، ممّ يّةردالسّ مختلف المتفاعلات 

تنتج غالبا عن الانتقال من نوع أدبي إلى  التي، 27يّةردالسّ المتشظي فتظهر الفجوات 
وائي الرّ ا يفتعله التيردي أو تلك الفراغات السّ نوع آخر، يبدو جليا من خلال البياض 

 هاصوص بعدا انفصاليا عن بعضالنّ ح تمن يّةرد في فراغات طباعالسّ من أجل تقسيم 
كل شّ الانتهت على  التيسيدة المقام  ايةردي ما جاء في رو السّ وع النّ ومن أمثلة هذا 

  الي:التّ 
  بدأ يخف... الذي"في طريقي إلى البيت وأنا أتدحرج تحت المطر 

بأصابع رجليها وهي تلثم الموجات   أحتفظ إلاّ ور ولاالصّ حاولت عبثا أن أمحو كل 
  كانت تتمزق عند رجليها.. التي

 . 28ائعتين"الرّ وعند ساقيها 
  لال: الظّ الي من حارسة التّ وأيضا في المقطع 

 "كريم لودوك كان قد عاد. لم ننتظر طويلا. فقد كان في الموعد كما اتفقنا.
  غادرنا المكان بدون ندم كبير.
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 وغصة ما تسد الحلق.القلب منتفخ 
 حسن رايس. ايةهل علينا الوصول إلى بقايا بنالسّ لم يكن من 
وبة طالرّ لا تطاق. بدأنا نختنق مثل أسماك أخرجت من الماء. ثقل  يّةالحرارة القو 

 29تهوي عادة مدينة الجزائر." التي يّةيسد كل الفجوات البحر 
   الي:التّ مال في المقطع الشّ شرفات بحر  ايةيء في رو الشّ ونفس 

ان ك يرفض أن يموت الذيمن الزّ "هذه المرأة ليست ذاكرة فقط ولكنها شتات كل 
 مطار رواسي مكتظا.

 .30شيء ما في المطارات يجعلنا نغفر للناس كل حماقاتهم وقلقهم"
فحة عن سرد واقعه المؤلم لينتقل إلى سرد أحداث الصّ وائي في هذه الرّ ف يتوقّ  

 قابالسّ ي مكان بعيد جدا عن الحدث تدور ف اسرد أحداثً أخرى حول امرأة أحلامه ثم 
والمطارات  لحيل الأوّ الرّ تاركا خلفه بياضات كثيرة مولدة عدة فراغات، ليعود إلى حدث 

 ايةو الرّ تضفي على  )les failles(هذه الفجوات  "إنّ ، يّةفحة الموالالصّ من جديد في 
عدد، لتّ اأويل و التّ المعنى، فتفتح على  يّةوتنفي أحاد )Discontinu(طابعها الانفصالي 

مغلقة، وهذا يحول دون استمرار  يّةص في عملالنّ وهذه الفراغات تحول دون استمرار 
ما يميّز أعمال واسيني الأعرج هو تداخل  إنّ  .31مغلقة أغلقت دوريا" يّةص في عملالنّ 

 يّةتابة البينولعل الكرجة الأولى، الدّ ا يجعلها نصوصا هجينة من عبير فيها ممّ التّ أشكال 
ها وع من الكتابة، فهي أدوات تمدد من خلالالنّ عبر تقنيتي الكولاج والمونتاج تدعم هذا 

المختارة هو جمود  يّةوائالرّ فالغالب في الأعمال  مختلفة. يّةالكتابة وتنفتح على آفاق قرائ
مكثف  اخصيات فهي لا تتحدث كثيرا، وحوارهالشّ مت على الصّ المشاهد، حيث يغلب 

مال، وذاكرة الماء، وسيدة المقام، وحارسة الشّ موجز كما هو الحال في شرفات بحر 
مت إلى أن يجمد المشهد فجأة، ثم يسترسل في الكلام الصّ ، حيث يسود 32لالالظّ 

د الجامدة وافع، ومن المشاهالدّ من العقد وتفتقر إلى  يّةوتعاود الحياة، فأغلب المشاهد خال
وكذا رجال  جال في المفرغةالرّ كان يقوم بها  التي يّةمثيلالتّ الحركات لال الظّ في حارسة 

 الغريبة: كيف تتحول يّة"...لم يكن دون كيشوت قادرا على فهم هذه العبث الأمن:
ان لسرفانتس؟ رغم صبره، فعيناه كانتا تظهر  يّةذكار التّ مزبلة إلى متحف يضم اللوحة 

ريع. فجأة واجهنا حارس لا أدري من أين خرج. في الحقيقة السّ رغبة واضحة للكشف 
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ه عصاه واجد الاستثنائي. وجّ التّ المكان تفترض مثل هذا  يّةلم أستغرب وجوده. فحساس
  القديمة باتجاهنا وهو يتفرسنا بنظرة سوداء. 

  نعم؟ تبحثون عمن؟-
ريد ت الذيخص الشّ لا عن اكلة. يسألونك أوّ الشّ العلاقات هنا تسير على هذه 

 .33رؤيته. وإذا لم يكن برأسك اسم ما لا تستطيع أن تمر أبدا"
نّ لسرد ما، حيث أ يّةور المتقطعة والمتشظالصّ إنّ أشكال الكولاج والمونتاج هي 

رب بعد الح يّةال على اليأس والعدمالدّ شظي التّ جزيء كان نتيجة دور فكر التّ هذا 
الموت  الحياة على الأدب، كون يّةأدخلته عبث، وكان هناك معطى عبثي يّةانالثّ  يّةالعالم

 كانت يّةتواصل لأيةوعب ولا يتطلع المجاني في الحرب جعل الانسان لا يثق ولا يست
ياة كاملة ح يّةيقطع هناؤها فجأة سقوط قنبلة تقضي على تواصل التيتماما كالحياة 

كير فالتّ أثّرت على  جديدة ومتشائمة يّةوكل هذا كرؤ  كانت تتطلع بآمالها لخاتمة سعيدة.
في بناء  تدخل كعنصر يشارك يّةصي بمثابة شظالنّ جزيء التّ الفني للكتابة، فأصبح 

واصفة  )Maria Dela perrière(ص رغم انقطاع تواصليته. تقول ماريا ديلابيريار النّ 
 تجاهين"الكولاج الحديث يتطور في اتطرحها  التي  يّةلالالدّ والخيارات  يّةصالنّ  يّةظالشّ 

اخلي) لدّ اللكون  يّةاخلالدّ  يّةؤ الرّ مختلفين الأول الانفتاح على نوع من البحث الكوني (
اؤل سالتّ اني فاتجاه يذهب مذهب الثّ ا ريالي)،  أمّ السّ (الاتجاه  يّةعن معاني خف

تج نا أشكيك حول وحدة العالم، لما يسوده من اضطراب وانفصام وانفصال ممّ التّ و 
كتجارب  للواقع يّةذات يّةوالاتجاهان معا يعكسان رؤ  يّةادائالدّ جسدتها  يّةفن يّةعبث

فهذه الوظائف للنص  .34خضوعا لظروف طاحنة (الحرب) ما" يّةوجماع يّةشخص
 يّةلاحك في صالشّ المتشظي ستكون جزءا من فن الحداثة وما بعد الحداثة، حيث يسود 

طريق مغايّر قة فيما يكتبون كالثّ باب الشّ نظير الكلاسيكي للأدب، كما يعطي الكتاب التّ 
كار أي تعزيز فكرة الابت خاصّةقة أمام أنفسهم الثّ مزيدا من لسابقيهم، وهذا ما يُحِل 

ا الحكم تينات، ينسحب هذالسّ لديهم كثورة على الموروث، وهذا ما يتوازى تماما مع ثورة 
ون ينما والمسرح والفنالسّ رد، بل وحتى السّ عر و الشّ يشكّل ظاهرة على كل من  الذي

ي الخلق للتجريب ف يّةهبالذّ بعينات المرحلة السّ الجميلة بشكل عام، وتشكّل سنوات 
 التيانطلاقا من هذه الأخيرة  الجديدة. ايةو الرّ ظهر أكثر في موجة  الذيالأدبي، و 

633



 -يّةوالكتابة البين يّةردالسّ بين الكتابة -تراسل الفنون في الأدب

 

ا؟ ني الأعرج يحمل في كتاباته وعيا تنظيريا بتطبيقاتهيسنتساءل إلى أي مدى كان واس
  لكتاباته؟ يّةى أي مدى شكلت خلفوإل

مشروعا  ةيّ يعتبر مشروع الكتابة المتشظ :يّةالكولاج والمونتاج مرايا للكتابة البين .4
 ه لم يصل إلى مداه الأقصى كما خطط له ففيجريئا في الفن الحديث والكتابة، ولكنّ 

جوع عنها إلى بعض الرّ جريب وتم التّ مانينات) قصرت موجة الثّ مرحلة لاحقة (
ولكنها بقيت  يّةسرد يّةخلي جزئيا عن الكولاج والمونتاج كتقنالتّ رد فتم السّ كلاسيكيات 

بعد انتقاد الأنثروبولوجي البنيوي كلود  خاصّةحصل هذا القصور  تطبق في حدود ما.
الجديدة وتشاؤمه من مستقبلها،  ايةللرو  )Claude Levy Strauss(لوفي ستراوس 

ا يجعل خصيات، ممالشّ لة بين الأحداث و الصّ شظي يورث الغموض وتيهان التّ  حيث أنّ 
لكثير تتوجه هذا الاتجاه لا يتابعها ا التي ايةو الرّ رد مهمة صعبة لهذا كانت السّ متابعة 

رد فيها يطلق السّ ذو أفق نخبوي، ف يّةوائالرّ وع من الأعمال النّ وهذا  .35من القراء
رد ولكن سرعان ما السّ حيث يتابع القارئ  coupé jambe la de roman(36ذ(عليه

ار ا وجّه نقدا لاذعا لهذه الموجة، باعتبينقطع ليعود لحركيته بعد صفحات معينة، ممّ 
دة ثم حل أي ثم عق ايةحبكة لها بد ايةهالنّ في  اية، فالحكيّةرد حاجة إنسانالسّ  يّةتواصل

ة العمل مساسا لوحدة العمل، ووحدترابط غير قابل للانفصام، وقطعه أو تجزيئه يعتبر 
ص، فالكولاج والمونتاج عوض أن يصبحا النّ  يّةمفهوم كلي يدخل في إطار تشظي أدب

ار في إط يّةفهما مقبولان حينما يصبحان بؤرة لعب عاملي قوة أصبحا عاملي ضعف.
سم لرّ ا، حيث يحق للأدب أن يستخدم تقنيات يّةتبادل الوظائف مع الفنون غير اللغو 

مات العمل من س يّةجزيء وفصم كلالتّ ، وإذا كان يّةوت الموسيقالصّ ويستوحي أنظمة 
 ةيّ سيميائ-هذه الفنون، فيمكن أن تنتقل إلى الأدب في علاقة نصفها بعبر

)intersémiotique(  بينما لو كان الكولاج والمونتاج تقنيتين نصيتين لكانت العلاقة
 يّةقنالتّ هذه  )pascal Quignard(سكال كينار يصف با .)intertextuelle( يّةتناص

إتمام تركيبها كلوحة  )puzzle("البتر عندي كجزء من لعبة البازل مفصلا فيها القول: 
 يعتمد الكولاج فهمه الذييخلف لذة مفادها القدرة على الإنجاز، وكذلك العمل الأدبي 

 يّةالخف وانتباهه للمؤشراتقة في ذكائه وقدرته على الابتكار الثّ ككل يُشعر قارئه ب
لبناء سمة رتيب وإعادة االتّ قطيع و التّ قادته إلى فهم العمل في عمومه، ف التي يّةصالنّ 
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 ذات البعد الخلقي الإبداعي الفني، فهذه خاصّةفي الكثير من مناحي الحياة  يّةإنسان
المقطوعة ليست شوارد حرة، ولكنها مجموعة وظائف محددة  يّةصالنّ الجزئيات 

كعيبي لتّ اارتبط بالمذهب  الذيشاط الفني النّ فلو تحدثنا مثلا عن   .37"يّةكمكونات نص
)cubisme(  يّةلمن في كالزّ ار كمحاولة متفائلة لامتلاك الفضاء و التيفقد ظهر هذا 

كون رد الكلاسيكي تالسّ واحدة، حيث تنتظم جزئياتهما على قدم المساواة بينما في 
ورة ذات دور مفضل، الصّ على عناصر أخرى، حيث تظهر  يّةلعناصر معينة الأولو 

ويصبح العالم عبارة عن لوحة قد لا تكون متجانسة غير أنها معقدة أي هندسة بناء 
نحسبه فوضى ينطلق من  الذيظام النّ فهذا   ا.ظايالشّ تبث ميزة اصطدام  التيدقيقة و 

ايا في ظالشّ ا يجعل الجمع بين اللانظام نظام في حد ذاته، ممّ  تقول إنّ  يّةقاعدة منطق
 لاظام الكوني كصورة مستقاة يعطيه طابعا فجا وساذجا و النّ مطلقة، إنّ  يّةنظام ما حتم

 يّةشخص ةيّ ا الخلق وفق رؤ فالأديب وظيفته إعادة هذ يتيح للفن أن يعيد خلق العالم
)vision subjectif(  على  سةمنظّر لها ومؤسّ  يّةشظي طبيعة فنالتّ لهذا يكون منطق

يستطيع أن يمنح دلالة ما  الذياجح هو النّ ص النّ ف يّةمجموعة ميكانيزمات مفاهيم
صق ها مجرد لأنّ  ايةتظهر بد التيص و النّ ويستنطق مجموع الكولاجات الموقفة في 

وتكوين سياق  لالةالدّ عاون بين الكاتب والقارئ لفتح التّ الي تشهد نوعا من التّ وب مجاني.
ص إلى شفرة يناول المبدع مفاتيحها النّ بحيث يتحوّل  ،)contexte intime(حميمي 

ع ص وفقا لمقولة الفن ينجز من طرف الجميالنّ إلى القارئ ليفكها، كلما أوغل في فهم 
)l’art sera fait par tous(  من الفن الحديث. يّةهو شعار مرحلة تاريخ الذيو 

من هنا لم يعد الكاتب وحده من يشكل العمل فقد أصبح القارئ شريكا في فهم 
كأنّ ، و يّةباعد من حيث أصوله المعرفالتّ اللصق الموظف، كون هذا الكولاج شديد 

تعمل كولاجا فهو يس يفترض أن تكون واسعة عند القارئ. يّةالكاتب يحيل على معرفة قبل
مأخوذا من جريدة أو كتاب أو مجلة أو يشير إلى حوار في عمل أدبي ما، قد يكون 

تأذن وذلك دون أن يس يّةالقارئ ولغته أو من ثقافة أجنبمتباعدا في زمنه من ثقافة 
فضاء  فهو يؤثث ما يدله على أصل الكولاج الموظّفالقارئ ولا أن يترك له تهميشا 

الم معلومة فيقطع عو  قطيعالتّ ركيب و التّ نافرة وفق مبدأ "أشياء متروايته معتمدا على 
 ةيّ من فضائها المخصوص ليحولها إلى فضاء آخر، فتصبح ثورة المكان ثورة تشكيل
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ا يجعل القارئ يلهث وراء الكاتب متتبعا أصول تلك ممّ ، 38الكولاج" يّةقائمة على تقن
الكولاج  لابد أن نفرق هنا بين نوعين منالعمل. و  يّةصوص المبتورة، ليفهم عبرها كلالنّ 

فقط القارئ  ةيّ الكولاج ايةو الرّ اهر المعروف والعميق بعيد الغور، فهل يتصدى لقراءة الظّ 
دم ص الكولاجي والمونتاجي وعالنّ  يّةوهذا يرجعنا مرة أخرى لتكريس نخبو  قافة؟الثّ واسع 

قدرتهما على الوصول إلى الجماهير العريضة، نلاحظ تشابها في هذا المجال بين 
ص لنّ ارد وغوامضه أيضا، فلا يعود ذلك فقط لغموض السّ عر الحداثي وغوامضه و الشّ 

يعتبر من  الذيوبالعودة للمونتاج  صياغة وتركيبا ولكن أيضا لغموض الإحالات.
قلاب على وائي، فكل انالرّ ص النّ والأكثر هيمنة على تأطير  يّةتابة الحداثمتغيرات الك

 يّةن وحدات زمنم يّةردالسّ يحتاج للمونتاج من أجل إعادة تركيب القطع  يّةقليدالتّ الكتابة 
شكلا انزياحيا، فلو أخذنا حركة  ايةو الرّ ، وهو ما يعطي يّةومشاهد متشظ يّةوأفض

، ت تنتقل بسرعة من الماضي البعيد إلى القريب ثم الحاضرخصياالشّ كريات في ذهن الذّ 
لوجي من الكرونو الزّ وائي من خلال تكسير الرّ ، يعتمدها يّةلتتشكل في حركة دوران

  .)chronologique-Montage a( 39للأحداث اعتمادا على المونتاج اللاكرونولوجي
 يّةعالالانف يّةعجبالتّ "هيمنة الجمل وع من المونتاج من خلال النّ وتبرز حركة هذا  

وهذه الهيمنة تمكن من ، 40تسائل الوجود والعالم والانسان" التي يّةوالجمل الاستفهام
 41عندما يكون الجسد يحدث الوعي نفسه من خلال حركة الجسد يّةحميم يّةإنفعال يّةبن
)body language(.  غرار  ر علىأثالتّ أثير و التّ محكوم بقوانين  ايةو الرّ يبدو أن قدر

نما والموسيقى يالسّ وائيين في الإقحام الفني للرسم و الرّ وما يساعد  يّةباقي الأجناس الأدب
 التي ايةو لرّ اداخل  يّةهي تقنيات الكولاج والمونتاج، حيث حرصوا على ابتكار أشكال فن

  .يّةدر السّ يعيشونه، من خلال تطوير الأدوات والأساليب  الذيتستوعب الجو العام 
تجسيد يساعد على تركيب و  الذيينمائي السّ قنيات المونتاج التّ نجد في مقدمة هذه 

، ووضع ةاي، وتقطيع الحكيّةمن وإعادة تشكيل الأفضالزّ لاعب بالتّ ورة، من خلال الصّ 
  تقع في الحاضر غالبا أو في الماضي. التيالأحداث بالموازاة مع المشاهد 

بغرض تجزئة "المونتاج  يّةالحداثي عن طريق تقن ردالسّ بالاستثمار في  ايةو الرّ تقوم  
من والمكان، في إشارة دالة على عالم مفتت الزّ و  ايةوائي عبر تقطيع الحكالرّ العالم 

ي وائالرّ العالم  يّةويتضح ذلك جليا في بن، 42ياع"الضّ شرذم و التّ باعد و التّ  يّةتحكمه آل
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 Story( 43يّةينمائالسّ  للقصة هائيالنّ تشبه في شكلها  التيلأعمال واسيني الأعرج و 

Board(  رد السّ يعجز  يّةيؤدي إلى معاني دلال الذيرد المتداخل السّ وفي حركة
من صور متحركة وأصوات  يّةينمائالسّ فكل ما تحمله اللغة  المسترسل عن تشكيلها.

تغل على تش التي يّةوائالرّ منطوقة وموسيقى يجعلها لغة جذابة ومؤثرة، وكذلك اللغة 
الفنون، وبأنّ  ةيّ ينما وسيلة تعبير مثل بقالسّ "أصبحت فقد  يّةينمائالسّ قنيات التّ نفس 

  .44المخرج فنان يستعمل الكاميرا ليعبّر عن فنه كما يفعل الكاتب بالكلمات"

وراء  هناك جدال فني وفكري: يّةوائالرّ إلى الكتابة  يّةينمائالسّ من الكتابة -5
ورة الصّ الكلمة بورة و الصّ  يمكن أن نتتبعها من خلال علاقة التيينما، و السّ ب ايةو الرّ ارتباط 

تعيد  يّةوائالرّ ، فاللغة )image imprimé(لمطبوعةاأو   )image visuelle(يّةالمرئ
ينما السّ و  ايةو الرّ أنّ  إلاّ  ،)image Fictif(ورة المتخيلة الصّ إنتاج الواقع من خلال  

ك من نجحت في ذل التي ايةو الرّ  خاصّةمع الجمهور،  يّةإلى بناء قاعدة تفاعل انتهدف
في إنتاج الحركة، ولعل هذا ما يجعل )stylo caméra( 45يّةالكاميرا القلم يّةخلال تقن

لى ، أي بناءا عيّة"تعيد انتاج الحركة بناء على لحظة عادينما فـالسّ تحاكي  ايةو الرّ 
البعد، يتم اختيارها بحيث تعطي انطباعا بوجود حركة مستمرة. وكل  يّةلحظات متساو 

منظومة أخرى تعيد إنتاج الحركة بنظام تقطيعات تعرض بحيث تمرر بعضها بالبعض 
ينما الاستفادة من تاريخ الفنون، لذلك نجدها السّ حاولت  .46الآخر أو بحيث تتبدل"

لمونتاج والعرض، صوير واالتّ في مجال  كنولوجيالتّ طور التّ بفضل  يّةاحة الفنالسّ تكتسح 
مجال  حتى في يّةماذج الأولالنّ ينما ظل ملتصقا بتلك السّ عبير بالتّ "أنّ جوهر رغم 

 )mise en scène(فمفهوم مثلا ، 47المسرح، كقولنا هذا عمل درامي وذاك كوميدي"
لا من إ ص المسرحي لا يحمل بعدا درامياالنّ  أنّ  في ذاته هو مفهوم مسرحي بحت، إلاّ 

كح بالإضافة إلى الايماءات ولغة الرّ على  )performance(مثيل التّ خلال الأداء و 
ها تميزت نّ أ مع فنون كتابة أخرى، إلاّ  يّةينمائالسّ ه رغم تقاطع الكتابة غير أنّ  الجسد.

الي تبقى وسيطا لترجمة المفاهيم مع تحميلها لأفكار التّ ، وب48يّةقنالتّ و  يّةبطبيعتها الفن
مج بين الكولاج الدّ ا وأمّ  جاوب.التّ فاعل و التّ ومشاعر ذات بعد جمالي مبني على 

نس الجمعي فيوحي بتهجين الج يّةنويعالتّ أو  يّةوالمونتاج المعمول به في الكتابة البين
ملتقى  هي ايةو الرّ "حيث أنّ  بخطابات ولغات وأشكال متناغمة ايةو الرّ للنص، هو جنس 
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ناص، ولذلك فإنها تتسع بطبيعتها لمختلف الأجناس التّ للنصوص بتعبير جماعة 
والفنون اعتمادا على امتلاكها لفعاليات المونتاج والكولاج، كمن يسيطر على الأجناس 

باري راثي والحداثي، والإخالتّ فتستحضر  الأخرى، وتستيطع أن تعبر الأزمنةوالأنواع 
شكل غير  ايةو الرّ صويري وتدمج العناصر المتباينة لتشكل منها نسيجا مختلفا...فالتّ و 

لان رو  يّةفالكتابة الجديدة وفقا لنظر  .49"يّةقوانين صارمة أو نهائ ايةناجز وخارج على 
بارت تكتبها اللغة وليس الكاتب، فكثرة الكولاجات والمونتاجات تجعل الكاتب مجرد راقن 

خترناها ا التي يّةوائالرّ الآخرين، ونزعم أن مدونات واسيني الأعرج  يخط سطورا بكلام
نيتين، لأنه قالتّ وائي بين هاتين الرّ للدراسة تزخر بمواد الكولاج والمونتاج، حيث زاوج 

 ناصالتّ صوص المدمجة كنوع من أنواع النّ وع من الكتابة يمتص النّ هذا  يرى أنّ 
  الحديث.

 يّةنمب يّةالآن أنّ أعمال واسيني الأعرج روايات حداثما يمكن أن نجزمه : خاتمة.6
، أو ما يسمى ةيّ وأخرى غير أدب يّةعلى الكتابة بالكولاج والكتابة بالمونتاج بين أنواع أدب

 قاءالنّ بدورها تنفي  التي )l’écriture interdisciplinaire(/المتداخلة يّةبالكتابة البين
رج ريقة في الكتابة، وقد أكّد واسيني الأعالطّ ، وقصد كاتبها هذه ايةو الرّ الأجناسي عن 
كل هو الشّ يكتبه، وأنّ الوعي ب الذيعلى ضرورة وعي الكاتب للنوع  50في أحد حواراته

ساؤل: التّ كل ذلك يفتح أفق  .وعي بالمضمون، فمن لا يعي أشكاله لا يعي مضامينه
توفير المتعة  من حيث يّةلمتطلبات الأدبل ناص عبر الكولاج والمونتاج موفراالتّ فهل يعد 

؟ إذ في كثير من الأحيان ما يكون المقطع الكولاجي المركب بفضل المونتاج لا يّةالفن
اللازمة  ةيّ علاقة له بالأدب، فمقطع من صفحة الأخبار في جريدة ما لا يتوفر على الفن

دف تخون ه التي ةيّ صالنّ ص الحاضر نوعا من الهجنة النّ ا يجعل للنص الأدبي، ممّ 
للتحليل  يّةاسالأس اية، فمثل هذه الأفكار كانت نقطة البديّةالأدب الأسمى وهو المتعة الفن

تمتهن الكولاج والمونتاج لا تريح قارئها، حيث  التي ايةو الرّ ف طبيقي للكولاج والمونتاج.التّ 
ابط بين لرّ اذكر، وإعادة ربط الأحداث والاحتفاظ بالخيط التّ ام و التّ تطلب منه الانتباه 

 .خصيات ونهاياتهاالشّ شكيل في صورة التّ بدايات 
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 :الهوامش.7

 معين، دراسي مجال وتعنيDiscipline  وكلمة بين تعنيInter  أساسين، مقطعين من يّةالبين كلمة تتكون 1
 وهي أكثر، أو ابةالكت من نوعين على تعتمد التي الكتابة أنها على يّةالبين الكتابة تعريف يتم المنطلق هذا ومن
 حيث تابةالك مجال في جدا واسعة مواضيع معالجة حل أو الأسئلة بعض على الاجابة يتم بموجبها التي يّةالعمل

 .11/05/2018 ينظر. الكتابة من واحد نوع أو نظام طريق عن كاف بشكل معها عاملالتّ  يصعب

Jerry Gaff and James Ratcliff , Advancing Interdisciplinary Studies 
https://www.researchgate.net/publication/260676399_Advancing_Inter-

disciplinary_Studie 2018-05-11 

2 Voir Jean Bessière, Henry Pageaux, perspectives comparatistes, champion, paris, 
2000. 

 .60ص والجسد، ورةالصّ  في الوافي، ينالدّ  عز 3

 .62ص نفسه، المرجع 4

 اسطةبو  الوسائل من العديد في حكمالتّ ب للمستخدم تسمح يّةتقن ظاهرة عن Hypermédia مصطلح يعبّر  5
 مصادر من لمعلوماتا أشكال توحيد على تساعد التي يّةعليمالتّ  بالوسائط مشبعة يّةتعليم ببيئة وتزوده الحاسوب،

 من لعديدا انظام هذا ويتضمن الحاسوب بواسطة فيه حكمالتّ  يمكن الذي ظامالنّ  ذلك وهو واحد، نظام في متنوعة
 ورالصّ و  والأفلام ةيّ قمالرّ  والبيانات يّةوتالصّ  سجيلاتالتّ و  الفيديو أشرطة ومقاطع المتحركة ورالصّ  مثل الوسائط
 .المكتوبة صوصالنّ  إلى بالإضافة والموسيقا يّةالفتوغراف

6 Jay David Bolter, writings pace, the computer Hypertext and the History of Writing, 
Lawrence Erlbaum Associates, New Jersey, 1991p145. 
7 Ibid. p146. 

 .153ص وائي،الرّ  المتخيل عبيد، صابر محمّد 8

 .154ص نفسه، المرجع 9
10 Gerard Genette, Palimpsests, Literature in the Second Degree, university of Ne-
braska Press, USA, 1997, p451-453. 

 .235ص وائي،الرّ  المتخيّل عبيد، صابر محمّد 11
12 Claudine Potvin, l’esthétique du détail dans nous parlerons comme on écrit, revue 
Voix et Images volume 14, numéro 01, université d’Alberta, Edmonton, 1988, p42. 

 لتحلي مخبر منشورات ديب، محمّدل سيمرغ نص في الحداثة بعد وما الحداثة جدل نعمان، عزيز :ينظر 13
 .207ص ،2012الخطاب،

14 Claudine Potvin, l’esthétique du détail dans nous parlerons comme on écrit, op cit. 
p43. 

 .كازانوفا ونساء لمنتهىا وسيرة لوليتا أصابع الفراشة اجنحة وهي ةالثاّلثّ  يّةالألف بروايات تسميتها على ويصطلح 15

 .155ص الحداثة، بعد وما الحداثة جدل نعمان، عزيز 16

 .41ص وائي،الرّ  المتخيل عبيد، صابر محمّد 17

 .211 ص ،يّةالمغارب ايةو الرّ  في جريبالتّ  عمري، بنوهاشم 18
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 .191-73-09ص مال،الشّ  بحر شرفات 19

 .153ص ،2001 الجزائر، الحر الفضاء دار المقام، سيدة الأعرج، واسيني 20

 .212ص ،يّةالمغارب ايةو الرّ  في جريبالتّ  عمري، هاشم بنو 21

 .12ص ،2001 الجزائر، الحر، الفضاء دار الماء، ذاكرة الأعرج، واسيني 22

 .213ص ،يّةالمغارب ايةو الرّ  في جريبالتّ  عمري، هاشم بنو 23

24 Claudine Potvin, l’esthétique du détail dans nous parlerons comme on écrit.op.cit. 

p39 
25Marc Gontard, le roman français postmoderne-une écriture turbulente le 16 /06/ 
2016 

http//halshs.archives.ouverts.fr/halshs-00003870  
26 Ibid. 

 هي لغالبةا الممارسة كانت وإن الحداثي، ردالسّ  يفرضها التي حدياتالتّ  من يّةردالسّ  الفجوة ممارسة تعتبر 27
 في منظوريا وأ زمانيا أو مكانيا ردالسّ  يتحول قد إذ محتوم، غير تلازمهما فإن ،يّةردالسّ  للنقلة البياض مصاحبة

 بين كظهوره د،ر السّ  اتصال مع رديالسّ  البياض يظهر قد وبالمقابل سردي، بياض بلا أي متتابعتين، فقرتين
 ودلالات لأعرافا ردي،السّ  البياض القويفلي، سليمان ين محمّد ينظر سياقيا، وصلهما يمكن وفقرتين فصلين
 .318ص ،2013 ،15 عدد الآداب، يّةكل ياض،الرّ  سعود، الملك جامعة مجلة العدول،

 .211 ص ،المقام سيدة الأعرج، واسيني 28

 .87/88 ص ،2001 الجزائر، الحر، الفضاء دار لال،الظّ  حارسة الأعرج، واسيني 29

 .68ص مال،الشّ  بحر شرفات الأعرج، واسيني 30
31 Marc Gontard, le roman français postmoderne, op.cit.  

/ المقام سيدة( الأربع واياتالرّ  هذه أن الأعرج واسيني أدب في اتيالذّ  خييلالتّ  شطاح، الله عبد كتاب في جاء 32
 لبثت لم أجزاء، أربعة من مكونا واحدا عملا اعتبارها" يمكن) مالالشّ  بحر شرفات الماء، ذاكرة لال،الظّ  حارسة

 أنها إلا وداء،السّ  يّةالعشر  بعد صادرة جديدة كانت وإن وهي. أخرى يّةروائ نصوص/أجزاء تبعتها حتى يسيرا إلا
 وهواجسها وداءالسّ  يّةالعشر  فترة تحاور تفتأ فلم عموما، للكاتب يّةوائالرّ  جربةالتّ  في ألفناه الذي للخط يّةوف ظلت
 ات،الذّ و  اكرة،الذّ  ديستم فنيا اشتغالا عليها وتشتغل القديمة، الموضوعات صياغة تفتأ ولم يّةوالايديولوج يّةالأمن
 جسد على اهرةالظّ  آثارها ىعل شويشالتّ  في كثيرا تفلح لم التي يّةالحيات جربةالتّ و  فافة،الشّ  يّةعر الشّ  يّةالفن واللغة

 جزئياتها تتبع سهلي التي يّةالأتوبيوغراف للكتابة يّةفن ذريعة إلى المناسبات، من كثير في تحولت، حتى ص،النّ 
 اتيالذّ  خييللتّ ا بلاضفاف، يّةنرجس شطاح، الله عبد" نفسها عن الافصاح في ترددها من غمالرّ  على وتفاصيلها

 .37ص ،2012 الجزائر الحكمة، كنوز الأعرج، واسيني أدب في

 .64ص لال،الظّ  حارسة 33
34 Maria Dela Perrière, De l’ironie romantique au roman autothématique, op cit.p105-

106. 
 بها يتمتع التي ةيّ المقروئ حول ساؤلالتّ  حيث من طبيقي،التّ  قالشّ  في لنا دراسيا اختبارا يكون أن يمكن ما وهذا35

 خليالتّ و  وظيفالتّ  بين تراوحت سنرى كما رواياته أن إذ الجماهيري، والبعد خبةالنّ  بين وتأرجحها الأعرج واسيني
 .عنده بةالكتا أفق لتحليل ضرورة يكون قد احصائيا كميا رصدا أن بحيث رواياته، في والمونتاج للكولاج
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36 Voir James Petra, collage et Montage, op.cit p75. 
37 Pascal Quignard, ce que vous a apporté Claude Simon in Mireille Calle Gruber, (éd) 
les triptyques de Claude Simon ou l’art du montage Presses Sorbonne Nouvelle, Paris, 
2008, p208. 

 .175ص ،يّةالمغارب ايةو الرّ  في جريبالتّ  عمري، هاشم بنو 38
39 Robert Humphrey, Stream of Consciousness, in modern novel, University of Cali-

fornia Press, 1962, p50. 
 الجزائر، الاختلاف، منشورات فسي،النّ  حليلالتّ  منظور من قراءات صي،النّ  حليلالتّ و  ايةو الرّ  المودن، حسن 40

 .168ص ،2009
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