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  حديثالتّ لأصالة و افي موريتانيا بين  سويّ النّ عر الشّ 

  )يّةاعرة مباركة باته بنت البراء نموذجا، دراسة إيقاعالشّ  (
The poet The feminist Mauritanean between Originality 

and Modernity«  Mbarka Bent Al-Barra, as a model.» 

  ♣يّةسويسي زه د.
  

   2021-10-07ول: تاريخ القب           2020-11-13تاريخ الاستلام: 
  

سوي في النّ عر الشّ مهمة، وهي تجليات تيمة  يّةيعالج هذا البحث قض: صملخّ 
شاعرات كان  يّةالموريتان يّةعر الشّ احة السّ  حديث، وقد أنجبتالتّ موريتانيا بين الأصالة و 

بنت عرة (مباركة باته االشّ أبرزها  ،يّةالعرب يّةعر الشّ أثير الكبير في الحركة التّ لهن 
معبرة من الحديث،  وجدت نفسها وجها لوجه مع الواقع الجديد للشعر العربي التيالبراء) 

 يّةالموريتان يّةقدالنّ راسات الدّ  خلاله عن قضايا المجتمع الموريتاني، وهو موضوع لم تتناوله
- نظرنافي - ازال مموريتانيا  سوي فيالنّ عر الشّ  راسة إلى أنّ الدّ الحديثة. وقد توصلت 

محاولتنا على استنطاق حدود  إلى دراسة نتخذها المنطلق والمرجع، وتقتصر بحاجة
فضول معرفي قد يفضي إلى دراسة  بعض الأمثلة وتقديم ملاحظات الهدف منها إثارة

 رصينة. يّةعلم

  ؛تحديث ؛موريتانيا ؛نسوي ؛شعر :يّةالكلمات المفتاح
Abstract: This research study sheds light on an important 

question of the theme of the Mauritanian feminist poetry 

oscillating between originality and modernization .One of the 

most proinent figure of the Arab poetry is Moubarak bent al-

Bara who incarnates the reality of the Arab poetry.The subject 

concluded that the poetry should be studied more deeply 

                                           

 

  .zaza.souici@gmail ، البريد الإلكتروني:الجزائر ،العليا للأساتذة بوزريعة المدرسة♣ 
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Therefore, more observations are needed to stimulate the 

cognitive curiosity which will allow for a solid scientific study 

Key words: Poetry; feminism; Mauritania; modernization; 

Rythm. 

 

 ذ أواسط القرن الحادي عشر الهجريعر الموريتاني نضجه منالشّ رف ع :مةالمقدّ  .1
 يّةملمحاً هاماً من ملامح شعره، ويرجع ذلك إلى خلف يّةزعة الجاهلالنّ شكلت  وقد
المنحى  هذا يّةدورها في تنم يّة، كما كان للبيئة الموريتانيّةاعر الموريتاني اللغو الشّ 

سوي النّ عر الشّ حليل أبعاد التّ رس و الدّ ول هذا البحث بيتنا عر.الشّ الجاهلي في 
ياق واللفظ والمعنى، وأن منهج البحث يقتضي منا أن نسأل، السّ حيث الموريتاني من 

عرفتها  التيطورات التّ في مستوى فنياتها  يّةالموريتان يّةسو النّ واكبت القصيدة  هل
 سوي في موريتانيا أشكالاالنّ عر الشّ الحديثة؟ وهل أضفى  يّةالمشرق يّةالعربالقصيدة 

 يّةالموريتان اعرةالشّ ؟ وإلى أي مدى أسهمت يّةقليدالتّ لقطيعة مع الممارسة لس تؤسّ  يّةإيقاع
؟ ونتعرف على هذا من خلال يّةالإبداع يّةصالنّ في تحقيق الفرادة  "مباركة بنت البراء"

 يّةون الوزن والقافكسرت قان التي يّةعر الشّ حليل في إطار الممارسة التّ البحث و 
راسة الدّ ا مع أهداف وطبيعة موضوع يً شّ تم .يّةأكثر شمول يّةمستعيضة بأدوات إيقاع

حديث)، تم الاعتماد على المنهج التّ سوي الموريتاني بين الأصالة و النّ عر الشّ ( يّةالحال
سوي نّ العر الشّ في  يّةصوص الكلاسيكالنّ يهتم بمقارنة  الذيحليلي والمقارن، التّ الوصفي 

كل ومدى الارتباط بين هذه الشّ ياغة و الصّ صوص الجديدة من حيث النّ ب في موريتانيا
  .يّةعر الشّ المتغيرات 

 يمر هفإنّ  الموريتاني، سويالنّ  عرالشّ  إنّ  :يّةالموريتان يّةأنماط الفنون الأدب .2
 يراتمتغ منجزات يلخص المتعدد، إلى المفرد من استثنائي بمنعطف اهنةالرّ  اللحظة في

 شعري. مُنْجَر خلق إلى اعرةالشّ  المرأة تدفع متعددة، يّةفن تشكلات وفق يّةالاجتماع الحياة
 وظهر هذا الأدب في أحضان الحداثةحديثة بامتياز،  يّةظاهرة أدبسوي النّ الأدب  ويعد
شكلت قيمها أهم مبادئه قصد المضي قدما لإثبات وجود إبداع نسوي متميز  حيث

 الكبرى عامةالدّ  سأسّ  قد ،يّةعر الشّ  القضايا من لكثير الجديد الفهم اوهذ قائم بذاته.
 الحداثة جيل طرف من والمعاصرة الأصالة فهم جاء لهذا عريالشّ  الإبداع لاستمرار
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 في عرالشّ  مع عاملالتّ  في بدأ بالحداثة ثوريا وعيًا إنّ  بل المحافظ؛ للجيل مغايرًا فهمًا
  .لبلادا هذه في يّةالوطن قافةالثّ 

 نظرا موريتانيا في باسلتّ الا من الكثير يشوبه يّةنسائ يّةشعر  تجربة عن الحديث إنّ 
 الكةالسّ  يّةالموريتان الكاتبة تقول ،اعرةالشّ  المرأة منها تعاني التي يئةالسّ  للأوضاع

 عرالشّ  في حضورا القديم منذ سجلت يّةالموريتان المرأة "إنّ  نت: للجزيرة أسنيد
 عبيالشّ  الأدب على اقتصرت يّةالأدب اسهاماتها بأن يقال ما عكس على الفصيح،

 كان بل مت،الصّ  حاجز لكسر محاولة مجرد يكن لم براع"التّ " أنّ  غير براع"التّ " وشعر
 يّةالموريتان المرأة اجترحت فيه ،يّةالكلاسيك يّةالأدب والأغراض والقوالب كلالشّ  على ثورة
 فصيحة قصائد من يّةذكور  يّةأدب تقاليد من لهداخ عاشت عما يختلف جديدا لونا

  .)77 ص ،الكةالسّ ( 1والقوافي." يّةعر الشّ  البحور تلتزم يّةوشعب
القرن تينيات من السّ منذ  يّةاحتذت القصيدة الموريتان عر الكلاسيكي:الشّ  1.2

الماضي بقصائد محمود سامي البارودي وأحمد شوقي وحافظ إبراهيم، وأضافت إليها 
وانتقدت الواقع الاجتماعي  يّةبيعة والقضايا الانسانالطّ ، فمجدت يّةومانسالرّ ء الأجوا

غني به، يشكل الهاجس المركزي في التّ ويبقى الحديث عن الوطن و  ياسي للبلاد.السّ و 
أعلي في  ولد محمّدعر الموريتاني االشّ عراء الموريتانيين، وهذا ما أفصح عنه الشّ وجدان 

 .)2007 محمّد(: 2قوله
  نـــــــــــــــــــــــــــــــــمالزّ ارج خكن ولود وجي ول  ...  سان لهلر ولكن لا شعلدي    
  نــــــــــالعف عطرت شعري لكن ينجو من  ...  ي لأعشق دوما غربتي فيهاإنّ   

  الي:التّ عري الشّ تقطيع البيت 

 العفن عطرت شعري لكي ينجو من   ...    فيها ي لأعشق دوما غربتيإنّ 
  :يّةالكتابة العروض

  منلعفنيمليكي ينجو  عاطرت شعري         لأعشقُ دومن غربتي فيهاني إنّ 
/)0/0//0( //)/0/)(0/0//0( )/0/0   ( )/0/0 //0( )/0/0/) (0/0//0( )///0(  

  عَلنْ فَ فعْلن   مسْتفعلن       مسْتفعلنْ    عَلن   مسْتَفعلن   فعْلن    ف   علنْ مسْتفَْ 
 ضمينالتّ و الكريم،  الاقتباس من القرآن يّةالموريتان يّةعر الشّ صوص لنّ اكما يكثر في 

بعد حفظ القرآن  ، لأن الباحث يكرس وقتهيّةعر يأتي في مقدمة الأنواع الأدبالشّ ف
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وتبدو القصيدة ذات طابع إنساني، كُتبتْ بأسلوب جد واضح  لدراسة شعر الجاهليين،
 ونالنّ وي هو الرّ البحر البسيط، وحرف معجم لغوي لفهمها، وهي من  لا تحتاج إلى

  مطلقة. يّة، قاف"نَلْعفني"فهي  يّةا القافحرف مجهور، أمّ 
  يلي: ايأشكال الكتابة في الأدب الموريتاني نحصرها فم ومن بين

وتأتي في الحريري، في فنياتها مقامات  يّةتترسم المقامات الموريتانالمقامات:  2.2
تعالج المقامات  .بالأشعار ومعرفته يّةاتب براعته اللغو شكل قصة الهدف منها إظهار الك

، يّةوالبطالة، والأم علمالتّ كالبحث عن العمل و  يّةوثقاف يّةقضايا اجتماع يّةالموريتان
صيب الأوفر من النّ  كان لهمااللذين بغ، التّ اي الأخضر إلى موريتانيا و الشّ ودخول 

ءدل طريف بين اله فن المقامة من جموضوعات المقامات، لما أثار   .3فقها
  .)1998،مباركة(

يتميز هذا الأدب ببساطة لغته رغم أنه يحافظ على بعض حلات: الرّ أدب  3.2
حلات أن الرّ جع والجناس، كما يستدعي من صاحب أدب السّ ك يّةالمحسنات البديع
 متاعب في ذلك البلد يار المقدسة للتعبير عن رحلته وما لاقاه منالدّ يكون حجا إلى 

" حلة،الرّ ، وأشهر كتاب أدب يّةاداتهم الاجتماعوع  4"رحلة ابن اطوير اجن
  .)1998،مباركة(

ر الفني، تتميز بتنوع ثالنّ تشكل لونا من أنواع : يّةاريخالتّ الكتب  4.2
ومن أكثرها رواجا كتاب  ،دات فيها تتخذ طابعا قصصيا سرديا، والاستطراموضوعاتها

 يّةولا تقتصر الأنواع الأدب ،)1998،مباركة( 5يمانيدّ الاليدالي  محمّدل وايا)الزّ (شيم 
(مباركة  يّةوالفتاوي الفقهابتهالات مسجوعة و  يّةه الأنماط فحسب، بل هناك أدععلى هذ

 ه يأتيعر فإنّ الشّ  ارآن الكريم، أمّ الق يكثر فيه تضمين الأشعار والاقتباس من ،6)1998،
س وقته بعد حفظ القرآن لدراسة شعر ، فكان الباحث يكر يّةفي مقدمة الأنواع الأدب

رس اللغوي الدّ عمق في التّ الجاهليين، وأراجيز واشعار "الهذليين" ويفسر لنا هذا 
  .)1998 ،مباركة(7ها بلاد المليون شاعرائجة عن موريتانيا أنّ الرّ طروحة الأ

 راسات الأولى للشعرالدّ  وترجع سوي في موريتانيا:النّ عر الشّ  يّةمرجع. 3
ترانيم لوطن واحد" " ااعرة "مباركة بنت البراء" في ديوانهالشّ في موريتانيا مع  سويالنّ 
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تاج عر، إذ يُطالعنا إنالشّ سوي بدايات هذا النّ عر الشّ حيث واكب  ،1991 ادر سنةالصّ 
 8يّةلالالدّ أنساقه و  يّةعر بعصوره وصوره الفنالشّ هذا ل شعري نسوي ينتمي زمنيا وفنيا

 عر الفصيح، إلاّ الشّ ظم اعرة مباركة بنت البراء في نالشّ خرت وقد تأ.)2017 ،فاطمة(
في المجتمع الحساني، كما تعمد فيه  خاصّة ،)براعالتّ إلى نظم شعر ( توجهت هاأنّ 

 وع من الأدب إلاّ النّ اعرة إلى استعمال أوزان الخليل ورغم قلة المبدعات في هذا الشّ 
اعرة (مريم) بنت أحمد يزيد الشّ نها وم ،اكرة تحتفي بأسماء شاعرات أخرياتالذّ  أنّ 

" ايةعلى مقاييس زمنها الأدبي بعيدا عن شعر "الغو  يّةنظمت أشعارا دين التي يّةاليعقوب
  .)2017 ،فاطمة(: 9ويتجلى ذلك في قولها

  وسور من الجبار ليس يسور  ...  حمان سور مدورالرّ علينا من 
  رــــــــــــــــــــــــــم والله أكبويا حي يا قيو   ...  بع المثاني وراءناالسّ وسور من 

  ذرــــوفي حصنه مما نخاف ونح  ...  فهذا ضمان الله رحنا بحرزه
  رـــــــــوحسبي به إن كان غير ينك  ...  فإن إله العرش أكلا حافظ

  رـوما لا ترى مما يقي الله أكث  ...  ترى الأمر مما يتقى فتخافه
مضموني ورافقه كملمح  خاصّةعر الموريتاني لشّ ايني في بدايات الدّ لقد ظهر الحقل 

عر الشّ هي من  يّةعر الشّ بارز في جميع مراحله إنشاء وإنشادا. وهذه المقطوعة 
  ./مفاعيلن)لنويل (فعو الطّ امي الكلاسيكي من البحر لزّ الا

اعرة "مباركة بنت البراء" الشّ ولدت  اعرة "مباركة بنت البراء":الشّ تعريف ب .4
 1956الغربي الموريتاني سنة  جنوبالبالمذرذرة بة (بباته) بنت البراء في الأمين والملق

ثم  ،ين بموريتانيا)الدّ عريقة لتدريس علوم (مدرسة  تلقت دروسها الأولى في المحضرة
انوي بامتياز سنة الثّ عليم التّ وحصلت على شهادة بكالوريا  ظاميالنّ عليم التّ حقت بسلك التّ 

باط الرّ ب 1983ي الآداب من المدرسة العليا للأساتذة سنة ، وشهادة المتريز فم1979
 يّةانو الثّ درسّت ب بالمغرب 1987الخامس سنة محمّدمن جامعة ثم شهادة البحث المعمق 

كما تقلدت  يّةولة المكلفة بمحو الأمالدّ بكتابة  يّةؤون الأكاديمالشّ كمسؤولة عن  وعملت
بجامعة  الآداب يّةثم أستاذة في كل ،البيئة بنواكشطو  يّةيفالرّ  يّةنمالتّ مستشارة بوزارة منصب 

"مباركة بنت البراء"  اعرة الشّ كما حصلت  ،يّةعودالسّ  يّةالملك سعود في المملكة العرب
  .)2015،يّةمعاو (10 .1988لأحسن قصيدة سنة  يّةقافة الموريتانالثّ على جائزة وزارة 
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عر الموريتاني الشّ اكب و  مباركة بنت البراء":"فعيلة في قصائد التّ شعر  .5
أن عند الشّ كما هو  يّةعر الشّ ماذج النّ ، من خلال العديد من يّةالعرب يّةعر الشّ الحداثة 

جن الشّ "حالة  الثاّلثّ اعرة بنت البراء"، إذ تصور في قصيدة "مواطنون من العالم الشّ 
 ق من العالمالشّ يتربص بكل فرد عربي ينتمي إلى هذا  الذيوالخوف من المجهول 

  لأن مصيره محفوف بالمخاطر وتقول:
  نا بلا وطننا لكنّ "مواطنون كلّ 

  منالزّ طون غارقون في توابيت محنّ 
  ت محنما مرّ وكلّ 

  منالثّ كانت دماؤنا 
  بون، وادعون، مبعدوننحن أناس طيّ 

  باح والمساءالصّ نرتل القرآن في 
  ساءالنّ حر و السّ ونحرق البخور خوف 

  رحالسّ موع والآهات في الدّ ونطلق 
  نرقص كالغجر

  موع جمراالدّ نبتلع 
  نضرب العبر

  باحالصّ وحين يبسم 
  )1997،مباركة(11.إذا بنا مبتسمون"

طقوسات  يني، لما في الواقع منالدّ ابع الطّ و  يّةوفالصّ ص يحمل في طياته النّ هذا 
 نرتل القرآن"، غير أنّ " حرالسّ بنت البراء: "نحرق البخور خوف مقدسة كقول " يّةدين

هي جزء من القصيدة  التيالحرة  يّةفي القصيدة الموريتان اعرةالشّ و إبداع ه الجديد
قصائد أخرى ذات وهناك  المبدعين موجة الحداثة. يّةالمعاصرة، وركوب أغلب يّةالعرب

. "غيمو بلاد رنا منها قصيدتي" ، اختحليلالتّ فعيلة الواحدة "لمباركة بنت البراء" للدراسة و التّ 

   و"رحيل."
  ل "بلاد وغيم "الأوّ  موذجالنّ -
  بَاحْ الصّ بلادُك أنشودة في -1
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  لها المزنيظلّ -2
  اطئ القرمزيالشّ يحضنها -3
  تحوممدى البحر أسراب طير -4
  باحالصّ تناغي فيطغى جمال -5
 تحومت مدى شاطئ البحر ظلّ -6
  وتكتب شعرا بخفقاتها-7
  تباعدن.. قربن.. أسدلن.. رفعن-8
  بدأن الغناء-9

  تناغمن في الجو-10
  حولن الأفق إلى لوحة من رسوم-11
  .)1997،مباركة( 12تمايلن ثم اتجهن إلى جزر الواق واق-12

*      *      *  
    "رحيل" اني:الثّ موذج النّ -

  من بين أزمنة المحاق-1
  تذكي حميم الاشتياق التيمن المسافات -2
  من سرك المرصود بالـأحلام بالقدر المعاق-3
  عصابتطل يا حلما تأبد موجع الأ-4
  ملتبس الخناق-5
  عرف الخراب الذيتطل مسكونا بماضيك -6
  نين المحل آلفتا اليبابالسّ عيناك منْ وجَع -7
  تطل من ذا أنت-8
  فاقالرّ غادرك -9

  حال وأدلجواالرّ شدوا -10
  هل عرجوا؟-11
 .)1997(مباركة،  13‼ما عرجوا -12

*    *   * 
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  :يللقصيدتي بلاد وغيم / رح يّةالإيقاع يّةالبن .6

عر الشّ في  )Rythme(استعملت كلمة (إيقاع) أو (ريتم)  :مفهوم الإيقاع .1.6
انفصلت عن اللغات  التي، يّةالحال يّةپواللاتيني، ثم في اللغات الأورو اليوناني

 نا، وأحيانا غير مضبوطالقديمة، فهو أحد مكونات عروض شعرها مضبوط أحيا
 .)13ص ،مصطفى(14 ولكنه وارد ومتداول

  اخلي. الدّ ينقسم الإيقاع إلى قسمين الإيقاع الخارجي والإيقاع  قسام الإيقاع:أ 2.6

  بأنواعها. يّةيتضمن الإيقاع الخارجي الوزن والقاف الإيقاع الخارجي: 3.6

"درجات الإيقاع تشمل المستوى : صلاح فضل بأنّ  يرى دراسة الوزن: 4.6
والمستحدثة، ومدى  ماطها المألوفةبأن يّةوتي الخارجي والمتمثل في الأوزان العروضالصّ 

ودرجة تموّجها  يّةوتالصّ انتشار القوافي ونظام تبادلها ومسافتها، وتوزيع الحزم 
ظام الهرموني الكامل للنص النّ اخلي المرتبط بالدّ الإيقاع وعلاقتها، كما تشمل عادة 

  .)1998(صلاح،15 عريالشّ 
  قطيع العروضي لقصيدة (بلاد وغيم):التّ -
  باح الصّ نشودة بلادك أ-1

//)0/0//) (0 /0//) (0 /0/ )(0(  
  فَعْ    فعولن     فعولن    فعولن

  يظللها المزن-2
//)0//) (/0//)(/0(  

  فعول  فعول  فعو
  اطئ القرْمزيالشّ يَحضُنها -3

//)0//) (/0/0  ()//0 (  
  فعولن   فعولن       فعو

  مدى البحر أسراب طير تحومو-4
//)0/0//) (0/0//) (0/0 () //0/0(  

  فعولن   فعولن    فعولن   فعولن
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  باحالصّ تناغي فيطغى جمال -5
  //)0/0//) (0/0//) (0/0( //)0/0(  
  فعولن    فعلون    فعولن   فعولن-6
  عر بخفقاتهاالشّ وتكتب -7

//)0/0(  //)0/0(   //)0/0(  //)0(  
  فعولن     فعولن     فعو  فعولن    
  نتباعدن.. قربن.. أسدلن.. رفع-8

//)0/0//) (0/0( //)0/0//) (0/0//) (0(  
  فعو    فعولن فعولن      فعولن  فعولن   
  بَدأْن الغناءَ -9

//)0/0//) (0/0(  
  فعولن  فعولن

  تناغمن في الجو-10
//)0/0//) (0 /0(  

  فعولن  فعولن  
  حولن الأفق إلى لوحة من رسوم-11
//)0/0 (/)0 /0//) (0/0//) (0(  

  فعو    فعولن    فعولن فعولن    
  تمايلن ثم اتجهن إلى جزر الواق واق-12

 //)0/0( //)0/0( //)0/0//) (0/0( //)0/0(  
  فعولن  فعولن     فعولن    فعولن     فعولن  
  :"رحيل" ع العروضي لقصيدةيقطالتّ -

  منْ بين أزمنة المحاق-1
/)0/0/ /0///) (0//0/) (0(  
  متفَاعلن   متْ     نلـمتْفاع  
  تذكي حميم الاشتياق التيافات من المس-2
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//)0//0/) (0 /0//0/) (0/0//0( /)0/0//0/) (0(  
  اعلن   مُتْ متْفـ       لنّ عافمتْ   اعلن  ـفمتْ     مُتفْعلن 
  من سرك المرصود بالـأحلام بالقدر المعاق-3
/)0/0//0( /)0/0//0( /)0/0//0///) (0//0/) (0(  
  متَفاعلن   مُتْ     فاعلنمتْ   فاعلن   مت لن   فاعمُتْـ 
  تطلُ يا حلما تأبد موجع الأعصاب-4

///)0//0( ///)0//0///) (0//0/) (0/0/0(  
  متْفاعلْ    مُتفَاعلن       متفَاعلن   مُتفَاعلن  
  ملتبس الخناق-5
     /)0///0( )//0/0(  

  مُتفْعلْ    مُتْفعلن        
  عرف الخراب الذيتطل مسكونا بماضيك -6

///)0/0( /)0/0 //0 /) (0/0/0///) (0//0/) (0(  
  مُتْ    متفَاعل     متْفاعلْ   متْفاعلن        متفَاعل 
  نين المحل آلفتا اليبابالسّ عيناك من وجع -7
/)0/0//0///) (0//0///) (0//0( /)0/0/0(  
  متْفاعلْ    متفَاعلن    تفاعلنمتَ     ـفاعلن متْ  
  تطل من ذا انت-8

///)0//0( /)0/0/0(  
  ـفاعلْ متْ نْ     متفَاعل 
  اأدلجو حال و الرّ فاق شدوا الرّ غادرك -9
/)0/0//0/) (0/0/0/) (0/0/0// (0//0  

  متَفْعلن  متْفاعلنْ    متْفاعلْ   متْفاعلْ  
  هلْ عَرجُوا؟-10
    /)0///0(  
  متْفَعلُنْ      
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  ‼ما عَرجُوا-11
  /)0///0(  
  متْفَعلُنْ     

المتقارب في ب المعروفة يّةشكيلة الوزنالتّ على اعرة "مباركة بنت البراء" الشّ اعتمدت 
، بحيث يبنى على يّةاني، وهي أوزان تقليدالثّ موذج النّ ل، والكامل في موذج الأوّ النّ 

ومن  (متفاعلن)، الكامل بحراللبحر المتقارب (فعولن) و  يّةتكرار الوحدة الإيقاع
ا قصيدة مشطورا، وأمّ  وءا أويأتي تاما أو مجز  )البحر المتقارب وزنه( فعولن المألوف أنّ 
طر الواحد، جاءت أغلب  تفعيلاتها تامة ماعدا الشّ فعيلة ذات التّ من شعر  )(بلاد غيم

عشر، فوردت ناقصة امن والحادي الثّ ابع و السّ و  الثاّلثاني و الثّ ل و طر الأوّ السّ في 
اني من الثّ  موذجالنّ ا في أمّ  (فعُولُ). تنتظر تكملتها مثل تفعيلة فعولن تصبح (فعُو) أو

بتفعيلاته المعهودة مع تصرف حسب ما  قصيدة "رحيل" اختارت البحر الكامل(متفَاعلنْ)
حافات الزّ ا فعيلات من بيت لآخر، أمّ التّ عري الحديث، في عدد الشّ تمليه طبيعة البيت 

 فهي نفسها زحافات الكامل، وهي متْفعلنْ/متْفاعلنْ/ مُتفَاَعلْ/مُتْ/ كما نلاحظ أنّ 
ماذج النّ سوي الموريتاني (كما تمثله النّ  عرالشّ متن هي المهيمنة على  يّةافالصّ  البحور

حافات بشكل يسمح بالخروج الزّ المدروسة)، مع وجود تنويع إيقاعي ناتج عن استخدام 
 فعيلة نفسها.التّ على رتابة تكرار 

، أي في طرينالشّ قليدي تأتي بعد التّ عر الشّ في  يّةالقاف إنّ  :يّةدراسة القاف 5.6
 رأى القدامى أنّ لتجميل الأوزان وهي متممة لها، وقد  يّةالبيت، وقد وضعت القاف ايةنه
تعريف  وقدامة بن جعفر في ، وربطوا الوزن بها،يّةعر لا يستوفي عناصره دون القافالشّ 
 يّةا الخليل فله في القافأمّ ، )208(مصطفى،16ه قول موزون ومقفى"إنّ  :ليقو  عرالشّ 

ما قبل اكنان الأخيران من البيت وما بينهما من حركة السّ هما أنّ " ما:قولان: أحده
اكنين السّ بين  هي ما يّةاني للخليل فهو: "القافالثّ عريف التّ ل منهما."، أمّا اكن الأوّ السّ 

من  يّةمثال: القاف ؛17)208(مصطفى،صاكن الأخير."السّ الأخيرين من البيت مع 
 : بَاح/هي يّةالقاف باحالصّ كلمة:  دة "بلاد وغيم"يمن قص ل للخليلأي الأوّ الرّ خلال 

 الحديثقليدي لم تختف في البيت التّ بشكلها  يّة: قرْمزي. إن القافهي يّةلقافاوالقرْمزي 
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اتخذت أشكالا أخرى تراوح بين الاطراد في بعض الأبيات دون الأخرى وبين  ماوإنّ 
  .ويالرّ عري مع الاحتفاظ بالشّ طر السّ تغيير موقعها داخل 

 يّةالمتوال يّةبلاد غيم" و"رحيل" فهي القاف" الواردة في قصيدتي يّةالقاف شكل اأمّ 
العروض ناوب بعيدا عن صرامة قوانين التّ والي و التّ تقوم على أساس  التيوالمتناوبة 

الاطراد المعروف في  المتوالي إلى يّةوفي هذا الجانب، حيث " تنزع القوافي في بن
بروي ذات قواف تنتهي  يّة، وذلك من خلال رصف أبيات متتاليّةالقصيدة الكلاسيك

تتخلل الأبيات  ناوب بين المراوحة رويين أو أكثر بحيثالتّ  يّةموحد؛ بينما تتأسس بن
(فاطمة وروي مغاير." يّةوروي موحدين أبيات أخرى ذات قاف يّةبقاف يّةالمنته

 لمتناوبة على قصيدتي "رحيل"وا يّةالمتوال يّةموذج من القافالنّ تطبيق هذا  18.)2001
في قصيدة " بلاد وغيم" هي: صباح/صباح/  يّةالمتوال يّةالقاف يلي: فيما "و"بلاد وغيم

  /المزن/فعن حوم/ حوم/سوم
   والخامس لالأوّ  ينفي البيت هو الحاء فنجده ويالرّ ا حرف أمّ 

  دي عشرا، والحادسالسّ ابع و الرّ في البيت حرف الميم نجده 
  امن.الثّ اني و الثّ  في البيت دهنج نو النّ حرف 

" فهي: محاق/ تياق/ معاق/ خناق/ حيلفي قصيدة "ر يّةالمتوال يّةالقاف اأمّ 
  .ا/أدلجو اأعصاب/ اليباب/ الخراب/أدلجو 

  .اسعالتّ والخامس و  الثاّلثّ اني و الثّ البيت الأول و  نجده في القافوي هو الرّ حرف 
  ابع.السّ و ادس السّ و ابع الرّ في البيت  نجده حرف الباءو 

  اني عشر.الثّ في البيت العاشر والحادي عشر و  نجده حرف الجيم
 .اسعالتّ و  امنالثّ اني و الثّ في البيت  نجده ونالنّ حرف 

في بناء  يّةعر الشّ  يّةتتبعها الفاعل التيرق الطّ  من هذا أنّ  هوما يمكن استخلاص
اعرة الشّ ، بحيث نجد عراء والمواضيعالشّ والمتناوبة تبعا لاختلاف  يّةالقوافي المتتال

جديد لديها التّ برويها الموحد، بحيث يقتصر  يّةلانتظام القاف يّة(مباركة) بنت البراء وف
  .يّةفعيلات وإيراد أبيات بدون تقفالتّ صرف في عدد التّ على حسن 

بين الخفوت  "اعرة "بنت البراءالشّ اخبة على أبيات الصّ كما تبدو الموسيقى 
 إذ لاحظنا كثافة القوافي وتوزعهاص، النّ لانفعال عبر منعرج والارتفاع تبعا لتوتر ا
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كلما استدعتها  ياعرة هذه القوافالشّ وي الموحد، وتوزع الرّ غير ملتزمة ب وهي قواف
 إلى أنّ ذهب جونسون  التيلالة الدّ الإيقاع لوحة  يّةعر لترسم عبر أبنالشّ دواعي 

   .19)1998(جونسون،على بنائها." يّةعر الشّ الإيقاع هو أقدر الأدلة 
 يّةفسالنّ بين وقع الكلام والحالة  يّةاخلالدّ تتجلى الموسيقى  :اخليالدّ الإيقاع . 7
ومظاهر  كلالشّ غم ومحاولة المزواجة بين المعنى و النّ اعرة عن طريق الشّ تعيشها  التي

 .يّةعر الشّ وت فالكلمة فالعبارة أو الجملة الصّ متعددة: ابتداء ب يّةاخلالدّ الموسيقى 
كرار من الجذر اللغوي التّ يشتق مصطلح  :Répétitionكرار التّ ظاهرة  1.7

عطف، وكرّ  (كرّ)، وقد جاء في القاموس المحيط، أن: كرّ عليه كرًا، وكرورًا وتكرارًا:
  .20)2004(فيروز آبادي ، اعنه رجع، فهو كرّار ومِكر بكسر الميم، وكرّرهُ تكريرًا وتكرارً 

عوب القديمة الشّ قص والعمل عند الرّ ارتبط الإيقاع ب وقد :كرارالتّ أقسام  2.7
، كما أنه أثر مهم جدا في تطور اللغة وأوزان شعرها، كما تطورت الإيقاعات يّةوالبدائ

  تطورا كبيرا وتنوعت، منها:

ل موذج الأوّ النّ  حرف الحاء منر تكر : consonneتوالصّ تكرار  3.7
مثل  مرات، وهو حرف مهموس مانث وغيم) لمباركة بنت البراء لقصيدة (بلاد

اعرة بنت البراء الشّ  حر/ حولن/هذه الحروف تطفح أبيات/لوحة/البم/ تحوحباالصّ 
 ودرجة توترها اعرةالشّ نفعال وذلك حسب ا ،تارة أخرى خافتةتارة، و  صاخبةبموسيقى 

حلما/ :قفد تكرر حرف الحاء ست مرات مثل " "رحيل يّةانالثّ  قصيدةالا في أمّ 
شاعرة بنت الملحة لل غبةالرّ حروف تدل على  كلها، حال/ المحل/،الرّ محاق/  أحلام/ال

من  اعرةالشّ ذات  بحيث تذوب الانتقال من المجهول الى الواقع الملموس، البراء في
  أجل تصويب الهدف المنتظر.

تكررت الألفاظ في كل من قصيدتي "بلاد وغيم" و"رحيل" مثل  :اللفظة 4.7
 "، فهي تنبئ بغد مشرق وأمل جديد تين في قصيدة "بلاد غيملفظة "صباح "وردت مر 

أما في قصيدة "رحيل " فقد وردت لفظة "حلما وأحلام" مرتين، وهذا لديل على ارتباط 
  .، وحب أمدييّةاعرة بالقصيدتين لما فيهما من قداسة أزلالشّ ذات 
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ضه ذلك حسب ما يقت ص،النّ  في يّةتكررت الجملة الفعل :تكرار الجملة 5.7
 "بلاد غيم" :بكثرة في القصيدة الأولى يّةالجملة الفعل عري، وهنا ترددتالشّ ياق السّ 

يظللها/ تحوم/  اعرة بنت البراء:الشّ  قول عشر مرة  ةبحيث تراوح عدد تواترها ثلاث
هذه و ، /يطغى/ تكتب/يحضنها/تباعدن/بدأن/حولن/تمايلن /اتجهن/قربن/أسدلن/ رفعن

 يّةالجمل الفعلهذه  تحملو  يور لاستقبال يوم جديد،الطّ  يّةركبح تنبئ يّةعر الشّ الجمل 
البراء  تتمنى من بنت اعرة الشّ ف ،ايةوالهد يّةمدعاة للحر  هو الذي لام والأمنالسّ  يّةرمز 

"رحيل"  انيالثّ موذج النّ  ا فيأمّ  حاب،السّ وجلاء  زوال الغيوم والهموم، لموذج الأوّ النّ خلال 
تطل/ تطل/ تطل ترددت ثلاث ذاتها قولها:  يّةبراء جملا فعلاعرة بنت الالشّ فقد وظفت 
سكون رهيب، وكذا جملة عرجوا/ما عرجوا  ها انتظار الفرج القريب بعدلتّ مرات، دلا

  يبة.الطّ حبة الصّ فقة  و الرّ ها ذهاب لتّ تكررت مرتين ودلا
فتنا الوافدة على ثقا يّةقدالنّ الانزياح من المصطلحات  يعدّ  :مفهوم الانزياح 6.7

وهو إشكال متأصل لدى  مصطلح يطرح إشكالا إلى يومنا هذا، ولايزال هذا ليّةالعرب
يء ينزح نزحا الشّ . والانزياح في اللغة" نزح يّةقافة العربالثّ قبل  يّةقافة الغربالثّ رواده في 

  .21)2005(ابن منظور، نزوحا يعني بعد
 قواعد اللامألوفةالوفة نحو والقواعد المأل يّةمطالنّ ا اصطلاحا وهو الخروج من أمّ 

تشمل تنوعات  التيمسلمات الوهناك من استعمل كلمة الانزياح للدلالة على جميع 
   .22)2012،(حسن .يّةصوص الأدبالنّ ص من محاولة تحديده بنمط معين من النّ 

  ويمكن أن نقسم الانزياح إلى قسمين: 
 يّةاللغو  راساتالدّ في لالي هو أهم مستوى الدّ المستوى  لالي:الدّ الانزياح  7.7

في  يّةئيسالرّ  المعنى هو الوسيلة يهتم بدراسة المعنى اللغوي والوقوف عليه، وذلك لأنّ 
أي دراسة لابد أن تقف عند هذا  ،23)2014ين،الدّ (نصر واصلالتّ بليغ و التّ  يّةعمل

 ا بدءا بالأصوات وانتهاء بالمعجموالقصد منه يّةهو إنتاج سلسلة كلام الذي المعنى
راكيب، وما يضاف إلى ذلك كله إليه من معطيات التّ رفي وقواعد الصّ ورا بالبناء مر 

  .يّةقافالثّ و  يّةالمقامات الاجتماع
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واللغة  يّةثر النّ عن اللغة  يّةعر الشّ قاد الانزياح معيارا جماليا لتمييز اللغة النّ وقد اتخذ 
ا ، أمّ يّةوالأسلوب يّةلحداثا يّةاحالنّ مثلا هي انزياح دلالي من  كالاستعارة. يّةواصلالتّ 

  ا المشبه أو المشبه به. رفين، إمّ الطّ بلاغيا فهي تشبيه بليغ حذف أحد 
ويقول القاضي الجرجاني في كتاب الوساطة:" فأمّا الاستعارة فهي أحد أعمدة 

ظم النّ وتحسين  صرف، وبها يتوصل إلى تزيين اللفظالتّ وسع و التّ الكلام، وعليها المعول في 
لاد وغيم" لمباركة بومن الاستعارات الواردة في  قصيدة " 24.)1985(عبد العزيز، ."ثرالنّ و 

باح/ أسراب طير تحوم/ الصّ اطئ القرمزي/ يطغى جمال الشّ يحضنها  بنت البراء قولها:
اعرة الشّ  يّةتتجلى في أمن خاصّة يّةوتحمل هذه الاستعارات رمز  بخفقاتها/ تكتب شعرا

الموطن) (المكان يّةجورة إلى مكانها الأصلي، وتظل قضيور المهالطّ عودة  أسراب ب
اني من الثّ  موذجالنّ ا الاستعارات الواردة في أمّ  ،اعرةالشّ الهاجس المركزي في وجدان 

تطل مسكونا  قولها:بالمنفى والهجرة  الخاصّةموز الرّ قصيدة "رحيل" ، فتحمل بعض 
ظل يين/ ملتبس الخناق/، كما نالسّ  القدر المعاق/ عيناك وجع /لماضيك/ تطل يا حلما

حيل الرّ وكأن  ،مباركة بنت البراءعري لدى الشّ حيل والهجرة ثابتا في المعجم الرّ  هاجس
اعرة بنت البراء، قد الشّ حيل هو زمن الرّ لا مفر منه، فكأن  الذيخيارها الوجودي 

رس وينغ يّةترسم ملامح رحلتها الوجود عاشته في الماضي وتعيشه في الحاضر، وبهذا
لأن  ،يّةور البيانالصّ تكاد تنعدم مقارنتها ب يّةالبديع ا المحسناتأمّ  يّةفي ذاكراتها الواع

ماعدا  كلالشّ رد والوصف ،واهتمت بالمضمون أكثر من السّ كانت في مقام  عرةاالشّ 
 .لبالسّ (عرجوا /ما عرجوا) وهو طباق "قصيدة: "رحيل يف هاباق قولالطّ 

واهر الظّ تعد من أبرز  التيظاهرة الانزياح  إنّ  ركيبي:التّ الانزياح  8.7
قد الحديث، موجودة تحت مسميات مختلفة (العدول/الخروج/ النّ في  يّةالأسلوب

 .يّةالحديثة والبلاغة العرب يّةمشتركة بين الأسلوب االانحراف)، وتعد نقاطً 

لال عامل المرن مع اللغة من خالتّ اهرة تتجلى قدرة المبدع في الظّ ومن خلال هذه 
 المتعارف عليها. يّةلالات الوضعالدّ كسر الأنظمة و 

 يّةمن بكيفالزّ اعرة "مباركة بنت البراء "على الشّ لقد اشتغلت  أخير:التّ قديم و التّ  9.7
تجسده هذه  الذيراع الصّ من كطرف فاعل في الزّ همت في إقحام سأمستحدثة، بحيث 

اضيع متفرقة من أجل تحميله من في مو الزّ اعرة إلى تقديم الشّ القصيدة، لذا عمدت 
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تعبر عنها في سياق حديثها قول  التيدلالات جديدة تتناسب ومضمون الفكرة 
اطئ القرمزي" هنا تقدم الشّ بلاد وغيم": "يحضنها "اعرة" بنت البراء" في قصيدة الشّ 

الوطن وافتخارها  يّةلالة هي إبراز أهمالدّ اطئ" و الشّ المفعول به عن الفاعل وهو "
البحر أسراب طير تحوم"، فيه تقديم اء لهذا الوطن المفدى. وكذا قولها: "مدى بالانتم

ضامن بين أفراد التّ دلالة صريحة للدعوة إلى  عن المبتدأ، وهذه يّةرفالظّ شبه الجملة 
مدى شاطئ البحر ظلت تحوم"، وهنا ملة "يور، وكذلك في جالطّ الواحد مثل أسراب 

خاء السّ البحر عنصر دال على  أنّ  لبحر" باعتبار"مدى ا يّةنجد تقديم الجملة الخبر 
 يّةفسالنّ واطئ، وهذا تعبير عن الحالة الشّ على  يور لا تحوم إلاّ الطّ والعطاء، لأن 

ا في قصيدة "رحيل" أمّ  الهادئة للشاعرة "مباركة بنت البراء" وهي في حالة تفاؤل.
"من المسافات  محاق" والأزمة  اعرة تقديم شبه الجملتين قولها: "من بينالشّ ففضلت 

للمعنى، وذلك من خلال  اتعطيان أبعادً  تذكي حميم الاشتياق" هما جملتان اسميتان التي
للشاعرة  يّةفسالنّ تقديم الجار والمجرور عن المبتدأ للتعبير عن عدم استقرار الحالة 

فعول به عن لم اعرة " البراء "الشّ فاق" فقدمت الرّ "باته بنت البراء." أما في جملة "غادرك 
 يصارع المغادرة، للدلالة عن المصير المجهول للإنسان كونه الفاعل لتثبيت وقوع فعل

 .عوباتالصّ  كل  بذلك متحديا البقاء أجل من
 نظام الخليليالتحررت القصيدة المعاصرة من  الفصل والوصل: 10.7

تربط  التي يّةوابط اللغو الرّ حرر في بعض الأحيان من التّ لكلاسيكي، وتجاوزت إلى 
عر الشّ أثر بالتّ حرر ناتج عن التّ ، وهذا )62ص (على،25الجمل بعضها بالبعض

 خلالها ، وقد حدد بعض المحدثين للفصل أدوات يتم منيّةريالالسّ القصائد  خاصّةو  الغربي
أغراضه  وهي ضمير الفصل، والجملة المعترضة، والاستثناء المنقطع، ويجعل من

مييز التّ اح، ويجعل من أغراض الوصل أمن اللبس و فسير والإيجاز، والإيضالتّ 
  ).86ص (مختار،26وكيدالتّ ه يجب الفصل لكمال الاتصال وللإيضاح و وكيد، وإنّ التّ و 

في قصيدة "رحيل" جملا فيها لفصل  "مباركة بنت البراء"اعرة الشّ وقد وظفت 
"تطل يا حلما تأبد موجع الأعصاب" هما جملتان  قولها:والفصل في  والوصل،

 فسي للشاعرة المعبرة عن مدى انتظارها للأملالنّ رابط للدلالة عن الجو فعليتان دون 
وهنا تعبير عن جو  حال وأدلجوا"الرّ شدوا " :ا الوصل فنجده في قول مباركةأمّ  المعهود
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اعرات الشّ تعيشها  التيروف القاهرة الظّ شاؤم نتيجة التّ نفسي منكسر يسوده اليأس و 
  .عاتهنالموريتانيات في مجتم

مدونتها  البراء" بنت مباركة" يّةاعرة الموريتانالشّ استلهمت  لخيص:التّ  خاتمة: .8
عري الشّ ص النّ القديم والحديث باعتباره مكوناً ثقافياً قادراً على إمداد اريخي التّ من الحدث 

 وسلطتها يّةالموريتان يّةالإبداع يّةالعمل على يّةقليدالتّ  ائقةالذّ  سيطرة رغم متعددة، بأبعاد
 قد ،يّةعر الشّ  القضايا من لكثير الجديد الفهم وهذا اعرة،الشّ  على تفرضها التي يّةالقاس
  عري.الشّ  الإبداع لاستمرار للشاعرة الكبرى عامةالدّ  أسس

  نتائج البحث هي:
كرار التّ  في تشكيل نسقها الخطابي على "مباركة بنت البراء"اعرة الشّ اشتغال - 1

  متراصة. يّةدلال يّة، مما يشكل بنيّةاخلالدّ  يّةقفالتّ اللغوي، و 
ظام الحر ما النّ على  يّةة جاءت مبنبنت البراءاعرة مباركة الشّ أغلب قصائد -2
  .يّةعر الشّ نويع في بحورها التّ الكاملة في توزيع تفعيلاتها و  يّةاعرة الحر الشّ منح 
  والمجتمع. لحياةورؤيتها ل يّةعن ذاتها الوجدان اعرة من خلال أشعارهاالشّ عبرت - 3

تفتقر الكثير من الاشتغال  التّ في موريتانيا لاز  يّةسو النّ القصيدة  إنّ  المقترحات:
بعمق مدونة  تشتغل يّةوتطبيق يّةقدي الجاد، وفي حاجة ماسة إلى قراءات تحليلالنّ رس الدّ و 

  الجديدة في موريتانيا. يّةسو النّ  يّةعر الشّ 
  عمراجلا قائمة .9

 لفات:لمؤلّ ا •

شر النّ للطباعة و  مكتبة ابن سينا :القاهرة، (4ط بناء القصيدة الحديثة،  عن :على عشريد أزي- 
 .62ص )،2002، 4صدير، ط التّ وزيع و التّ و 

  .44، ص)2012قافي،الثّ  المغرب: المركز، (1ط في أنشودة المطر للسياب، يّةحسن ناظم: البنى الاسلوب- 
وزيع، التّ شر و النّ هرة، مصر، دار قباء للطباعة و المعاصرة، القا يّةعر الشّ أساليب  :صلاح فضل-
  .29ص 1998سنة 

  .15)، ص1985شرالنّ و للطباعة يّةهضة العربالنّ  داربيروت: البيان، ( علم: عبد العزيز عتيق- 
، منشورات اتحاد الكتاب يّةتحليل يّةدراسة نقد(الحديث  الموريتاني عرالشّ  :نت البراءبمباركة -

  .17)، ص1998العرب، 
  .208ص )الأفاق دار :الجزائر( عر العربي وعروضه،الشّ الوزن،  يّةمصطفى حركات: نظر - 
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دار  :يّةالإسكندر ( يّةركيب بين البلاغة والأسلوبالتّ أخير ومباحث التّ قديم و التّ  :يّةعطختار م-
  .86)، صشرالنّ باعة و الطّ الوفاء لدنيا 

  .69ص ،)2007باء والكتاب الموريتانيين،منشورات اتحاد الأد( 1مت، طالصّ صرخات  :ولدعلي محمّد-
  .14ص، )2014 2الأوطان، طدار ( :محاضرات في اللسانيات العامة :بن زروقين الدّ نصر -
  :المقالات •
يغ الصّ حول  يّةملاحظات أول سوي في موريتانيا،النّ عر الشّ  بنت عبد، محمود محمّدفاطمة - 

  .83، ص2017،1ع مجلة روافد، لالات،الدّ و 
عر الموريتاني في ديوان ترانيم وطن واحد (مباركة) بنت البراء، مجلة طلقة الشّ موسى،  يّةمعاو -

  .22ص، 10،2015العربي، ع  تنوير لائحة القومي

  الهوامش:.01
 

 
قسم اللغة العربيّة  الأدب، الشّنقيطي القديم، شهادة الماستر في الشّعر النّسائي، بنت أسنيدالسّالكة  - 1

  .77وآدابها جامعة شنقيط، نواكشوط، ص
  .69ص ،1ط اد الأدباء والكتاب الموريتانيينصرخات الصّمت، منشورات اتح )،2007( علي،ولد محمّد  - 2
منشورات اتحاد الكتاب  تحليليّة، )، الشّعر الموريتاني الحديث دراسة نقديّة1998(البراء، بنت مباركة  - 3

  .17العرب، ص
  .18نفس المرجع، ص  -4
  .18نفس المرجع، ص  -5
  .18نفس المرجع، ص  -6
  .19نفس المرجع، ص  -7
، ملاحظات أوليّة حول الشّعر النّسوي في موريتانيا )،2017( بنت عبد الوهاب، فاطمة محمّد محمود - 8

  .83ص ،1الصّيغ والدّلالات، مجلة روافد، ع
  .84نفس المرجع، ص -9

الشّعر الموريتاني في ديوان ترانيم وطن واحد (مباركة) بنت البراء،  )،2015موسى، (معاويّة  -10
  .22، ص10مجلة طلقة تنوير لائحة القومي العربي، ع 

  .20- 91 ص والنّشر، ص )، أحلام أميرة الفقراء، موريتانيا، نواكشوط، للتوزيع1997( البراء،بنت مباركة   - 11
  .57-53ص ص نفس المرجع، -12
نواكشوط/ موريتانيا، إعداد  قصيدة رحيل، الوسيط في الأدب الموريتاني الحديث، البراء،بنت مباركة  - 13

  .43-41صالموريتانيّة، ص اللجنة الوطنيّة المكلفة بجمع ونشر الثقّافة 

322



غة العر�            
ّ
ة الل

ّ
د:    يّةمجل

ّ
 نة: السّ   1العدد:  25ا��ل

ّ
 323:ص305 -ص  2023 الأوّل  لا�يالث

 

 

 

 
الأفاق للنشر  قى، الجزائر، دارنظريّة الإيقاع، الشّعر العربي بين اللغة والموسي حركات، مصطفى - 14

  .13والتّوزيع، ص
والنّشر  )، أساليب الشّعريّة المعاصرة، القاهرة، مصر، دار قباء للطباعة1998( فضل،صلاح  -15

  .29صوالتّوزيع، 
  .208الأفاق، ص نظريّة الوزن، الشّعر العربي وعروضه، الجزائر، دار حركات، مصطفى - 16
  .208المرجع نفسه، ص -17
في البنيّة الإيقاعيّة في القصيدة العربيّة الحديثة، قراءة )، 2001( ،مة محمّد محمود بنت عبد الوهابفاط -18

  .123جامعة الجزائر، ص وآدابها في نصوص موريتانيّة، رسالة ماجيستر، قسم اللغة العربيّة
دار  ، بغدادعبد الواحد لؤلؤة :)، موسوعة المصطلح النّقدي، ترجمة1998( ف. جونسون، -19

  .174، ص3ج الحريّة للطباعة والنّشر،
الهوريني المصري  الشّيخ أبو الوفا نصر :) القاموس المحيط، تقديم وتعليق2004الفيروز آبادي، ( - 20

  .493، ص 1الشّافعي، الجزائر، دار الكتاب الحديث، ط
  اعة والنّشر، مادة زاح.للطب )، لسان العرب، بيروت، دار صادر2005ابن منظور، ( أبو الفضل جمال الدّين - 21
)، البنى الاسلوبيّة في أنشودة المطر للسياب، المغرب، المركز الثقّافي، 2012ناظم، (حسن  -22
  .44، ص1ط
  .14ص 2لسانيات العامة، دار الأوطان، ط)، محاضرات في ال2014بن زروق، ( نصر الدّين -23
  .15ص شرضة العربيّة للطباعة والنّ )، علم البيان، بيروت، دار النّه1985عبد العزيز عتيق، ( -24
للطباعة والنّشر  )، عن بناء القصيدة الحديثة، القاهرة، مكتبة ابن سينا2002عشري أزيد، (على  - 25

  .62، ص4والتّوزيع والتّصدير، ط
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