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لفترة  يّةدقالنّ و  يّةراسات الأدبالدّ عر الجزائري القديم مغيبا في الشّ ظل  :صالملخّ 
طويلة لأسباب لا يتسع المقام للخوض فيها، ومع ذلك شهدنا في العقود الأخيرة العديد 

مناهج عريف به، ودراسته وفق الالتّ عري و الشّ حاولت بعث هذا الموروث  التيمن الجهود 
اهنة، وسعيا منّا لدعم هذه الجهود حاولنا في هذا البحث بيان مستويات الرّ  يّةقدالنّ 
 يّةعر لشّ المساني، وآليات تفاعله مع المنظومة التّ غري الثّ عري في شعر الشّ ناص التّ 

صوص لنّ اتتمظهر بها نصوصه عند تقاطعها مع  التي، والبحث في الأشكال يّةالعرب
العلاقة  تحكم التيقاد مجموعة من القواعد والقوانين النّ وقد اقترح بعض  الغائبة، يّةعر الشّ 

  صوص الغائبة، وهي الاجترار الامتصاص، والحوار. النّ ص الحاضر و النّ بين 
  .ناص، الاجترار، الامتصاص، والحوارالتّ عر، الشّ  الكلمات المفاتيح:

 

Abstract: In this research, we seek to explain the 
intertextuality poetic in the poetry of the Al-Thaghri-Tlemsani and 
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the mechanisms of its interaction with the Arab poetic system and 
research in the forms in which its texts and their interaction with 
the absent poetic texts, some critics have proposed a set of rules 
and laws that relations between the present text and texts 
Absenteeism, which is rumination, absorption and dialogue 

Key words: poetry, intertextuality, rumination, absorption and 
dialogue 

، منذ ظهور ةيّ قدالنّ ناص من أكثر المفاهيم إثارة للجدل في الأوساط التّ  يعدّ  المقدّمة:
يرار كل كبير كل من رولن بارث وجالمصطلح عند "جوليا كريستيفا"، وتوسع فيه بش

تراوحت ارسين العرب، و الدّ ناص اهتماما كبيرا عند التّ قاد، ولقي النّ نيت وغيرهما من ج
اص من نالتّ قدي والبلاغي باحثا فيما يخدم النّ راث التّ مواقفهم بين من توجه الى 

كله عامل معه بشالتّ ضمين، ومن رأى وجوب التّ رقة و السّ ك يّةعرب يّةمصطلحات نقد
  الغربي في مفهومه وإجراءاته وآلياته.

ه يمكن القول ، فإنيّةقدالنّ  يّةظر النّ وإن كان المقام هنا لا يتسع لبسط الحديث عن هذه 
تقاطعه مع  ص الحاضر فيالنّ صي بين النّ فاعل التّ العام يهتم ب ناص في شكلهالتّ أنّ 

نصوص سابقة، فكل نص يتشكل من خلال نصوص سابقة أو هو فسيفساء منبثقة من 
 يّةقرائبني نصه من خلال ذاكرته القافي، وهو بكل تأكيد يالثّ قراءات الكاتب ومخزونه 

ناصي التّ حليل التّ ليات ومستويات تظهر في إبداعاته بأشكال متعددة، لذلك تعددت آ التي
  .وتنوعت من ناقد لآخر

ويشير "محمد بنيس" ومن قبله "جوليا كريستيفا"، إلى ثلاثة مستويات أو معايير  
الاجترار  صين الغائب والحاضر وهيالنّ فاعل الحاصل بين التّ تتخذ صبغة قوانين تحكم 

 صالنّ ص الغائب بشكل صريح ومباشر في النّ والامتصاص والحوار، فإذا ظهر 
ص الغائب وأعاد النّ اعر إلى امتصاص معنى الشّ ا إذا عمد الحاضر فذلك اجترار، أمّ 

المستوى  بما يخدم تجربته الجديدة فنحن أمام ، وتصرف فيهيّةاتالذّ صياغته وفق رؤيته 
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 يّةم رؤ قديص الغائب، وتالنّ اعر نصه على معارضة ونفي الشّ الامتصاصي، وإذا أقام 
  .1يشكل جزئي فذلك المستوى الحواري مفة له، سواء أكان ذلك بشكل كلي أمخال

تكئ ي التيولا يتأتى معرفة هذه المستويات إلا من خلال البحث في المرجعيات 
 لتياص، وتعيي المتناص وإرجاعه إلى أصوله ومؤثراته، ثم تحديد الآليات النّ عليها 

ارئ دور تتقاطع معه، "وللق التيصوص الغائبة النّ الحاضر و ص النّ تحكم العلاقة بين 
فثقافة  2 لما يقوم به من استرجاع ومقارنة وموازنة ورصد ومعاينة" يّةفاعل في هذه العمل

ودقة  قديلنّ اوعناصرها وامتلاكه للحس  يّةعر الشّ القارئ وسعة اطلاعه ومعرفته لأساليب 
  . يّةقدلنّ اصي من شأنها إنجاح هذه المقاربة النّ فاعل التّ الملاحظة، وتحكمه في آليات 

لمساني لتّ اغري الثّ صي في ديوان النّ داخل التّ ظهر  :ناص وآلياتهالتّ مستويات 
كر وهي بحسب درجة تواترها في شعره؛ المستوى الاجتراري ثم الذّ الفة السّ بمستوياته 

   .الامتصاصي وأخيرا الحواري
 ناص على استحضار نص شعريالتّ ع من و النّ يقوم هذا  المستوى الاجتراري:-1

ص مجموعة من الأبيات، أو بيتا واحدا، أو شطرا منه، دون تغيير بنيته النّ يكون هذا 
، أو بتغير طفيف 3ص الغائب دون تغيير أو تحوير"النّ ، "فالاجترار هو تكرير يّةاللفظ

 رار الكليالاجتتراري إلى قسمين: ناص الاجالتّ لا يمس جوهره وأساسه. ويمكن تقسيم 
  والاجترار الجزئي. 

ر إلى اعالشّ صي يعمد النّ وظيف التّ وع من أشكال النّ في هذا الاجترار الكلي: -أ
 الذيكل لشّ ايقتطفها  من نصها الأصلي، ويوظفها في نصه ب يّةبيت أو أبيات شعر 

 ناص يبدو بسيطاالتّ كل من الشّ ، ورغم أن هذا 4تتطلبه تجربته دون تغيير أو تحوير
مّن شعره اعر وهو يضالشّ عوبة فيه تكمن في مدى قدرة الصّ ويسيرا في ظاهره، إلا أن "

كنه قصيدته، ومدى تم يّةأشعار سواه، على أن يجعل ذلك البيت المضمن جزءًا من بن
من  اعر إحاطته بما ضمنهالشّ يفرض فيه  الذيلالة إلى المتلقي الدّ كذلك من إيصال 

ناص وتوظيفه التّ وع من النّ غري نلاحظ استعانته بهذا الثّ جوع إلى شعر الرّ وب 5أبيات سواه"
فكثيرا ما يضمّن شعره شعر غيره ويظهر ذلك في عدة أشكال؛ كأن يأخذ  يشكل واسع
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أو  ردت فيهو  الذيياق السّ عناها وكذا بيتا أو أبياتا كاملة دون أدني تغيير في لفظها وم
  اق العام. يالسّ لالة و الدّ ظي مع الحفاظ على يقوم بتغيير طفيف  على المستوى اللف

ناص في تقاطع شاعرنا مع قصيدة لأبي زيد التّ كل من الشّ ويظهر هذا 
هـ) إلى تضمين أبياتها بشكل 801غري (ت حوالي الثّ هـ) حيث عمد  627الفازازي(ت

  : )6(صريح مباشر دون تغيير، كقوله
  و المُقَــدمُ والأخِــيرُ زَمَـانُهُ سْلِ المَكِينِ مَكَانُهُ    وهالرّ هو خَاتِمُ 

  :7وهذا البيت أخذه من قول الفازازي
  سْلِ المَكِينِ مَكَـانُـهُ    وَمُقَــدمًا وَهُـــوَ الأخِـــيرُ زَمَـانُهُ الرّ يا سَيــدَ 

خاتم  سل" بعبارة "هوالرّ غري اجتر نص الخطابي مع استبدال عبارة "يا سيد الثّ ف
غيير لا يعدّ تحويرا أو تغييرا بالمعنى الكامل للكلمة، لأن العبارتين التّ سل" وهذا الرّ 

 يدهم وخاتمهمسل وسالرّ ) هو خير سلّماالله عليه و  صلّىسول (الرّ لالة ذاتها، فالدّ تؤديان 
  :8غريالثّ وفي القصيدة ذاتها يقول 

  رًا تَعَـــــاظَمَ شَـأنـهُُ وأجَــلـها قَـــدَ    كـلها     يّةالمُصْطَفَى خَيْــــرُ البـــر 
  :9وهذا البيت هو إعادة تشكيل بسيط لقول الفازاري

  فَمَحَلّــُه عَالِي المَحَلّ وشَـأنُهُ   والمُصْطَفَى المُخْتاَرُ مِنْ هَذَا الوَرَى 
غري" الثّ ارة ص الحاضر جديدا يذكر فعبالنّ فيف في العبارة لم يضف إلى الطّ غيير التّ ف

لالة ذاتها لعبارة الفازازي" المصطفى المختارُ من هذا الدّ "، لها يّةالمصطفى خير البر 
 "يّةة "البر "، ولفظة "الورى" بلفظغري لفظة "المختار" بلفظة "خيرالثّ الورى"، حيث استبدل 

ي على غر الثّ اني فحافظ الثّ طر الشّ رادف، أما التّ وكما نلاحظ أن هذا الاستبدال تم ب
ص النّ ه عن لتّ ركيب "تعـــــاظم شـأنـه" لا يختلف في دلاالتّ اللفظ، فلالة واستبدل الدّ المعنى و 

  الغائب" عالي المحل". 
ات ناص إلى اجترار أبيالتّ وع من النّ غري يعمد في هذا الثّ وبذلك يمكن القول أن 

لالة لدّ ابشكل صريح مباشر دون تغيير أو بتغيير طفيف مع الحفاظ على  يّةشعر 
  ياق.  السّ و 
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 بوينّ الل تم توظيفه في فن المديح ناص الاجتراري الكامالتّ ا أن ونلاحظ أيض
ور النّ  وأ يّةكالحقيقة المحمد يّةوفالصّ خصوصا إذا تعلق الأمر بالحديث عن المعاني 

مادا ضمين اعتالتّ هذه المعاني نراه غالبا ما يلجأ إلى  اعر عند عرضالشّ المحمدي، ف
في عرض المعاني المرتبطة بالحقيقة  ن لهم باع طويلالذي يّةوفالصّ على شعراء 

 وفيالصّ كلف في طرحه التّ الإيغال و  ، كما أنه تميز بالاعتدال والبعد عنيّةالمحمد
 صلّىبي محمد (النّ بوي تفضيل النّ فمجمل ما أورده في هذا المجال تمحور حول الحب 

) عن باقي الخلق، والإشارة إلى مكانته العظيمة عند ربه، واعتباره صفوة سلّماالله عليه و 
 يّةري في مولدغالثّ الوجود وسره، وأنه خاتم الأنبياء وشفيع المؤمنين يوم القيامة، ويقول 

  : 10هـ)768نظمها عام (
  ـق لِلْخَلْـــقِ هَادِيَانَبِي رَآه االلهُ أفْــــــــــــضَلَ خَلْــــــــــــقِهِ    فَأرْسَلهُ بالحَـــ

  وأسْرَى بِهِ لَيْلا إلى حَضْرَةِ العُلا   فَشَاهَدَ فِيها كُل مَا كَانَ خَافِيا
  وَبَيْنَ يَدَيهِ سَــــارَ جِبْرِيلُ مَاشِيَا  سَرَى رَاكِبًا ظَهْرَ البُرَاقِ كَـــــــرَامَةً  

  : 11هـ) 637ويقول ميمون الخطابي (ت 
  فأرْسَلهُ بِالـــحَق لِلْخَـــــلْقِ هَادِيَا  االلهُ أكْــــرَمَ خَلْــــــــــــقِــهِ     وَكَـــانَ رآهُ 

  فمَــا زَالَ فِيها لِلْحَبِيبِ مُنَاجِيَا  وأَسْرَى بِهْ لَيلاً إلى حَضْرَةِ العُلا 
  جبريلُ مَاشِيَالَهُ راَكبًا إذْ سَـارَ   وَسَــارَ عَلى ظَــهْرِ البُــرَاقِ كَـرَامَةً    

أب د التيفي المقطوعتين وصف لحادثتي الإسراء والمعراج، وهي من المعجزات 
ذكرها  لتيابوي على عرضها وتفصيلها في قصائدهم، "وهي المعجزة النّ شعراء المديح 

وفي الصّ وجه التّ بي جميعا، وأفضوا في الحديث عنها ... وخاصة أصحاب النّ مداح 
، وهم في ذلك يرتكزون على 12ماء والأرض"السّ ال المباشر بين منهم، لأنها تمثل الاتص

ريفة مثل: الشّ  يّةو بالنّ نة السّ تناولت هذه الحادثة في القرآن الكريم و  التيالألفاظ والعبارات 
  "أسرى به ليلا، البراق، حضرة العلا، هاديا، جبريل ...".

على شعر  غري بشكل كليالثّ ابقتين نلاحظ اعتماد السّ وبالمقارنة بين المقطوعتين 
ص الغائب، فأخذ البيت الأول مع تحوير النّ ميمون الخطابي، مجترا ألفاظ وتراكيب 

بسيط في بعض ألفاظه، فاستعاض عن لفظة "وكان" بلفظة "نبي"، مع حفاظه ترتيب 
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اني لثّ ااني فأخذ شطره الأول من صدر البيت الثّ عري، أما البيت الشّ الألفاظ داخل البيت 
الخطابي بشكل مباشر دون تغيير أو تحوير،  ليعود إلى اجترار وتكرار دوال  لميمون

أخير التّ قديم و لتّ ا، مع تغيير طفيف في ترتيب ألفاظه عن طريق الثاّلثّ وتراكيب البيت 
  الي:التّ حو النّ صين الحاضر والغائب جاءت على النّ فترتيب ألفاظ 

/ وبين/ يديه/ سار /جبريل/ ص الحاضر:"سرى/ راكبا/ ظهر البراق/ كرامةالنّ -
  ماشيا"
  ص الغائب:" ســار/ على/ظــهر البــراق/كـرامة/ راكبا /إذ /ســار /جبريل/ ماشيا" النّ  -
اب بما يتضمنه قديس والإعجالتّ ب ص الغائب لا يمكن تفسيره إلاّ النّ غري بالثّ تعلّق  إن
طريق  دلالاته عن يّةغبة في تعضيد نصه وتقو الرّ ، و يّةص من مضامين دينالنّ ذلك 

ها نّ ص الجديد بشكل مباشر صريح، طالما أالنّ توظيفها في و صوص النّ استحضار تلك 
اص عند نالتّ كل من الشّ اعر وسياق شعره، وقد ضبطنا هذا الشّ  يّةتتوافق مع مقصد

ازي ا على الاجترار الكلي وهما قصيدتي أبي زيد الفاز مشاعرنا في نصين فقط اعتمد فيه
  وميمون بن خبازة الخطابي. 

 ريعالشّ ص النّ ر إلى اقتطاع جزء من اعالشّ وهو أن يعمد الجزئي:  الاجترار-ب
عري أو شطر لشّ اناص بتوظيف عبارة من البيت التّ وتوظيفه تناصيا مع شعره، ويتم هذا 

ا راسات يتم معاملة هذالدّ ألفاظه، وفي بعض  منه، أو بيت كامل مع استبدال بعض
فضل ه من الأأنّ  وظيف الاجتراري الكلي، إلاّ التّ ه جزء من ناص على أنّ التّ وع من النّ 

توظيفا  باين الفني بينهما، فإن كان كلاهماالتّ الفصل بينهما، نظرا للتشابه الإجرائي و 
سبيا يؤديها كل نوع منهما تختلف ن التيلالة الدّ  ص الحاضر فإنّ النّ للنص الغائب في 
واصل مع التّ  يّةل نجد مقدار الوضوح والمباشرة أكبر، وإمكانوع الأوّ النّ عن الآخر، ففي 

ي "الجزئي" ناالثّ كل الشّ ا ، أمّ يّةب ذلك القدر من القدرة الإبداعالمتلقي أفضل، ولا تتطلّ 
لى ت دلالة سابقة، تحتاج إاعر يتعامل مع جملة ذاالشّ ذلك أن  أكبر يّةففيه مهارة فن

  .  13قدرة على تركيبها ضمن نصه وجعلها منسجمة ضمن سياقها الجديد

ب وإدراجها ص الغائالنّ غري على أخذ عبارة من الثّ ناص يقتصر التّ كل من الشّ في هذا 
الغائب في  صالنّ ناص هنا بضرب البيت، ويتقاطع مع التّ في شعره، وغالبا ما يرتبط 
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يدي، وأول قلالتّ اعر الشّ داعي في ذاكرة التّ وزنه وقافيته، لأن "الوزن أهم أداة من أدوات 
يلعب  اكرة الممتدة بمخزونها، فالوزنالذّ ذكر في هذه التّ عامل يقوم بتوجيه مسارات فعل 

 14اكرة"ذّ المختزنة في  يّةدورا حاسما في جذب ما يتجانس مع إيقاعاته من تراكيب دلال
  :   15غري مادحاالثّ كل قول الشّ هذا ومن نماذج 

  إذَا احْتَفَلتْ يَومَ الفِخَارِ المَحَافِلُ    هُو المَلِكُ المَنْصُورُ مُوسَى بَنُ يوسف   
  ـــــمَائلُ ــالشّ ثمـــــــانٍ فَيـــَـــــــــا اللهِ تِلْكَ   يــنَُـظـــــــــمُ شَمْـــــلاً لِلْـــــعــُــــلَــى بِــشـمََـــــــائِل    
  وَحَــــــــزْمٌ وإِقْـــــــدَامٌ وَحِـــلْــــــمٌ وَنَــــــائِلُ   حَيَـــــاءٌ وإفْـــضَـــــالٌ وَعَــــــــــدْلٌ وَعِـــفـــــــــــةٌ    
  ـتـَـطِــــــعْهُ الأوَائِلُ وجَـــاءَ بِــــمَا لَمْ تـَـسْ   وَحَــــــازَ تـُــرَاثَ المَـــجْدِ لا عَــــــنْ كَـــلالَةٍ   

  تُدَافِـــعُ كَالأمْــــوَاجِ فِــيها الـجَــحَافِلُ   صْرِ كَالبَحْرِ لِلْـــــعِدَى    النّ بَعَثْتَ بِجِــيشِ 
  :16ففي هذه الأبيات ما يذكرنا بشعر أبي العلاء المعري في قوله:

  وإِقْــــدَامٌ وحَــــزْمٌ ونَـــائِلُ  ألاَ فِي سَبِيلِ المَجْدِ مَا أَنَا فَاعِلُ    عَفَـــافٌ 
  يُصَدقُ وَاشٍ أو يُخَـــيبُ سَــــائِلُ     يّةأَعِنْـــدِي وَقَدْ مَارَسْتُ كُل خَــــفِ 

  أقَــل صُـــدُودِي أننِي لَكَ مُبْـغِضٌ    وأيْسَرُ هَجْرِي أننِي عَنْـكَ رَاحِلُ 
  زمـــانــُهُ    لآتٍ بمَـــا لمْ تَسْتــَـــــطِــعْهُ الأوَائِلُ  وإني وإنْ كـــنْتُ الأخِـــيرَ 

 الصّ وأَغْـــدُو وَلَوْ أن ــباحَ صَوَارِمُ   وأَسْري وَلَو أن ّلامَ جَـحَـــافِلُ الظ  
 ا مكانتهكر اني، ذاالثّ ياني أبا حمو موسى الزّ لطان السّ غري في هذه الأبيات الثّ يمدح 

ه بثمان خصال هي: "الحياء والفضل والعدل والعفة  يّةعالرّ مبرزا فضله على  وقد خص
والحزم والإقدام والحلم ونيل المراد"، كما أشار إلى مكارم ممدوحه وقوة جيشه، وجلّ هذه 

  عر العربي القديم. الشّ معروفة في  يّةالمعاني تقليد
كارمه وهي خره ومفس، فاستعرض مفاالنّ ا المعري فهو في مقام الفخر والاعتزاز بأمّ 

 ة والإقدام والحزمالمحمودة، ومن أبرزها: "العف يّةفات المعنو الصّ في مجملها من أهم 
  جاعة والإقدام". الشّ ومعرفة خفايا الأمور، إضافة إلى 

غري وهو يكتب هذه القصيدة استحضر قصيدة المعري ونسج الثّ  ا لاشك فيه أنّ وممّ 
  اطع معها في عدة عناصر هي: على منوالها واستفاد من أجوائها، وتق
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ر، وهو عالشّ صي في النّ داخل التّ ناص الإيقاعي هو أبرز مظاهر التّ الإيقاع: ف -
كشعر  ،يّةعر الشّ عر العربي منذ القديم، وتجلت في بعض الأنواع الشّ ظاهرة لازمت 

ممثلة في  ةيّ الإيقاع يّةماثل في البنالتّ تقوم أساسا على  التيقائض والمعارضات، و النّ 
ويل الطّ حر ابقتين تماثلا إيقاعيا، فهما من بالسّ وي، وبين المقطوعتين الرّ و  يّةالوزن والقاف

كاملة  يّةي كلمة القافغر الثّ فيهما مؤسسة بالألف، وأحيانا يأخذ  يّةورويهما اللام والقاف
  ؛الأوائل، الجحافل" مثل: "نائل

صين على نّ الداخل بين التّ عن قوة  صيالنّ عالق التّ : حيث كشف يّةاللفظ يّةالبن -
 ص الغائب منها: "عفة، حزمالنّ لغة عري، من خلال استحضار الشّ مستوى المعجم 

وتحقيق  يّةعر شّ الجربة التّ هم في تعميق سأعالق التّ إقدام، نائل،لم تستطعه الأوائل"، وهذا 
قدرة على استدعاء وال يّةعر الشّ اكرة الذّ واصل الفني عن طريق الحفر في التّ لالي و الدّ راء الثّ 

   ؛قديمة وإعادة إنتاجها في نص جديدصوص الالنّ أجواء 
معاني  غري إلى تكييفالثّ صين، عمد النّ : فرغم اختلاف سياق يّةالمعنو  يّةالبن -

المتمثل  ياق الجديدالسّ ص الغائب وإعادة صياغتها بما يتواءم مع النّ الفخر الواردة في 
غييرات منها تحويل ضمير المتكلم إلى ضمير التّ بعض في المديح، من خلال إدخال 

غري من نَسب القرابة بين الغرضين "المدح والفخر"، فجاءت الثّ الغائب، كما استفاد 
  ص الغائب. النّ معانيه متجانسة ومنسجمة مع 

  :17غري مادحاالثّ ناص الاجتراري الجزئي أيضا، قول التّ ومن نماذج 
  عْـلَى جَــرَى وعَـــــتاَ     بِجــُودِكَ الأجْــوَدَانِ البَحْرُ والـمَـطَـرُ بِيُمْنِكَ البَلَـــــــدُ الأَ 

  الــقَمَرُ ـــمْسُ و الشّ ـيرَانِ النّ فَأَنْتَ أَعْلَى مُلـُـــــــوك الأَرْضِ قَاطِــــــــبَةً     وَدُوَنَــكَ 
  الإِلَـــــــهِ بِمَا يـأَْتِـــــي وَمَـا يَـــــذَرُ أَي مُتكِـلٌ     عَـلَـــى الرّ عَــف الإزَارِ مُصِـيبُ 

  فُتِحتْ      لَـــهَ البِــــــــلادُ ودَانَ البَــــدْوُ الحَـضَرُ  الذيمَارِ أبُـو حَمو الذّ حَامِي 
ومي الرّ  ور المستقاة من قول ابنالصّ غري في هذه الأبيات على بعض الألفاظ و الثّ اعتمد 

  :18ن سليمان بن وهبفي مدح عبد االله ب
  إذَا أبــُـــــــــو قَاسِــــمٍ جــَــادَتْ لَنَا يَــــــدُهُ             لم يُحْمَدِ الأجْـــــــوَدَانِ البَحرُ والمَطرُ 

تُهِ     ـــيرَانِ النّ تَضَــــاءَلَ    ولَوْ أَضَـــــــــاءَتْ لَنــاَ أَنْــــــــــــوَارُ غُـــــــــــرـــمْسُ والـــــقَمَـرُ شّ ال  
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رَ المَـــاضِــــــــيَانِ    وإِنْ مَضَــــــى رأيُـــــهُ أَوْ حَــــــــد عَزْمَـــــــتِهِ     ــــيْفُ والقَــــدَرُ السّ تأََخ  
  وَالحَذَرُ لَمْ يَدْرِ ما المُزْعِجَانِ الخَوْفُ      مَنْ لَمْ يَبِتْ حَذِرًا مِنْ خَوْفِ سَطْوتِهِ 

  يـــَرَى عَـــــوَاقِـــــــــبَ مَا يَــــــأْتِي وَمَـــا يــــَـــذَرُ   هـرِ في يـــــــدِهِ    الدّ كأنـــــــــهُ وزمـــــــــامُ 
بن أثير الإيقاعي والفني لنص االتّ غري عند إبداعه لنصه كان تحت الثّ لاشك أن 

فيا أثره ومي مقتالرّ وسلا ألفاظ وتراكيب ابن مت يّةعر الشّ ومي، فكان ينهي جمله الرّ 
برويها  ةيّ عري (بحر البسيط) وقافالشّ الإيقاعي، فجاءت أبياته مطابقة من حيث وزنها 

  اء".الرّ "
ومي بشكل صريح مباشر دون تغيير أو تحوير في الرّ غري اجتر قوافي ابن الثّ ف

ره ببنيته الف، وتأثالسّ ص النّ نيع على مدى إعجابه بالصّ حروفها وحركاتها، ويدل هذا 
يقاعات لنصوص من إ يّةعر الشّ ذكر استعاد ما تختزن ذاكرته التّ اعر بفعل الشّ ، فيّةالإيقاع

  اهن. الرّ غائبة واستحضر أوزانها وقوافيها بما يخدم نصه 
للنص  يّةفظالل ةيّ ابق إلى الإبقاء على البنالسّ ص النّ غري في تعالقه مع الثّ وقد يلجأ 
 رمس والقمر، ما يأتي وما يذالشّ ، مثل قوله: "البحر والمطر تغيير يذكرالغائب دون 

ص ماثل الإيقاعي اجترار لنالتّ حيث الوزن وتقسيم الكلام و  فهي منالبدو والحضر"، 
 يف والقدر، ما يأتي وماالسّ مس والقمر، الشّ ومي في قوله: "البحر والمطر، الرّ ابن 
  يذر".
 كرارلتّ اركيب اللغوي، و التّ منها:  وسائل عديدةناص الإيقاعي يتشكّل"عبر التّ ف

لفاظ وقيع على جرس بعض الأالتّ قسيم على مستوى جسم القصيدة، و التّ وزيع، و التّ و 
 .19، والموازاة بين حروفها"يّةالمعجم
غة اعر "بإعادة صياالشّ يقوم فيه  الذيالامتصاصي: وهو المستوى  المستوى-2

الحاضر، فيزيح منها  صالنّ ، وتوزيعها في فضاء يّةلالالدّ و  يّةركيبالتّ ناص بتفكيك بناه التّ 
 يسيرا دالا، مَثَلاً أو جملة فقطجربة المطروحة، ويبقي منها جزءا التّ ما لا يتواءم مع 

 20ابق أو سياقه أو دلالاته"السّ ص النّ غير أن هذا الجزء المتبقي يحيل على الكلّ؛ 
ه بما ص الغائب وإعادة صياغتالنّ ناص على تشرّب واستيعاب التّ وع من النّ ويقوم هذا 
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، إقرارا ةيّ ه الجوهر لتّ اعر، مع الحفاظ على دلاالشّ يريده  الذيياق الجديد السّ يناسب 
  .21ابق وقداستهالسّ ص النّ  يّةبأهم

وشاعرنا استفاد كثيرا من هذا المعطى، فنراه يستحضر الكثير من الإشارات 
من مختلف عصور الأدب العربي، من  يّةإلى نصوص شعر  لميحاتالتّ والإحالات و 

 ابقةلسّ اصوص النّ لالي المستمد من الدّ خم الفني و الزّ أجل إنتاج دلالة جديدة وإعطائها 
  :22بويالنّ ما يمنحها قبولا وأثرا في ذاكرة المتلقي، من ذلك قوله في المديح 

  رَالِمُـــــوسَى فَــإِن االلهَ شَـــــــق لــَكَ البَــــــــــدْ      يّةآلَئِـــنْ كَانَ فَلْـــــقُ البَــــحْرِ قَبْـــــلَك 
  رَالالُ جَـــرَى نَهْ الزّ وإنْ كَانَ فَــاضَ المَاءُ مِــنْ حــَـجَرٍ لَهُ    فَـــمِنْ كَــــفكَ الــــمَاءُ 

  ـــرَىدْ وَقَـــفَـــتْ لِلْــمُصْطَفَــى مَـــــرةً أُخْ هـارِ لــِيُــوشُعَ    فَـقَــــالنّ وَإِنْ وَقَـــفَـــتْ شَمْسُ 
 ـــمْسَ بــَــعْدَ غُـــــرُوبِهَا    فَـــأدْرَكَ إِذْ الشّ لَـكَ االلهُ رَدبــِهَا ال صلّى ــعَصْــــــــرَاعَـلِـــــــي  

  جَهْرَا احَتَيْكَ الحَصَىوَى    فَقَدْ سَبحَتْ فِي رَ الصّ وإنْ كَانَ مَع دَاوودَ سَبحَتِ 
غري اطلع على أبيات كعب بن مالك، ونسج نصا على شاكلتها في الثّ فيظهر أن 

  :23قوله
  ـــورِ المُنِيــــفِ المُعَـــظــمِ الطّ فَإِنْ يــَكُ مُـوسَى كَلمَ االلهَ جَهْـــرَةً    عَلَــى جَـبَلِ 

مٍ فِيعِ المُ الرّ مَـحَـمَــــدا    عَلَى المَوضِعِ الأَعْــلَى  ـــبِــي النّ فَــقَــدْ كَلــــمَ االلهُ  سَو  
  مِيليْسَ بالعَ  الذيوإنْ تَكُ نَمْلُ البرِ بِالوهْمِ كَلمَتْ    سُلَيمَانَ ذَا المُلْكِ 

  ــــرَنـــمِ لتّ اكــَفــــهِ بفَــهَــذَا نَبِـــي االلهِ أَحــْـمَدُ سَبـحــَــتْ    صِغَـــــارُ الحــَـــــصَى فِي 
)، فأشار مسلّ االله عليه و  صلّىسول (الرّ غري عرض لبعض معجزات الثّ في أبيات 

لحصى مس بعد غروبها، وتسبيح االشّ إلى انشقاق القمر، وجريان الماء بين أصابعه، ورد 
بين الأنبياء  )، ومنزلتهسلّماالله عليه و  صلّىبي محمد (النّ بين يديه، كما أشار إلى مكانة 

  لام).السّ والمرسلين (عليهم 
غري مع أبيات كعب بن مالك في الإشارة إلى معجزتين من المعجزات الثّ وقد تناص 

كليم االله )، وهما تسلّماالله عليه و  صلّىأجراها االله عز وجل على يد نبيه محمد ( التي
ريمتين. الحصى بين يديه الكلام)، وتسبيح السّ (عزّ وجلّ) له عن طريق جبريل (عليه 
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صان النّ رك يّر، وبذلك اشتالسّ اعران ينهلان من منبع واحد، وهو القرآن الكريم وكتب الشّ و 
  ياق. السّ لالة و الدّ في 

ياغة لصّ اصي بين المقطوعتين على مستوى طريقة العرض و النّ عالق التّ وحصل 
عجزات ائب عن طريق مقارنة مص الغالنّ غري طريقة الموازنة من الثّ ، فاستعار يّةالأسلوب

ين، بهدف إبراز ابقالسّ سل والأنبياء الرّ )، بمعجزات باقي سلّماالله عليه و  صلّىسول (الرّ 
ة لالة على كثرة معجزاته وتعددها مقارنالدّ سول بين باقي الأنبياء، و الرّ منزلة ومكانة 

  ابقين. السّ بالأنبياء 
بشكل كامل  غريالثّ ن، نلاحظ اعتماد صيالنّ رط في الشّ بالمقارنة بين عناصر أسلوب 

ين المقطوعتين ، والاختلاف بيّةركيبالتّ و  يّةق بالاختيارات اللفظعلى نص كعب فيما يتعلّ 
رط الشّ  رط، فجاءت جملةالشّ البيت الواحد في عرض أسلوب  غريالثّ تمثل في توظيف 

 الذي ا كعب فخصّ بيتا للشرط والبيتاني، أمّ الثّ طر الشّ طر الأول والجواب في الشّ في 
ليق على الفكرة عالتّ عبير عن رأيه وإبداء موقفه، و التّ  يّةا أتاح له إمكانيليه للجواب، ممّ 

 عظمور المنيف المالطّ قوله: "جبل  عوت المناسبة في مثلالنّ المعروضة بالأوصاف و 
ن ، ويمكن القول أليس بالعمى ..." الذيفيع المسوم، ذي الملك الرّ والموضع الأعلى 

ناص كما ذكر محمد مفتاح في التّ من آليات  يّةوهي آل ∗الإيجاز يّةغري اعتمد تقنالثّ 
ح معروف ، كما أن الإيجاز مصطل-ناصالتّ  يّةاستراتيج -عري الشّ كتابه تحليل الخطاب 

  ، وهو نقيض الإطنابيّةفي البلاغة العرب
  : 24قولهابقة وتضمينها شعره كالسّ  يّةعر الشّ صوص النّ غري استحضار الثّ ويواصل 

  آهٍ لِلَــيْلِــي مَا أَمَــــر سُـهَــــادَهُ    عِنْدِي وَمَا أَحْلَى جَنَى الأحْلاَمِ 
  ــبَا    مَــــا كـــانَ أحْسَنــَــهـُن مِـــنْ أيـــــــامِ الصّ بيبةِ و الشّ ولعَهْدِ أيام 

  ــكَـأَنـهَا حُـلْــــــــــمٌ من الأَحْــــلاَمِ مرّتْ سِرَاعًا ثم أبقتْ حُرقَةً    فَ 
  : 25ففي هذه الأبيات ما يذكرنا بقول أبي تمام

  وَى، فكــأنـــــها أيّامُ النّ أَعْـــوَامَ وَصْـــلٍ كَانَ يُنــسِي طُولَها    ذِكْـــــرُ 
  ى أسًى، فَكَأنهَا أَعْوَامُ ثـُــم انْبَــــرَتْ أيــامُ هَجْـــــرٍ أرْدَفَــــتْ    بِجَو 

  نُونُ وأهلُهَا    فَــــكَــأنّــَها وكــَــــأنــّهَُم أَحْــــــلامُ السّ ثم انقَضَتْ تِلْكَ 
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رعة با وما فيها من سعادة ولذة عيش، لكنها مرت بسالصّ بيبة و الشّ غري أيام الثّ يتذكر 
يفرّ منها اعر وتؤرقه فالشّ تؤلم  يالتكريات الذّ وانقضت وزال نعيمها، ولم تبق منها إلا 

ئعة االشّ اعر من المعاني الشّ من وخضوعه لتجربة الزّ إلى عالم الأحلام. والإحساس ب
قليصه من أو تالزّ عراء بتمديد الشّ عراء على مرّ العصور، حيث يقوم الشّ في تجارب 

قيس مظلم يعيشونها، فالليل عند امرئ ال التي يّةعور الشّ والحالة  يّةفسالنّ جربة التّ حسب 
طويل ممتد كأنه أمواج بحر متلاطم، يمرّ بطيئا ثقيلا كأن نجومه مشدودة بحبال متينة 

  :26إلى جبل يذبل، لا يأتيه إلا بالهموم والأحزان، يقول
  لِ أَمْثَ ويلُ ألا انْجَلِ    بِصُبْحٍ وَمَا الإِصْبَاحُ مِنْكَ بِ الطّ أَلاَ أَيهَا الليْلُ 

  بِكُــل مُغَــارِ الفُتْلِ شِــدتْ بِيَذْبُلِ      فَيَا لَكَ مِــــنْ لِـــيلٍ كــَـأَن نُجُــــومَهُ 
اعات على قصرها تمر طويلة عليه، في أوقات السّ وأبو فراس الحمداني يرى أن 

  :27ومالرّ الهموم والأحزان، يقول عندما كان سجينا لدى 
كَ طُولُ اعَ السّ تَطُولُ بِيّ  دَهْرٍ لا يسُر اتُ وَهِي قَصِيرَةٌ    وَفِي كُل  

من وقياسه فيزيائيا، إنما يتعلق بالإحساس به وأثره في الزّ فالأمر لا يتعلق بمدة 
  : 28فس، وفي هذا يقول ابن بسام البغداديالنّ 

  ـــومَ الليلِ لَيْــسَتْ تـَـغُورُ لا أَظْــــــــــــــلَمُ اللــــيلَ وَلاَ أدعــِـــي    أَن نُجُـــــ
  لَيْلِي كَمَا شَاءَتْ، فَإِنْ لَمْ تَجُدْ    طَالَ، وإنْ جَادَتْ فَلَيْلِي قَصِيرُ 

 مضمونكل والالشّ ي ويتقاطع معه في عر الشّ راث التّ غري يغوص في أعماق الثّ ف
لالات من شتي عصور الأدب العربي، ومن نماذج الدّ ور و الصّ ويستدعي العديد من 

  : 29غري في مدح أبي حموالثّ ناص الامتصاصي أيضا قول التّ 
  ـــاسِ يَنْتَظِرُ النّ كَانَ كُـــل  الذيكَانَتِ الـعَــــلْـــياءُ تأمَــــلُهُ    هَـــذَا  الذيهَــــذَا 

  مُمْتَدَحًا     فَبِامْـتِـــــدَاحِكُمُ الأشــْــــعَارُ تـفَْـتـَــــــخِرُ عرِ الشّ وَمَــــنْ يَكُــــنْ بَحْــــرُهُ ب
  وَمَا عَسَى أَنْ يُطِيلَ المَدْحَ ذُو لُسُنٍ    وَمَنْ يُطِلْ فِيكَ مَدْحًا فَهوَ مُخْتَصِرُ 

  ــودٍ عَلـــــى يُمْنــَـاكَ مُقْتـَــــصِرُ فَكُـــــل مَجْــــــدٍ إِلى عَلْيَــــاكَ غَايَــــــــــــتُهُ     وكُل جُـــــ
زين تذكرنا بقصيدة الفرزدق في مدحه ل يّةفهذه الأبيات في إيقاعها وصورها الفن

  : 30يقول فيها التيالعابدين بن الحسين بن علي كرّم االله وجهه، 
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  والـحَـــــرَمُ  تَعْرِفُ البَطْحَاءُ وطأتَهُ    والبَيْتُ يَعْــرِفــُــهُ والـحِل  الذيهَذَا 
  مُ اهرُ العــَـــلَ الطّ ــقِيّ النّ ـقِيّ التّ هَذَا ابْنُ خَـــيْرِ عِــــبَـادِ االلهِ كُلــــــهِمُ    هذا 

  هَذَا ابْنُ فَاطِمَةَ إنْ كُنْتَ جَاهِـــلَهُ    بِجَــــدهِ أَنْبِـــــيَاءُ االلهِ قَـــــدْ خُــتِمُــــــــوا
  ــوْلُكَ مَنْ هــذَا بِضَــائِـــرِهِ    العُرْبُ تَعْرِفُ مَنْ أَنْكَرْتَ والعَجَمُ وَلَيْــسَ قَ 

  : 31إلى قوله
  إِلَى مَكَارِمِ هَــــــــذَا يَنْتَهِي الكَــــرَمُ    إذَا رَأَتــْــــهُ قُرَيْــــــشُ قَالَ قَائِـــــــلـُـهَا   
  هِ    فَمــَـــا يُكَـــــلــمُ إلا حيــنَ يَبْتَسِـــــمُ يَغْضِي حَيَاءً ويَغْضِي مِنْ مَهَابَتِـ

 يّةوالإيقاع يّةكيبر التّ  يّةغري بحر البسيط دور كبير في استدعاء البنالثّ كان لاختيار 
ه كان غري وهو يكتب نصالثّ صان من البحر ذاته، ولا شك أنّ النّ لقصيدة الفرزدق، ف

متأثرا بشكل قصدي أو عفوي بإيقاع وتنغيم نص الفرزدق، ويمكن الاستدلال على ذلك 
أمـله"، فلا كانت الـعـلياء ت الذيالبيت الأول على عبارة: " هذا  يّةغري في بداالثّ بارتكاز 

 الذي"هذا  ه:لنص الفرزدق في قول يّةركيبالتّ  يّةيخفى على القارئ مدى اعتماده على البن
  تعرف البطحاء وطأته".

غري بامتصاص المضمون وإعادة تشكيله بما يناسب رؤيته الخاصة الثّ وبعد ذلك قام 
، محافظا في ذلك على سياق المديح والمعاني المتعلقة به، فبدا الممدوح يّةاتالذّ وتجربته 

من  أمولميز، فهو مشهور ومعروف ومطلوب، ومالتّ ألق و التّ اعرين في قمة الشّ عند 
اس، وهو المثل الأعلى في الجود والكرم والفضل والخير، غير أن الفرزدق النّ جميع 

لكون الممدوح من آل البيت، وظهر ذلك  يّةينالدّ أضفى على ممدوحه طابعا من القداسة 
 غري فممدوحه من الحكام فيتطلب مدحهالثّ ، أما يّةينالدّ في توظيف الألفاظ والمعاني 

  كرمه وشجاعته وحسن سياسته .ذكر ما يدل على 
يستدعي  بوي، فنراهالنّ غري في شعر المديح الثّ ناص الامتصاصي عند التّ ويكثر 

  :32أفضل قصائد هذا الغرض، مثل قوله
  مْعُ إنْ تَسْألْ فَصِيـــحٌ أَعْجَـمُ الدّ فَ   مُـــوعِ يـتُـــَـرجَـــــمُ    الدّ سِــــر المَحَبــةِ ب
  ب يَصْمُتُ والهَوَى يَتَكَلمُ الصّ عَنْ لِسَانٍ صَامِــتٍ    و والحَـالُ تَنْطقُ 

  كَمْ رُمْتُ كِتْمَانَ الهَـوَى فَوَشَى بِهِ   جَـــفْــنٌ يَنِــــم بِكُــــل سِـــــــــر يُكْتـَـــَمُ 
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ا جَـــــرَى   جَفْــنٌ تَحَــامَى وِرْدَهُ طَــــيْرُ الكَــرَى دَمْـــعًـــا يُمَــازِجـــُــــهُ دَمُ لَم  
  لَوْ أنــني أَشْكُـو إِلَـــى مَــنْ يَــرْحَـمُ   بَابَةِ رَاحَـــــــةٌ الصّ آهٍ وَفِي شَكْــــوَى 

  شَهْدٌ وَهجْـــرَانِ الأحبـــــةِ عَلْـــــقَمُ   وَصْلُ الأَحِــبــةِ لَوْ يُتـــَـاحُ وِصَالُهُم
ابقة تحيل القارئ على مطلع بردة السّ غري الثّ لأبيات  يّةالقراءة الأوللا شك أنّ 

  .33يقول فيها التيالبوصيري 
  مزَجـــْتَ دَمْـــعًا جــَــــرَى مِنْ مُقْـــلَةٍ بـدَِمِ       سلّمأَمِــنْ تــَــــذَكرِ جِـــــــيْرَانٍ بــِــــذِي 

  ∗نْ إضَمِ لْمَاءِ مِ الظّ وَأَوْمَضَ البَرْقُ فِي ـاءِ كَاظِــمَةٍ      قَــــيحُ مِنْ تـلِْ الرّ أمْ هبـــتِ    
  وَمَا لِقَلْبِـــكَ إنْ قُلْــــتَ اسْتـَـــفِقْ يَــهِمِ         ∗فَمَا لِعَيِنَيْكَ إِنْ قُلْــتَ اكْفـُـفَـا هَمَـــتاَ     

  ∗مَا بَـــيْنَ مُنْسَــــــجِمٍ مِنْـــــهُ وَمُضْطـــَــــــرِمِ   ب أن الــــحُب مُنْكَتِمٌ      الصّ أَيَحْسَبُ 
قَـــنِي   نَعَمْ سَرَى طَيْفُ مَ       ــــــذَاتِ بِالأَ   نْ أَهْــوَى فأريَعْتـَـرِضُ الل لَــــمِ والحُـــب  

افتتاح  لمساني على تقليد القدامى فيالتّ غري الثّ ومنهم  يّةبو النّ حرص شعراء المدائح 
بن  بوي منذ عهد كعبالنّ سيب، وهو تقليد معروف عند شعراء المديح النّ قصائدهم ب

وفة في المعر  يّةللالطّ قليد في باب المقدمات التّ زهير والأعشى وغيرهما، ويدخل هذا 
عراء سيب غالبا ما يلتزم فيه شالنّ منذ عصورها الأولى، إلاّ أن هذا  يّةالعرب يّةعر الشّ 

به المديح  يصدّر الذيصريح "فالغزل التّ لميح بدل المجون و التّ ي العفة و بو النّ المديح 
  .34اظم أن يحتشم فيه ويتأدب، ويتضاءل ويتشبب"النّ بوي، يتعين على النّ 

 لالةلدّ اخل بينهما من حيث اللفظ و داالتّ ابقين يلاحظ مدى السّ صين النّ والمتأمل في 
ستدعيا م طريق الهدم وإعادة البناءيري عن غري شكل نصّه على أنقاض نص البوصالثّ ف

وق شّ الص الغائب، مستحضرا مشاعر النّ بشكل مباشر أو غير مباشر أجواء ومعاني 
  بابة والحنين إلى البقاع المقدسة. الصّ والوجد و 

فسي النّ راع لصّ اتكشف عن معايشة  يّةابقتان تعبّران عن تجربة إنسانالسّ والمقطوعتان 
عبير لتّ ا، من خلال يّةواطرها، ويكشف عن المعاناة الوجدانفس وخالنّ يجسد هواجس  الذي
المشاعر المتناقضة المتأرجحة بين الإفصاح والكتمان، الإفصاح عن المشاعر عن 

 يّةاللغو  نائياتالثّ راع في الصّ وإطلاقها على هواها، أو لجمها وكبحها، وقد تجسّد هذا 
ل الألفاظ ري تتقابغالثّ باق والمقابلة، ففي نص الطّ قابل بأسلوبي التّ القائمة على 
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جهنم"، وهي امتداد دلالي للصراع "يصمت/ يتكلم"، "كتمان/وشي، جنة/ أعجم""فصيح/
 ا/همتا"بين:"اكفف يّةفظنائيات اللالثّ جسدته  الذيص الغائب و النّ نلمسه في  الذي

  الألم"."استفق/يهم" منسجم/مضطرم"، "اللذات/
ساء، بقدر النّ وي لم يكن غزلهم يهدف إلى إظهار المشاعر تجاه بالنّ فشعراء المديح 

د منه ، وكان غزلا رمزيا، يرايّةبو النّ عري للمدحة الشّ كل الشّ ما كان يهدف إلى استكمال 
يح مهيد للمدالتّ إشاعة مشاعر الوجد للرسول الكريم وصحابته والأماكن المقدسة، و 

  :36غريالثّ ، وفي القصيدة ذاتها يقول 35بويالنّ 
مُ  ا بَدَتْ أَنْوَارُ مَولِـــــدِهِ خَـبَتْ    نَارٌ لِـــفَارِسَ لَــمْ تـَـــــزَلْ تتََضَـــــر لَم  
  وَتَضَعْضَعَ الإيوَانُ مِن أَرْجَـــــائهِ    وَغَـــــدَتْ بهِ شَــــــرُفَـاتُهُ تـتَـَـهَـــــدمُ 

ـــةَ رَهْـــبَ  بوَتَسَاقَطَتْ أَصْنَامُ مَك واقِبِ تُرجَمُ الثّ هْبِ الشّ ةً    والجِن  
  : 37ويقول البوصيري

  وَبَاتَ إِيوَانُ كِسْرَى وَهُوَ مُنْصَدِعٌ    كَشَمْلِ أَصْحَابِ كِسْرَى غَيْرُ مُلْتَئِمِ 
  ∗هْرُ سَاهِي العَيْنِ مِنْ سَدَمِ النّ ارُ خَامِدَةُ الأنْفَاسِ مِــنْ أَسَفٍ    عَلَيْهِ و النّ و 
  : 38وقوله

  والجِـــن تَهْـتِــــــفُ والأنْــوارُ سَاطِـــعَةٌ    والحَق يَظْهَــرُ مِنْ مَــعْنًى وَمِنْ كَــــــــلِـمِ 
ــوا فإعْــلانُ البَشَائِرِ لَمْ    تُسْمَعْ وبَارِقَـــــــةُ الإنــْـــــذَارِ لَمْ تـُــــــــشَمِ  عَمُــوا وصَم∗  

  أخْــبَرَ الأقْـوامَ كاهِنُهُم    بِأن دِينــَــــهُم الـمُعَــــــوج لَــــــمْ يَـقـُـــــــــــــــــمِ مِــنْ بَــعْدِ مَا 
نيران  بوي منها؛ خمودالنّ صاحبت المولد  التياعران صورا المعجزات والخوارق الشّ ف

حداث لأياطين، وهذه االشّ هب للجن و الشّ فارس وتساقط شرفات إيوان كسرى، ومطاردة 
اعران ينهلان من مصدر واحد، ويتعاملان مع الشّ بقات، فالطّ ير و السّ تزخر بها كتب 

  . يّةينالدّ أحداث معروفة وحقائق موثقة في الكتب 
 تها شعرياصياغ يّةلك الأحداث وكيفاعرين مع تالشّ وما يعنينا هنا هو طريقة تعامل 

أي الرّ  عليق أو إبداءالتّ منه برد الخارجي دون تدخل السّ غري اكتفى بالثّ فنلاحظ أن 
 عليه االله صلّىسول (الرّ والموقف، عدا الإعجاب والانبهار بصاحب هذه المعجزات وهو 

غالبا  يّةبو النّ الفذة، لأن الحديث عن المعجزات  يّةخصالشّ علق بهذه التّ )، وإظهار سلّمو 
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اكلة من شبوي، وهو في ذلك ينسج  على النّ يصدر من نفوس مفعمة بالإيمان والحب 
عراء يذكرون المعجزات، فلا يخرجون الشّ عراء في هذا المجال فقد" ظل الشّ سبقه من 

  .39اعر يقرر علما من العلوم"الشّ عن تعدادها وراء بعضها، وكأن 
اء المشاعر أتاحت له إبد التيعليقات والإضافات التّ ا نص البوصيري فجاء غنيا بأمّ 

فسي، عند عرض تلك المعجزات، "فالبوصيري منفرد في تحريك عرضه النّ وإظهار الأثر 
را عقيب وإظهار مشاعره، ونادرا ما نجد شاعالتّ شبه و التّ مثيل و التّ للمعجزات عن طريق 
غري لثّ اناصي يمكن القول أنّ التّ وفق المنظور  يّة، وبنظرة نقد40يجاريه في هذه المقدرة"

  رد المباشر.السّ بطريقة  يّةبو النّ زات فعرض المعج ∗الإيجاز يّةاعتمد على آل
عن  غري والبوصيري الحديثالثّ بوي، تناول كل من النّ وكغيرهما من شعراء المديح 

ك قول )، من ذلسلّماالله عليه و  صلّىالقرآن الكريم باعتباره أعظم معجزة للرسول (
  :41غريالثّ 

  وكَـــــــــثْرَةً     أتُحْصَرُ أو تُحْصَى على العد أنجُمُ ــــــهْبِ نُــــورًا الشّ وآيَـــــاتــُهُ ك
 لّمســـرْمِـذِي وَمُ التّ وَقَدْ أَجْمَعُوا مِنْهَا عَلَى أَلْفِ مُعْجِزٍ    رَوَى بَعْـضَـــــــهُن  
  ــْــرَارُه ليْسَ يُسْأمُ وَأَعْظَمُــهَا الـــقُرْآنُ يــَـــــــزْدَادُ جــِــــــدةً     بِطُــولِ المَـــدَى تِك

فهذه الأبيات تتقاطع في لفظها ومعناها مع قول البوصيري عند حديثه عن آيات 
  :42كر الحكيمالذّ 

  قَدِيمَةٌ صِفَةُ المَوْصُوفِ بالقِدَمِ   حْمَـنِ مُحْدَثَةٌ الرّ آياتُ حق من 
  أمِ السّ ثارِ بِ فمَا تُعَد ولا تُحْصَى عَجَائِبُها    ولا تُسْــامُ عَلَى الإِك ْـَ

ماء فأضاء الأرض وأزال ظلمات السّ غري نور وبرهان وحجة نزل من الثّ والقرآن عند 
  : 43ين الإسلامي، يقولالدّ الجهل، وآياته حلل تزيّن 

ــةُ النّ هُو  ــمُ الدّ بِهَا حُــلَلُ      التيــورُ والبُرْهَانُ والحُج يــــنِ الـحَنِيفِ تُرم  
  :44ن قول البوصيري عن القرآن الكريموهذا المعنى قريب م

  دعْــنِي وَوَصْفِي آياتٍ لَهُ ظَهَرَتْ    ظُـهـُـــــورَ نَارِ القِــــــرَى لَيْلاً عَلَى عَلَمِ 
  ر يَزْدَادُ حُسْنًا وَهُوَ مُنتـَـظِمٌ    وَلَيْــسَ يَنْقـُـصُ قَـــــدْرًا غَيْرَ مُنْتـَــــــظِمِ الدّ فَ 
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غري كتاب متكامل تضمن كل ما يحتاج إليه المجتمع من الثّ عند  والقرآن الكريم
  : 45نيا، يقولالدّ شرائع وأحكام للدين و 

  تَضَمنَ أَحْكَامَ الوُجُودِ بِأسْرِهَا    وأُودِعَ فِيـــهِ مَا يَحــِـل ويَحْـــرُمُ 
  :46غري من قول البوصيري في البردةالثّ وهذا المعنى أفاده 

  تبُقِــينَ من شُـبهٍ    لذِي شقاقٍ وما تبَْغَــينَ من حِكمٍ محكماتٌ فمَا 
ما يحتاجه  تعرض لكل الذيين إشارة إلى المنهج المتكامل للنص القرآني تففي البي

  الإنسان من أمور دينه ودنياه.
  : 47غري يقولالثّ اعران إلى إعجاز القرآن الكريم وبلاغته، فالشّ كما تعرض 

وا لَـهُ بِهَا بِالعَجْزِ عَنْهُ وأُفْحِـمُوافَلَما تَحَدى الخَلْ  ــقَ مِنْهُ بِسُورَةٍ    أَقَــر  
  :48ويقول البوصيري

  رَدتْ بَلاغَتُهَا دَعْـوَى مُعَارِضِهَا    رَد الغَيورِ يَدَ الجَـانِي عَنِ الحُــرَمِ 
  حُسْنِ والقِيمِ وَفَوقَ جَوْهَرِهِ فِي ال  لَهَا مَعَانٍ كَمَوجِ البَحَرِ فِي مدَدٍ 

 لدياتهاد منها كثيرا في تشكيل مو غري أطلع على البردة وأفالثّ  ا لا شك فيه أنّ فممّ 
حظ لقيتهما البردة في القديم والحديث، فلم ت التيهرة والانتشار الشّ خصوصا إذا علمنا 

 يّةوفالصّ و  يّةينالدّ و  يّةوساط الأدبقصيدة بمثل ما حظيت به بردة البوصيري من قبل الأ
  فهي أكثر القصائد شرحا وتخميسا وتشطيرا ومعارضة في شتى عصور الأدب العربي. 

مخالفته أو ابق و السّ ص النّ ناص على نقد التّ وع من النّ يقوم هذا الحواري:  المستوقى-ج
ر للنص ابقة مع الحوار، "فالحوار تغييالسّ صوص النّ نفيه ومعارضته، ولا مجال لتقديس 

ر الإبداع من أجل كس يّةه بقصد قناعة راسخة في عدم محدودالغائب وقلبه وتحويل
 ةيّ عراء من خلاله إلى" الإبداع والانفتاح نحو فضاءات نصالشّ ، ويهدف 49الجمود"
في النّ ي، و في الكلالنّ ، وتشير جوليا كريستيفا إلى ثلاثة أنماط للنفي وهي: 50جديدة"

  .51في الجزئيالنّ الموازي، و 
هد أكبر ابقين، إذ يحتاج إلى جالسّ وعين النّ ناص الحواري أكثر استتارا وغموضا من التّ و 

وع من لنّ اص الحاضر في هذا النّ وبحث أعمق قصد اكتشافه وربطه بمصادره، ويقف 
إبقائها حينا  يّة، وعبثيّةلبالسّ ناص في مواجهة نصوص سابقة فيُظهر أحيانا جوانبها التّ 
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، فهو في 52خلي عنهاالتّ عو بشكل ضمني إلى نبذها و آخر، ويصرخ في وجهها، ويد
كل الأحوال في حالة نقاش ونقد لأفكار ومضامين سبق طرحها وإقرارها في نصوص 

  غائبة. 
 يّةاللفظ ةيّ ناص عند شاعرنا على استحضار البنالتّ وغالبا ما يتم هذا المستوى من 

يدة، تخالف دالها بدلالات جدواستب يّةلالالدّ لنص سابق، ثم تعويض بنيتها  يّةوالإيقاع
ن ذلك المستهدفة، م يّةلالالدّ ص الغائب كليا أو جزئيا لتتناسب والمقاصد النّ دلالة 

  : 53قوله
  وَبــيَْــنَ صَبــَا نَجْـــدٍ وَدَمْـــعِي رَسَائِلُ   أُسَـــائلُ عَـــنْ نَــجْـــدٍ وَدَمْــــعِيَ سَــــــائلُ    

 وَحَاشَا لَدَيْهِم أَنْ تَخِيبَ الوَسَائِلُ   دْقِ وَدي وَسَائِلُ    وَلِيِ عِنْدَهُم مِنْ صِ 
   شَـاغِلُ ــيرِ السّ يُشَاغِلنُي فِـيـهَا عَـنِ          كلــــمَا رُمْـــتُ عــزمةً  نَعَمْ، لِي ذُنُـــوبٌ 

  مَــــــانُ المُمَاطِلُ الزّ أَكَف الخَطَايَا و     ـــرَىالسّ أَلاَ إِنــمَا كَـــفتْ خُــطَايَ عَنِ 
عربي عر الالشّ غري بنـى نصه هذا على أنقاض نصوص سابقة من الثّ ويبدو أنّ 

 عليه االله صلّىسول (الرّ القديم، منها قصيدة أبي طالب في وصف موقف الكفار من 
  :54) وبني هاشم لما تحالفت ضدهم قريش، وكتبوا صحيفة المقاطعة في قولهسلّمو 

ـا رَأَ  العُرَى والوَسَائِلِ وَلَم عِنْـدهُم    وَقَدْ قَطَعُوا كُل يْتُ القَــْومَ لا وِد  
  وَقَدْ صَـارَحُونَا بِالعَــــدَاوَةِ والأَذَى    وَقَدْ طَاوَعُـوا أَمْـرَ العَدَو المُزَايِلِ 

ـونَ غَ  ـــةً    يَعُــضيْــظًا خَلْفَــنَا بِالأَنــَــامِلِ وَقــَدْ حَالَفـُــوا قَوْمًـــا عَلَيْــنَا أَضِن  
بوة ومهبط لنّ اغري عبر عن ارتباطه الوثيق بالبقاع المقدسة، وتعلقه بنجد أرض الثّ ف

علّق لتّ ا)، وهو واثق من هذا الارتباط وهذا سلّماالله عليه و  صلّىسول (الرّ الوحي ومثوى 
لمشاعر وهذه الأشواق وا)، سلّماالله عليه و  صلّىبحكم قوة إيمانه وشدة حبه للرسول (

رة البقاع )، ورغبة في زياسلّماالله عليه و  صلّىترجمتها دموعه المنهمرة حبا للرسول (
  المقدسة. 

سول رّ الحيث قاطعوا  يّةعوة الإسلامالدّ وتحدث أبو طالب عن موقف كفار قريش من 
داوة ع) وقومه من بني هاشم وحاصروهم بشعب مكة، وأظهروا السلّماالله عليه و  صلّى(

  والبغضاء لجميع المؤمنين. 
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 يّةته المعنو غري بنيالثّ في الكامل للنص الغائب، وشكل النّ ص الحاضر قام على النّ ف
اعي شكيل الإيقالتّ من خلال نفي المعنى الوارد في نص أبي طالب، مع الحفاظ على 

  ص الغائب. النّ ويل ورويه اللام، على غرار الطّ له، حيث أورد نصه على بحر 
  : 55ابقة تتقاطع أيضا مع قول البحتري في قصيدة لهالسّ غري الثّ بيات وأ

  وَائِلِ    بَيَـــانٌ لِنــَــــــاهٍ أو جَـــوَابٌ لِسَـــائِلِ السّ مُوعِ الدّ أمَا كَانَ فِيِ تِلْكَ 
ا ذَرَتْ بِالأ نَامِلِ سَوابـــِـقُ دَمْـــعٍ مِـنْ جُفـُــونٍ سَــــوَائِلِ    إِذَا سُكبَتْ سَح  
  لاَئلِ الدّ دَلاَئِلُ مَكْــنُـونٍ مِنَ الـــوَجْدِ لاعِــجٍ    وسَح دُمُوعِ العَــيْنِ أَقْوَى 

ئِـمُونَ وأَ  بــَـــاءِ الخَــوَاذِلِ الظّ وا    نُهَـــــاهُ لآجــَـــالِ سلّمنَعَمْ، قَدْ أفَاقَ اللا  
 يّةزلوبدأ قصيدته بمقدمة غنظم البحتري هذه القصيدة في هجاء قوم من أهل بلده، 

لمت به، وتجيب أ التيبابة الصّ يعيشها و  التيبين فيها أنّ دموعه تكشف عن حالة الوجد 
عن كل لائم أو ناهٍ عن صبابته أو متسائل عن حاله، ودموعه أقوى دليل على صدق 

  وبه.مشاعره وتأجج عواطفه تجاه محب
غري فكانت دموعه حنينا وشوقا إلى البقاع المقدسة، وهي دليل على صدق الثّ أما 

بوي لنّ ابوة ومعالمها، ورغبته في بلوغ تلك البقاع، وشعراء المديح النّ إيمانه وتعلقه بآثار 
في تعبيرهم عن مشاعر الحب يقتفون أساليب المتغزلين الحسيين في غزلهم الإنساني 

  .56المادي
ل الإيقاعي ماثالتّ صي حصل في عدة مستويات بين المقطوعتين منها: النّ خل داالتّ و 
 ة بالألفمؤسس يّةويل بقافالطّ بحر  صين منالنّ ، فكلا يّةظهر في الوزن والقاف الذي

لمساعد وتي االصّ دور في تحقيق الامتداد  يّةورويها اللام، ولهذه الاختيارات العرض
  وق والحنين.الشّ لمفعمة بمشاعر ا يّةعر الشّ جربة التّ على استيعاب 

وتوظيف ألوان  ةيّ عبير التّ يغ الصّ صي أيضا على مستوى الألفاظ و النّ فاعل التّ وحصل  
  البديع اللفظي، ويظهر ذلك عند المقارنة بين مطلعي القصدتين: 

  ص الحاضر: أسائل عـن نجد ودمـعي ســائل/وبـيـن صبا نجد ودمـعي رسائل النّ -
  وائل/بيان لناه أو جـواب لسائل السّ موع الدّ ص الغائب: أما كان في تلك النّ -
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.. دمعي . سائلغري الورد في مطلع القصيدة بين: "دمعي الثّ صريع في نص التّ ف
فشاعرنا  "سائلل ... جواب وائلالسّ موع الدّ "، يشبه تصريع مطلع قصيدة البحتري: "رسائل

 الهسج على منو النّ بمطلع البحتري و نة في سبيل تجويد المطلع عمد إلى الاستعا
متعددة كانتقاء الحروف ذات  يّةوالمعروف أن الاهتمام بالمطالع يتم بوسائل صوت

وتي صّ الماثل التّ الجرس القوي، وتوظيف حروف المد المساعدة على الإنشاد، وتحقيق 
عراء الشّ ن بها يستعي التيرديد فهذه أبرز الوسائل التّ جنيس و التّ صريع و التّ عن طريق 

صا مع ويشدّ الانتباه خصو السّ ل ما يقرع المطلع هو أوّ  لتجويد مطالع قصائدهم، لأنّ 
  إذا علمنا أن المولديات تعتمد على الإلقاء والإنشاد.

آلف تم لتّ اص الغائب، فلاحظنا النّ خالف مع التّ آلف و التّ غري نصه على الثّ كما بنى  
مثله الوزن ي الذي، منها الإيقاع الخارجي يّةوالإيقاع يّةوتالصّ على مستوى الاختبارات 

 يّةاللفظ ةيّ جسدتها الألوان البديع التي يّةاخلالدّ ، وأيضا على مستوى الموسيقى يّةوالقاف
  جنيس.التّ صريع و التّ متمثلة في 

رد في سياق ياق، فنص البحتري و السّ لالة و الدّ صين تم على مستوى النّ خالف بين التّ و 
 فسالنّ  ا ونأيها وبيان أثر ذلك فيقليدي المعروف المتعلق بالمرأة وذكر رحيلهالتّ الغزل 

 بويلنّ ابقاع المقدسة وإظهار الحب وق والحنين إلى الالشّ غري فعبر فيه عن الثّ ا نص أمّ 
  ة وشوق.بوة وما يثيره ذلك البعد من صبابالنّ والإشارة إلى بعده عن مرابع 

لكلي للنص في االنّ صوص الغائبة ومناوشتها، منطلقا من النّ غري محاورة الثّ ويواصل 
  :57اتي، في قولهالذّ الغائب، معبرا عن رؤيته الخاصة وموقفه 

  أيهَا الحَافِــظُونَ عَـهْدَ الــــوِدَادِ     جَـددُوا أُنْسَنَا بِبَـابِ الـــجِيادِ 
دَا بَا وَتِلْكَ الوِهَادِ الرّ تِ المَجَانِي     بَيْنَ تِلْكَ فِي رِيَاضٍ مُنَض  

  هْرُ مِثْلَ صَفْوِ وِدَادِ النّ ـسِـيمُ مِثـْـــلَ نَسِيبِـي    وَصَفَا النّ رَق فِيهَا 
  هْرُ وَالــغُصُونُ تَثـَـنتْ    وَتَغَنـــتْ عَلَيـــــــــهِ وَرْدٌ شَـــــــوَادِ الزّ وَزَهَا 

  جَادِ النّ وَانْــبَرَى كُل جَــــــــدْوَلٍ لِــحُسَامٍ    عَارِي الغِمْدِ سُنْدُسِي 
  وظِـــــــلاَلُ الـــغُصُونِ تَكْتُبُ فِيهِ    أَحْـــرُفًا سُطــــرَتْ بِغَيـــرِ مِـــدَادِ 
  وظـــــــلال الـــغصون تكتب فيه    أحـــرفا سطّـــرت بغيـــر مـــداد
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  :58الأبيات تتداخل في بعض عناصرها مع قول البحتري في الفخر فهذه
  بِعَادِ مَا لهَـــا أُولِــــعَتْ بِقَـــــطْعِ الــــــــــوِدَادِ        كُـــــل يــَـــــــومٍ تــَــــــرُوعُنــِي بالــــــــ

  جَادِ لنّ اي الخُدُورُ فَوْقَ وقَ حَتى     أَشْرَقَتْ لِ الشّ وَى وَلا النّ مَا عَلِمْتُ         
  ــــوَادِ طْبُ مِنْ عُيُونٍ صَ الرّ ــــــلُولِ يَفِيضُ الــــــــــــــــــــــــــــــلــؤْلـُــؤُ الطّ فَوَقَفْــــنَا عَلَى         
  ـــــــــلُ رِدَاءً مِـــــنْ ابْتِـــــسَامِ "ســُـعَـــــــادِ"فِــــي رِيَــاضٍ قَــْد اسْتَعــَــــارَ الـــــــــوَبــــــــــــــــــــــــــــ        
  رَادِ ـــنْ ثنََايــــَا الـــــــــــبُ وَسُعَــــــادُ غَــــــراءُ فــَـــرْعــَاءُ تَسْــــــقِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ عُـــــــقَــارًا مِـ        
  نَكـــَـــرَتْنِــي فَقُلْـــــتَ لا تنَْـكــــرِينِـــي      لَمْ أحُلْ عَنْ خَلائِقي واعْـتِيَـادِي        

هد ص الغائب ونقده، ففي قوله: "أيها الحافظون عالنّ غري نصه على نفي الثّ شكّل  
محبوبه و الوداد" نراه يخاطب المحبوب المفرد خطاب الجمع إبرازا لشأنه وتفخيما لمكانته، 

داقة، ويدعوه إلى تجديد تلك المودة وإحياء أيام الصّ حافظ للعهود وفيّ مخلص للمودة و 
حقيق اعر واثق من تالشّ الأنس، ودوام تلك الحال في قوله: "جددوا أنسنا بباب الجياد"، و 

-بيعة الطّ فاء متخذا من الصّ ذلك، ثم يصف في انتشاء وزهو أجواء تلك المودة وذلك 
وسيلة للتعبير عن تلك الأجواء، أما البحتري فمحبوبه مولع بالبعد  -رهافي أبهى صو 

منّع في كل التّ لة في قوله: "مالها أولعت بقطع الوداد" ويهوى الهجر و الصّ أي وقطع النّ و 
  حين "كل يوم تروعني بالبعاد". 

للثغري هادئة منشرحة، فالحب موصول والود صاف صفاء  يّةفسالنّ وبدت الحالة 
يعبر  التيربة  جالتّ يحياها و  التيبيعة تتويجا لهذه الحالة الطّ ، وجاء وصفه لجمال هرالنّ 

عنها، على عكس ذلك نلاحظ أنّ حالة البحتري يسودها القلق والحيرة جراء تنكر 
انطلقا من  اعرينالشّ المحبوب وبعده في قوله: "نكرتني فقلت لا تنكريني"، ورغم أن 

إنهما اختلفا ف يّةعر الشّ ور الصّ لصياغة المعاني و  يّةادة أولبيعة واتخذا من عناصرها مالطّ 
ها لتعضيد تجربة غري وظفالثّ بيعة وعناصرها، فالطّ تم بها توظيف صور  التي يّةفي الكيف

بحتري يعيشها داخليا ويحياها نفسيا، أما ال التيعادة والانشراح السّ معبرة عن حالة  يّةشعر 
 التي يّةفسلنّ اه التّ صف جمال محبوبه بعيدا عن حفانتقى من عناصرها ما يسعفه في و 

يسودها القلق والانقباض جرّاء هجر المحبوب ونأيه، وبذلك نلاحظ أن كل شاعر يأخذ 
 بيعة ما يعضد به دلالة شعره ويجود صوره ويعبر عن أحواله. الطّ من 
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عر الشّ من  يّةسعينا في هذا البحث إلى محاولة إخضاع نصوص ثراث الخلاصة:
ولعل  ناصالتّ  ةيّ مستندة إلى نظر  يّةنقد يّةلمساني، لرؤ التّ غري الثّ الجزائري القديم للشاعر 

جهة من  يّةوالجمال يّةفي ذلك إحياء وبعث للموروث الأدبي من جهة واستنباط قيّمه الفن
عري عند الشّ ص النّ ميز  الذيصي النّ فاعل التّ أخرى حيث كشف هذا البحث عن طبيعة 

طبيعة عري القديم، وهذه القوانين تحديد لالشّ لمساني، في علاقته بالموروث لتّ اغري الثّ 
 إذ بدت نصوصه مسكونة بصوت الآخر ص الغائبالنّ الوعي المصاحب لقراءة 

ابقة، وفي ذلك دلالة على اطلاعه على ذلك الموروث السّ  يّةعر الشّ مستوعبة للتجارب 
في وإخراجه وفق صيغ وأساليب أخرى لا تُخواستيعابه له من جهة، وقدرته إعادة إنتاجه 

ر المحفوظة في و الصّ وبصمته الخاصة، فهو" لا يكتفي بنقل  يّةاتالذّ رورة رؤيته الضّ ب
صف لرّ ااكرة وإبرازها في العمل الأدبي بشكلها القديم دون تغيير مقتصرا في ذلك على الذّ 
 يّةذات يّةفرد ةيّ بها وفق رؤ نظيم، ولكنه يستمدها من الواقع، ويحللها ثم يعيد تركيالتّ و 

كي وهضمه الواعي للموروث إضافة إلى ذوقه الأدبي الذّ ، إذ أنّ استيعابه 59خاصة"
صين الغائب نّ اللالة بشكل فنّي يزاوج بين الدّ من شأنهما إعادة إنتاج  يّةعر الشّ وموهبته 

   م وانسجام.ؤ والحاضر، في توا
  

 مصادر البحث ومراجعه:
 لبيضاءار االدّ دار طوبقال للنشر، عر المعاصر في المغرب، الشّ محمد بنيس: ظاهرة  -
 .2014، 3ط
 . 2001 4العامة، بغداد، ط يّةقافالثّ ؤون الشّ واد، دار الرّ ناص في شعر التّ أحمد ناهم:  -
عر الشّ ص الجاهلي في جوانب من النّ حمدي منصور وأحمد رحاحلة: مقال: توظيف  -

  م. 2008، 22جاح للأبحاث، مج النّ الفلسطيني المعاصر، مجلة 
 ، منشأة المعارف1عربي المعاصر، طعر الالشّ عر، قراءة في الشّ رجاء عيد: لغة  -

  .2003، يّةالإسكندر 
  م.2004، قسنطينة، الجزائر، يّةراثالتّ راسات الدّ غري: ديوانه، منشورات مخبر الثّ  -
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لأنباري، عبد الحفيظ قا، إبراهيم االسّ ، تح: مصطفى 4ياض، جالرّ المقري: أزهار  -
  .يّةشلبي، مطبعة فضالة، المعهد الخليفي للأبحاث المغرب

المكناسي: جذوة الاقتباس في ذكر من حل من الأعلام مدينة فاس، ذار المنصور  -
  م.1973باط، الرّ للطباعة والوراقة، 

العصر المملوكي، دار الفكر  يّةحتى نها يّةبو النّ محمود سالم محمد: المدائح  -
  ،1المعاصر، بيروت، لبنان، ط

دار المدى للطباعة  ،-هضةالنّ في شعر  دراسات-جابر عصفور: استعادة الماضي  -
 . 2002، 2شر، دمشق، طالنّ و 
-هـ 1376شر، بيروت، النّ ند، دار صادر للطباعة و الزّ أبو العلاء المعري، سقط  -

 م.1957
شرح أحمد حسن  ،2ي بن العباس بن جريج: ديوانه جعل ومي أبو الحسنالرّ ابن  -

  م.2002هـ، 1423، 2، بيروت، لبنان، ط يّةبسج، دار الكتب العلم
  .3ص، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، طالنّ يمنى العيد: معرفة  -
العوضي  مدأح-المعاصرعر العربي الشّ راثي في التّ ناص التّ عصام حفظ االله واصل:  -

 م.2011هـ، 1431، 1وزيع، عمان، الأردن ، طالتّ دار غيداء للنشر و  -اأموذجا
  .م1966هضة، بيروت، النّ  كعب ين مالك الأنصاري: ديوانه، منشورات مكتبة -
 قدم له ووضع هوامشه، راجي الأسمر، 2بريزي: شرح ديوان أبي تمام،جالتّ الخطيب  -

 . 2م، دار الكتاب العربي، ط1994
 ت، لبنان، بيرو يّةافي، دار الكتب العلمالشّ امرؤ القيس: ديوانه، تح: مصطفى عبد  -
 .5ط
 بناندار الكتاب العربي، بيروت، لويهي، الدّ أبو فراس الحمداني: ديوانه، شرح خليل  -
  م.1994ه، 1414، 2ط
 زائراب الجللكت يّةخيرة، المؤسسة الوطنالذّ علي بن محمد: ابن بسام الأندلسي وكتاب  -

 .م1989
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 يروت، بيّةدار الكتب العلم ديوانه، ضبطه وشرحه وقدم له، علي فاغور، الفرزدق: -
 .م1987هـ، 1407، 1لبنان، ط

ين أبي عبد االله محمد بن سعيد: ديوانه، شرحه وقدم له: أحمد الدّ البوصيري شرف  -
 .م2001هـ، 1421، 01، بيروت، لبنان ، ط يّةحسن بسج ، دار الكتب العلم

 1304، القاهرة، يّةالأرب، المطبعة الخير  يّةالحموي ابن أبي حجة: خزانة الأدب وغا -
 .هـ
 1اء، طار البيضالدّ ، ذار طوبقال، اهيالزّ ص، تر: فريد النّ جوليا كريستيفا: علم  -

 .م1991
ء عر العربي المعاصر، دار غيداالشّ راثي في التّ ناص التّ عصام حفظ االله واصل:  -

 .م2011هـ،1431، 1وزيع، عمان، الأردن، طالتّ للنشر و 
ونجي، دار الكتاب التّ أبو طالب بن عبد المطلب: ديوانه، جمعه وشرحه، محمد  -

  .م1994هـ، 1414، 1العربي، بيروت، ط
، دار 2ط يرفي،الصّ ، شرح وتحقيق وتعليق: حسن كامل 2البحتري: ديوانه، مج -

 المعارف. 
  .م1989ماجستير، جامعة قسنطينة، الجزائر،  ياني،الزّ عر الشّ نوار بوحلاسة:  -
  

  الهوامش:

 اءار البيضالدّ دار طوبقال للنشر، عر المعاصر في المغرب، الشّ بنيس: ظاهرة  محمد-) 1(
 .269، ص2014، 3ط
 2001، 4العامة، بغداد، ط يّةقافالثّ ؤون الشّ واد، دار الرّ ناص في شعر التّ أحمد ناهم:  - )2(

 . 42ص 
 . 43نفسه، ص المرجع  - )3(
 عرالشّ ص الجاهلي في جوانب من النّ حمدي منصور وأحمد رحاحلة: مقال: توظيف  - )4(

 . 99م، ص 2008، 22جاح للأبحاث، مج النّ الفلسطيني المعاصر، مجلة 
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 ، منشأة المعارف1عربي المعاصر، طعر الالشّ عر، قراءة في الشّ لغة  :  عيدرجاء  - )5(

 . 94، ص 2003، يّةالإسكندر 
 .149ص م2004، قسنطينة، الجزائر، يّةراثالتّ راسات الدّ غري: ديوانه، منشورات مخبر الثّ -) 6(
 راهيم الأنباري، عبد الحفيظ شلبيقا، إبالسّ ، تح: مصطفى 4ياض، جالرّ : أزهار المقري-) 7(

 .31ص، يّةالمغربللأبحاث  مطبعة فضالة، المعهد الخليفي
 .149غري: ديوانه، ص الثّ -) 8(
 .31، ص4ياض، جالرّ : أزهار المقري-) 9(
 .170غري: ديوانه، ص الثّ  -) 10(
المكناسي: جذوة الاقتباس في ذكر من حل من الأعلام مدينة فاس، ذار المنصور -) 11(

 .352م، ص1973باط، الرّ للطباعة والوراقة، 
 ردار الفكر المعاصالعصر المملوكي،  يّةحتى نها يّةبو النّ سالم محمد: المدائح  محمود-) 12(

 239، ص1بيروت، لبنان، ط
 عرالشّ  من جوانب في الجاهلي صالنّ  توظيفحمدي منصور وأحمد رحاحلة: مقال: -)13(

 )1( 22 )، مجلديّةالإنسان (العلوم للأبحاث جاحالنّ  جامعة مجلةالمعاصر،  الفلسطيني
  .105، 104م، ص2008

دار المدى للطباعة  ،-هضةالنّ في شعر  دراسات-عصفور: استعادة الماضي  جابر-) 14(
 . 196، ص 2002، 2شر، دمشق، طالنّ و 
 . 196: ديوانه، ص غريالثّ -) 15(
-هـ 1376شر، بيروت، النّ ند، دار صادر للطباعة و الزّ أبو العلاء: سقط  المعري-) 16(

 . 194، 193م، ص1957
 .63، 62غري: ديوانه، ص الثّ - )17(
 شرح أحمد حسن بسج ،2ج: ديوانه جومي أبو الحسن علي بن العباس بن جريالرّ  ابن-) 18(

 . 171م، ص2002هـ، 1423، 2، بيروت، لبنان، ط يّةدار الكتب العلم
م، ص 1985، 3ص، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، طالنّ العيد: معرفة  يمنى-) 19(

100 . 
لعوضي ا أحمد-المعاصرعر العربي الشّ راثي في التّ ناص التّ حفظ االله واصل:  عصام-) 20(

 .131م، ص2011هـ، 1431، 1ط الأردن،وزيع، عمان، التّ غيداء للنشر و  دار-اأموذجا
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 .269عر المعاصر في المغرب، الشّ بنيس: ظاهرة  محمد-) 21(
 .80، 79، 78غري: ديوانه، ص الثّ -) 22(
م، ص 1966هضة، بيروت، النّ لأنصاري: ديوانه، منشورات مكتبة ين مالك ا كعب-) 23(

270.  
 افي العربيقالثّ  المركز-ناصالتّ  استراتيجيّة-عري الشّ ينظر: محمد مفتاح: تحليل الخطاب  ∗

 .127ص 1992، 3ار البيضاء، طالدّ 
 .139: ديوانه، صالثّغري-) 24(
 له ووضع هوامشه، راجي الأسمرقدم ، 2جتمام، بريزي: شرح ديوان أبي التّ  الخطيب-) 25(

 . 73، ص2م، دار الكتاب العربي، ط1994
 بنان، بيروت، ليّةدار الكتب العلمافي، الشّ القيس: ديوانه، تح: مصطفى عبد  امرؤ-) 26(
   .117، ص5ط
 ندار الكتاب العربي، بيروت، لبناويهي، الدّ فراس الحمداني: ديوانه، شرح خليل  أبو-) 27(
 .253م، ص1994ه، 1414، 2ط
 لجزائرللكتاب، ا يّةالمؤسسة الوطنخيرة، الذّ بن محمد: ابن بسام الأندلسي وكتاب  علي-) 28(

 .260م، ص1989
 .56ص غري: ديوانه، الثّ -) 29(
 وت، بير يّةفاغور، دار الكتب العلم علىديوانه، ضبطه وشرحه وقدم له،  :الفرزدق-) 30(

 .512، 511 صم، 1987هـ، 1407، 1لبنان، ط
 .512نفسه، ص المصدر-) 31(
 .123ص عري: ديوانه، الثّ -) 32(
ين أبي عبد االله محمد بن سعيد: ديوانه، شرحه وقدم له: أحمد الدّ شرف  البوصيري-) 33(

 .166 165م، ص2001هـ، 1421، 01ط لبنان،بيروت،  ،يّةالعلمدار الكتب  بسج،حسن 
 فيه المدينة المنورة  الذيإضم: الوادي   ∗
 همت العين: صبت دمعها  ∗
 مع، اضطرم القلب اشتعل حبا.الدّ ائل من السّ المنسجم:   ∗
 1304، القاهرة، يّةالأرب، المطبعة الخير  يّةابن أبي حجة: خزانة الأدب وغا الحموي-) 34(

 . 11هـ، ص 

536



غة م   
ّ
ة الل

ّ
د:    يّةالعر
جل

ّ
 نة: السّ    2 :العدد   24ا��ل

ّ
ا�يّ لا�يّ الث

ّ
 537: ص    510:ص  2022 الث

 

                                                                                          
 .324العصر المملوكي، ص يّةحتى نها يّةبو النّ سالم محمد: المدائح  محمود-) 35(
 .126غري: ديوانه، ص الثّ -) 36(
 .168: ديوانه، ص البوصيري-) 37(
 دم: الحزن.السّ  ∗
 .169ابق، ص السّ  المصدر-) 38(
 لم تشم: لم تنُظر. ∗
 .238العصر المملوكي، ص يّةحتى نها يّةبو النّ محمد سالم: المدائح  محمود-) 39(
 .238نفسه، ص المرجع-) 40(
 .127ص -ناصالتّ  يّةاستراتيج –عري الشّ الإيجاز ينظر: محمد مفتاح، تحليل الخطاب  ∗
 .135غري: ديوانه، ص الثّ -) 41(
 .170: ديوانه، ص البوصيري-) 42(
 .135غري: ديوانه، صالثّ -) 43(
 .170: ديوانه، ص البوصيري-) 44(
 .135غري: ديوانه، ص الثّ  –) 45(
 .170البوصيري: ديوانه، ص  –) 46(
 .135غري: ديوانه، ص الثّ  –) 47(
 .170اليوصيري: ديوانه، ص  –) 48(
 .56واد، صالرّ ناص في شعر التّ ناهم:  أحمد-) 49(
 .56نفسه، ص  المرجع-) 50(
 1ار البيضاء، طالدّ ، ذار طوبقال، اهيالزّ ص، تر: فريد النّ كريستيفا: علم  جوليا-) 51(

 .79، 78م، ص1991
عر العربي المعاصر، دار غيداء الشّ راثي في التّ ناص التّ حفظ االله واصل:  عصام-) 52(

 .141م، ص2011هـ، 1431، 1وزيع، عمان، الأردن، طالتّ للنشر و 
 .99غري: ديوانه، ص الثّ -) 53(
ونجي، دار الكتاب التّ طالب بن عبد المطلب: ديوانه، جمعه وشرحه، محمد  أبو-) 54(

  .49م، ص1994هـ، 1414، 1العربي، بيروت، ط
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، دار 2طيرفي، الصّ ، شرح وتحقيق وتعليق: حسن كامل 2: ديوانه، مجتريالبح-) 55(

 . 1901المعارف، ص
 م1989، جامعة قسنطينة، الجزائر، ياني، ماجستيرالزّ عر الشّ بوحلاسة:  نوار-) 56(

 .135ص
 .46غري: ديوانه، ص الثّ  –) 57(
 .620، 619، ص1: ديوانه، مجالبحتري-) 58(
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