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 الجزائرية المعاصرة "بشير مفتي" أنموذجا  التجريب في الرواية         
Experimentaion in the contemporary Algerian novel, Bashir 

Mufti, as a model 
 

  ‡أ .خوجة زينب
 والاجتماعية الأدبية التعميميةمخبر الدراسات الاجتماعية المغوية، الاجتماعية 

 
 

تعددت دراسات الباحثيف واجتياداتيـ في تناوؿ الأجناس الأدبية، وتنوعت  9الممخص 
يعرؼ بنظرية الأجناس الأدبية في الفكر  صار أراؤىـ وتنامت جيودىـ لتفضي إلى ما

الأدبي، ومف بيف ىذه الأجناس الأدبية التي لقيت اىتماما كبيرا مف النقاد الرواية التي جاءت 
فرزتو الثقافة السائدة حيث ظيرت بأشكاؿ لا متناىية مف التقنيات كشكؿ أدبي جديد أ

والفنيات التي تساعد في بمورة شكؿ جديد وممارسة المعبة الروائية قريبا مف المتمقي وذلؾ مف 
 خلاؿ الانفتاح عمى فضاءات الحمـ والمدىش الساخر والعجيب والحداثي والتراثي .

المعاصرة لتصور تجربتيا موحية بمعاف إنسانية  وكنظيراتيا جاءت الرواية الجزائرية 
يديولوجية حتى تتضح معالميا ويعظـ أثرىا أكثر، ما تعرؼ الكاتب  كؿ نفسية اجتماعية وا 

الكتاب  مف بيفو  ،في طرح إشكالاتيا ومعالجة قضاياىا التي تشغؿ حيز تفكير الإنساف
" الذي خاضيا في مغامرة بشير مفتي" يف الذيف مارسوا فعالية الكتابة الروائية السرديةيالجزائر 

نصية مدىشة فكشفت رواياتو في فترة التسعينات عف التوجيات الإيديولوجية السائدة التي 
نتج عنيا صراع حاد في مستوى الأفكار بيف فئات مختمفة فتحوؿ الصراع الفكري إلى صراع 

لمحنة فجاءت بذلؾ دموي، نتج عنو نمط جديد مف الكتابات تسمى "أدب الأزمة" أو أدب ا
 .روايات بشير مفتي مدفوعة بغواية التأويؿ وفؽ لعبة التشاكؿ والاختلاؼ
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، أدب التجريب الرواية، الأدب، نظرية الأدبية، الأجناس الكممات المفتاحية: 
 الأزمة، أدب المحنة.

  Résumé9 Les études des chercheurs ont varié dans leurs efforts 

pour traiter les races littéraires. Techniques et techniques qui aident à 

la formulation d’une nouvelle forme et à la pratique du jeu du 

romancier à proximité du destinataire et par le biais de l’ouverture aux 

espaces de rêve et d’ironie étonnante ainsi qu’à un patrimoine 

incroyable et moderne. 

   Comme ses homologues, le roman algérien contemporain décrit son 

expérience en suggérant des significations humaines, psychologiques, 

sociales et idéologiques, de manière à en clarifier les traits et à en 

renforcer l'impact: tout ce que l'écrivaine a connu pour présenter ses 

problèmes et traiter des problèmes préoccupants pour la pensée 

humaine. Mufti, qui s'est battu dans une aventure textuelle étonnante, 

a révélé ses romans dans les années 90 sur les tendances idéologiques 

dominantes qui ont entraîné un conflit aigu au niveau des idées entre 

différentes catégories, transformant le conflit intellectuel en un conflit 

sanglant, donnant lieu à un nouveau type d'écriture appelée "littérature 

de la crise". Bashir Mufti fut entraîné par la séduction de 

l'interprétation selon le jeu du désaccord et de la différence. 

key words9 Literary genres, literary theory, the novel, experiment, 

crisis literature, ordeal literature.
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ايرة، فالتجريب بوعي ىو شرط كؿ كتابة جديدة ىي كتابة تجريبية منتجة مختمفة مغ مقدمة:
الكتابة وجوىرىا، مف دونو لا تستقيـ الكتابة، المشكمة ىي كيؼ نفيـ التجريب وماذا نعنى 

، وأقصد بذلؾ أساساً في جممة مف الحيؿ الأسموبية والجمالية والمعرفية التي أصبحت منذ "بو
كؿ ذلؾ ىو وجوب  نحو ثلاثة عقود رائجة في الخطاب النقدي السردي، إلا أف الأىـ مف

الاشتغاؿ بوعي حداثي، فثمة كتابات تجريبية لكنيا ليست حداثية لأف "تجريبيتيا" سطحية 
خارجية استعراضية، فالتجريب السردي بوعي الكتابة  يتجمى في أنو محاولة ذكية وطريفة 

جريب كتابة سردية تقوـ عمى شكؿ السرد وبنيتو ،وىذا اليوس بالت استراتيجيةوعميقة لتأسيس 
الذي يعتبر مممحاً أساسياً مف ملامح السرد تولد عنو ىوس بالحداثة وكؿ ما يرافقيا مف 
مفاىيـ كالقطيعة والتجاوز والمغايرة. ىنا أيضاً يطغى الجانب الشكمي الخارجي فى العمؿ 
يقاعو  الروائي عمى الجوانب الأخرى الخفية، المستترة التي تنتمي إلى ما يعتبر دليؿ النص وا 

 .داخمي وحركتو الباطنية وىو ما يكوف أحياناً حاسماً فى تحديد طبيعة النص ومقدار حداثتوال
والتجريب في الرواية الجزائرية ماىو إلا كتابة جديدة، تعيد بناء متخيؿ المجتمع الجزائري     

ثقافية وتفكؾ متعالياتو الفكرية والإيديولوجية والفنية الجمالية ،بطرائؽ تتفاعؿ مع الذاكرة ال
 والأدبية حيث قراءة التاريخ وفيـ الواقع المرجعي مف خلاؿ سبر أغوارىا. 

" بشير مفتيومف بيف الكتاب الجزائريف الذيف مارسوا فعالية الكتابة الروائية السردية. "     
الذي خاضيا في مغامرة نصية مدىشة فكشفت رواياتو في فترة التسعينات عف التوجيات 

ائدة التي نتج عنيا صراع حاد في مستوى الأفكار بيف فئات مختمفة فتحوؿ الإيديولوجية الس
الصراع الفكري إلى صراع دموي، نتج عنو نمط جديد مف الكتابات تسمى "أدب الأزمة" أو 
أدب المحنة فجاءت بذلؾ روايات بشير مفتي مدفوعة بغواية التأويؿ وفؽ لعبة التشاكؿ 

في تجربتو  مفتي" بشيرالدراسة عف طبيعة مسار "والاختلاؼ، ومف ىنا كانت إشكالية 
الروائية؟ وماىي سمات التجريب والتحديث في مساره النقدي؟ وكيؼ ساىـ الوعي الجديد 
لمروائي المعاصر في استثمار فكرة تداخؿ الأجناس الأدبية؟ وماعلاقة التداخؿ النصوصي 

ؿ؟وىؿ تغيرات العصر بحركة التجريب؟ ىؿ ىي علاقة تداخؿ وتكامؿ أـ علاقة انفصا
وقضايا المجتمع المتشابؾ ىي مف أفرزت ىذا النوع مف الكتابة؟ وكيؼ يمكننا أف نقرأ ونعيد 
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كتابة إنتاج النص السردي مف بوابتو النصية؟ وكيؼ سيؤثر النص السردي في فيـ أزمة 
 إنسانية كاف الواقع الجزائري مسرحا ليا في تسعينيات القرف الماضي؟

ف ىاتو الإشكالية وأسئمة أخرى متفرعة منيا حاولنا البحث في رواياتو مف للإجابة ع   
عادة النظر في  أجؿ الكشؼ عف تجربتو الروائية ومظاىر التجريب فييا بغية التعرؼ وا 
العديد مف القضايا الفكرية والإيديولوجية و الجمالية التي شغمت روح السرد و قدرتو عمى 

 المعب في بنيتو و جوىره .
 ضــور والرؤيــــــــــا النصيــــــــــة:الح
يعد النص الروائي نصا ثقافيا، يحمؿ تحولات فنية وتنوعات ثرية عمى مستوى     

التشكيؿ الفني والموضوعاتي مستجميا إلى جانب جمالياتو، محيطو الثقافي وأطره الفكرية 
البحث عف المؤسسة لو، حيث دخمت بذلؾ النصوص السردية إلى عوالـ التجريب و 

ىوية لمكتابة العربية والبحث عف أشكاؿ توائـ أزمات الإنساف العربي المعاصر، وتكتب 
أراؤه وأفكاره وتطمعاتو ورغبة مف الروائي العربي في التعبير المباشر عف أيديولوجيتو 
» تعبيرا غير مباشر، ليخمؽ عالما روائيا يضج بالصراعات والآراء التي تقدـ لمقارئ،

، وذلؾ لما يتوفر عميو مف 1«المستمر ىو ما ييب الكتابة شرعيتيا وتبريرىا فالتجريب 
» آفاؽ تعود في جوىرىا إلى التغيير مف أشكاؿ الكتابة الروائية وأدواتيا فرواية التجريب

لا تخضع في بنيتيا لنظاـ مسبؽ يحكميا، ولا إلى ذلؾ المنطؽ الخارجي الذي تحتكـ 
نما تستمد نظاميا مف داخميا، وكذلؾ منطقيا إليو الأنماط التقميدية في ال كتابة الروائية وا 

 2«.الخاص مف خلاؿ تكسير الميثاؽ السردي المتداوؿ، والتخمص مف نمط بنيتيا...
ولاشؾ في أف الساحة العربية قد شيدت زخما ىائلا لمثؿ ىذه الكتابات، ميما     

لنقدية لكؿ حيثيات النص تعددت النيج  وتفرقت الطرؽ، وفي ظؿ ازدىار الدراسات ا
السردي اتجو الحديث في البحث عف معنى النص اتجاىات لـ تعد تتصؿ بمستوى 
البنية العميقة لمنصوص الروائية فقط بؿ عرؼ حفريات تتعمؽ بمحيط النص الروائي ما 
يعرؼ بالعتبات النصية، وما تحويو مف مضمرات تضع القارئ دوما في حالة مف 

 ميز والمراىنة.البحث الدائـ عف الت
 تحميل سردي جمالي:  

خطابا سرديا متخيلا ينيض عمى منطؽ  لبشير مفتي" دمية النار"تعد رواية "     
خاص ومقومات محددة، ولو أساليب وتقنيات يوصؿ بيما مضمونو، حيث اختارت ىذه 
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يرة الأخيرة صيغة سردية في سرد محتوياتيا مثيرة لمسؤاؿ بمعنى أنيا توقع القارئ، في ح
 ىؿ ىو أماـ رواية أـ سيرة ذاتية ؟.

اشتغمت ىذه الرواية عمى التمويو والتركيب في آف؛ قامت بالتمويو بيف الروائي مقدـ     
صاحب المخطوطة "السارد )رضا شاوش( المخطوطة "المتف السردي" المحايد وبيف 

اتية، فالروائي والشخصية الرئيسية"، ويركب بيف نوعيف سردييف ىما الرواية والسيرة الذ
يقوـ بوظيفة خارجية يرسـ عبرىا الإطار العاـ الذي أىمو لنشر المخطوطة وىي 

نني لأتمػػػػػنى  »في قولو رسالػػػػػػػة إلى الروائػػػػػػػي9 )رضا شاوش(وظيفػػػػػػػػػة كمفيػػػا بيا  وا 
بالنسبػػػة إليؾ  صػػػػػدقا أف تكتب اسمؾ في أعمى صفحتيػػػػػػػػػػػا وتنسبيػػػا لنفسؾ فتكوف

   3«.قصػػػػػػة خياؿ مروعة عمى أف يراىػػػػػػػا الناس حقيقة مؤكدة
" في المتف رضا شاوشيوجد صوتاف؛ صوت "الروائي" في المقدمة وصوت "      

السردي وىو محكى ذاتي مشتمؿ عمى كؿ مقومات السرد السير ذاتي مف بوح واعتراؼ 
 وتدفؽ سردي.

رضا " لؾ التحوؿ الكبير والخطير الذي طرأ عمى شخصية المواطفىي ذ دمية النار""     
في حقبة السبعينيات والثمانينيات، فنقمتو مف طور الشخصية المستسممة والمسالمة  شاوش"

إلى طور الشخصية الشريرة ذات الوجو المخيؼ، التي خمت مف ملامحو الروح فعكستو مرآتو 
و التي أسدلت ستارىا عمى إنسانيتو وسمبتو حيف أضاع ىويتو النفسية تحت أنقاض إرادت

ذاكرتو البريئة، فوصؿ إلى قناعة، أف الإنساف لا يقدر عمى تحمؿ الميانة في بمده محتقراً 
وضعيفاً، ولاشيء يسنده عندما تضيؽ بو الطرؽ وتسد في وجيو الأبواب، فحولتو إلى رجؿ 

ف نفسو قائلا9 صرت الشر يمتص دماء الآخريف ويزىؽ أرواحيـ كي يعيش، فياىو يعبر ع
ودمية الشر، صرت الشيطاف ودمية الشيطاف، وصرت تمؾ النار اللاىية والمستعرة، النار 
الحارقة، والمسعورة، صرت مثؿ دمية النار تحرؽ مف يمسكيا، صرت اللاشيء الفارغ مف 

 3أي معنى، والذي لف يعيش إلا عندما يقدر عمى مص دماء الأبرياء الذيف يواجييـ... 
 يعبروف عمى إرادة النفوذ لمذيف لاتحمؿ الرواية عمقا خطيرا يضيء الفساد المنظـ و      

أمتيـ وشعوبيـ بؿ عف مصالحيـ غير المشروعة ومفادىا أف ماضي المواطف العربي 
مظمـ وحاضره قاتـ ومستقبمو مزيج مف الماضي والحاضر معا، فالخوؼ والظمـ والقير 

عدالة، كميا مشاعر تولد السًيد والطاغية والمستبد، وتخمؽ والسجف والتعذيب وانعداـ ال
العبد والمنقاد والمنيزـ وتؤدي إلى مزيد مف الانحدار والسقوط والانيزاـ والخضوع... 

رضا وخير مثاؿ عمى تياوي قيمة الفرد مف منظومة الكبار وأزلاميا، ىو استفسار "
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ت نسبة الانتحار في مدينة عف سبب اضطراب رجاؿ الدولة وقمقيـ حيف ارتفعشاوش"
بأف الانتحار ربما يكوف نوع مف » قريبة مف الجزائر... فجاء الجواب مف الرجؿ السميف

 الاحتجاج عف الوضع وىذا غير مقبوؿ ؟
( بإحدى الشخصيات الغامضة )بشير مفتيتصور الرواية قصة لقاء بيف الروائي     

"الذي  رضا شاوشتو الذاتية إنو "والذي يسممو بدوره مخطوط رواية، يحكي فييا سير 
يسعى جاىدا أف لايشبو والده الذي كاف مديرا لأحد السجوف في السبعينيات ثـ انتحر 
نياية الثمانينيات مف القرف العشريف ،غير أف الأقدار شاءت لو أف يسمؾ ذات الطريؽ 
ف الذي سار فيو والده مف قبؿ ، وينظـ إلى جماعة تعيش في الظؿ فيصبح واحدا م

 رجاليا الأساسييف.
 تتناوؿ الرواية تراجيديا حقيقية يفتح بيا الكاتب أقفالا مغمقة في سراديب مظممة     

عاشتيا بلاده في سسبعينات وثمانينات القرف الماضي قابعة تحت بركاف مف نار 
 يشعمونيا متى شاؤوا وفي أي وقت يريدوف.

 شر، أو بالأحرى صراع الأقوياءالرواية إذف محاولة استنطاؽ لماضي صراع الب     
وعدـ الجرأة عمى مخالفة قانوف الأمر الواقع الذي يقع تحت وطأتو الضعفاء، وكيؼ 
يتحوؿ الإنساف إلى شخص آخر. فيي أكثر مف رواية. ىي ذلؾ العبث الممحمي لواقعنا 
العربي الذي بقيت رموزه حية تتلاعب بمصائر الشعوب مف سيعيش ومف سيموت ومف 

بدمية نار الآخريف ليجمس عمى جماجميـ تمؾ ىي قوانيف المعبة، لعبة الكبار سيحرؽ 
والدمى التي يحركونيا بحسب مصالحيـ حيث باتت مجتمعاتنا. وقد تكوف الأعماؿ 
الأدبية النصوص السردية ىي الأكثر قُربا وتعبيرا عف الواقع والمعاش مف خلاؿ 

لنفسية، فمواجية الوجو القاتـ لمحياة المتمثؿ العادات الاجتماعية والسياسية والتاريخية وا
في الكذب والخداع والتوىـ والغدر والقسوة والحرماف كميا أمور تمعب دورىا في إخضاع 
المرء وتسييره، خصوصا حيف تشطره نصفيف فيختار بيف مبادئو وقناعتو وبيف 

 ة.الصراعات التي يكوف فييا البقاء للأقوى مف ذوي النفوذ والقوة والسمط
I. :العتبــــــــــــــات النصيــــــــــة 
 تصميم الغلاف:  -أ       
تعد دراسة الغلاؼ مف أىـ العناصر الأساسية لفيـ حيثيات نص المدونة والعمؿ      

الأدبي وتفسيره وتحميمو وفؾ شفراتو ورموزه، إذ لـ يعد كالسابؽ يطبع ذلؾ الفراغ 
ات وأشكاؿ ىندسية مختمفة، بألواف تسعى التشكيمي، بؿ أصبح محمؿ مؤشرات وأيقون
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لمبروز بغية عكس مضموف النص الأدبي إضافة إلى رسومات واقعية وتجريدية تشكؿ 
عتبة »لوحات فنية مكثفة الدلالة متفاوتة الجماؿ، ذات أبعاد متعددة لذلؾ فإف الغلاؼ 
يدلوجية ضرورية لمولوج إلى أعماؽ النص قصد استكناه مضمونو وأبعاده الفنية والأ

والجمالية، وىو أوؿ ما يواجو القارئ قبؿ عممية القراءة والتمذذ بالنص، لأف الغلاؼ ىو 
الذي يحيط بالنص الروائي، ويغمفو ويحميو، ويوضح بؤره الدلالية مف خلاؿ عنواف 

مقصديتيا أو عية تترجـ لنا أطروحة الرواية أو خارجي مركزي أو مف خلاؿ عناويف فر 
 4«.لعامةتيمتيا الدلالية ا

إذ يحيؿ العنواف الخارجي عمى مساحة واسعة مف الغلاؼ ويتخذ شكلا معينا       
 وبخط معيف وبألواف تميزه وتكشؼ أبعاده، بطريقة تختزؿ النص في دلالة مكثفة.

مف المعروؼ أف الغلاؼ الأدبي والفني يشكؿ فضاءً نصيا دلاليا لا يمكف الاستغناء »
الرواية مبنى وفحوى ومنظورا، يحمؿ رؤية لغوية ودلالية  عنو لمدى أىميتو في مقاربة

 5«.بصرية
ىذه التيمات تساعد القارئ الولوج لعالـ النص بمجموعة مف الأفكار والحيثيات       

خاصة إذا كاف الشكؿ الفني والرسومات الإبداعية عمى وجو الغلاؼ واقعية، لذلؾ فإف 
علاقة بيف النص والشكؿ بسبب دلالاتو عمى القارئ لا يحتاج إلى عناء كبير في فيـ ال

 مضموف الرواية.
يتبدى في الغلاؼ بيانات معينة متمثمة في اسـ المؤلؼ وعنواف الرواية ودار      

النشر، وبقية البيانات الأخرى في الصفحة الموالية لمغلاؼ، إضافة إلى الموحة الفنية 
ىذه البيانات نفسيا، لكف اللافت تحمؿ  )دمية النار(المميزة لمعمؿ الأدبي، ورواية 

للانتباه غمبة الموف الأبيض في غلاؼ المدونة، ثـ يأتي الموف الأسود بدرجة أقؿ يمييا 
إذ يبدو أف حضور ىذه »الموف الأحمر، الذي يعد لونا ساخنا وصارخا يشد نظر القارئ

، وكأنيا الرسومات الواقعية تقوـ بوظيفة إذكاء القارئ لكي يتمثؿ بعض وقائع القصة
 6«.تجري أمامو

"بموف أسود حالؾ في  بشير مفتيجاء ترتيب البيانات السابقة بدءا باسـ المؤلؼ "     
بموف أحمر قاتـ بخط  دمية النارأعمى الصفحة في الوسط، وتحتو مباشرة العنواف 

دمية غميظ، متخذا موقعا متميزا يجذب القارئ عند أوؿ وىمة، إذ نجد عنواف الرواية "
"يتميز باستقامة حروفو و حدة زواياه، مما يمكنو مف البروز أكثر نظرا لشكمو ارالن

أقؿ مف  بخطرواية( اليندسي الدقيؽ، تحت العنواف مباشرة كتب نوع الجنس الأدبي )
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سابقيو وىو خط عادي متوسط الحجـ بموف أسود، اشتدت حمكتو أكثر لكونو جاء فوؽ 
 غلاؼ ذو لوف أبيض.    

لغلاؼ نجد الموحة الفنية الإبداعية، أو لنقؿ بشكؿ أدؽ النص الموازي في وسط ا    
الذي حدد بإطار ذو لوف أسود قاتـ تتخممو أربع شموع تتفاوت شعمتيا مف شمعة لأخرى 
وسط ظممة حالكة تنير عتمتيا؛ فالكاتب ىنا أراد أف يعبر عف تمؾ الأزمة التي مرت 

نقت الفرد الجزائري إلا أف ىناؾ دوما بصيص بيا الجزائر وتمؾ الظممة القاتمة التي خ
ف الأمؿ فييا متذبذب كونو بيف التوىج والخفت  أمؿ تمثؿ في وجود الشموع الأربعة، وا 
ر لنا الكاتب  نظرا للأزمات التي سبؽ وأف تعرضنا ليا في الفصؿ الأوؿ، وبذلؾ مرَّ

المغة نظاما فإذا كانت »رسائؿ مشفرة، تختزؿ النص في دلالات مكثفة  بشير مفتي
لمتواصؿ، فإف الصورة بمختمؼ أشكاليا وأنماطيا يمكف توظيفيا ىي الأخرى أنظمة 

 7«.لمتواصؿ بؿ ىي لغة قائمة الذات
فالصورة التي ظيرت عمى واجية الغلاؼ ىي لغة صارخة، متوىجة... تكشؼ       

حالكة،  عف أبعاد عنوانيا إذ جاءت ىذه الأخيرة معتمدة عمى ثنائية ضدية بيف ظممة
خانقة، قاتمة،وبيف شموع تضيء طريقيا مبرزا بيا حجـ ودرجة التناقضات البازغة في 
الوطف إثر الصداـ القائـ بيف عشاؽ عرش السمطة وبيف شعب أريد لو الذلة والميانة 
والعنؼ والعيش في عتمة السمطة وجحيميا. فيذه الموحة الفنية توحي بوجود تعارض 

الشمعة التي تدؿ عمى النور، النيار، اليدوء، الخير، اليدى  رمزي بمعاني دلالية بيف
 ...وبيف الظممة الحالكة التي توحي بالاضطراب والتوتر والشر والضلاؿ...

كؿ ىذه العلامات والرموز المغوية وغير المغوية توحي بدلالات معينة، خاصة      
اليلاؾ، فالموف بروز الموف الأحمر بشكؿ لافت إذ يحمؿ معاني الخوؼ والعنؼ و 

يثير روح اليجوـ والغزو والافتتاف والشجاعة » الأحمر ىو لوف النار ولوف الدـ كذلؾ 
 8«.والثأر ويخمؽ في الإنساف نوعا مف التوتر

أما الموف الأسود فيو نقيض الأبيض ويرتبط رمزيا بدلالة سمبية، فيو ضد كؿ »     
 ت والعدـ، وىو لوف الحزف والألـ والموتالألواف، مرتبط بعالـ القبور وقد يدؿ عمى المو 

وعدـ الاستقامة، ولوف الكراىية والسجوف والحرب، ودىميز الاستنطاؽ  ولوف الشقاء،
 01«.بامتياز، وأيضا لوف الحزف والوحدة ولوف السمطة

كؿ ىذه الدلالات والمعاني وجدناىا حاضرة في الرواية، فالموت والدـ دلالتاف    
 غلاؼ الرواية أوفي المتف الروائي مف خلاؿ عمميات القتؿ والذبح.بارزتاف، سواء عمى 
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والسجف والسمطة عنصراف حاضراف في الرواية مف خلاؿ قمع الطبقة الميمشة وكؿ مف 
 يفتقد إلى السمطة.

ذلؾ »إف المونيف الأحمر والأسود مف بيف أكثر الألواف تأثيرا في النفس البشرية       
 00«.رتبط بمفيومات معينة، وتممؾ دلالات خاصةأف كؿ لوف مف الألواف ي

فالأسود يثير التشاؤـ في النفس، أما الأحمر فيو مف الألواف الساخنة الأكثر لفتا      
 01«.يحمؿ لوف الخطر والإثارة، يدؿ عمى العنؼ للإشارة عمى المقاومة والصراع»لمنظر
التوتر،وأف الألواف الباردة  يرى البعض أف الألواف الساخنة وبخاصة الأحمر ترفع»لذلؾ 

ترخييا وقد ارتبط ىذا التصور بالعديد مف الأدبيات التي تقوـ بتأثير لوف البنية عمى 
 02«.الأعصاب والنفسيات

فالموف الذي تميزت بو سنوات المحنة، ىو الموف الأحمر مف أثر القتؿ وأخبار       
سيطرة  ما يفسرار الفتف، الموت والموف الأسود مف خلاؿ القمع والاضطياد وانتش

 المونيف عمى الغلاؼ، لذلؾ عرؼ كتاب ىذه الفترة بالنظرة التشاؤمية والسوداوية.
إف الكاتب قد نجح إلى حد كبير في تجسيد مضموف المدونة واختصار دلالات     

موضوع روايتو، في صورة واحدة وثلاثة ألواف وعنواف مف كممتيف تزاحـ حولو لونيف 
مف دلالات الموت والدـ والخوؼ والرعب والحرب والظمـ والألـ ...التي فعمى الرغـ 

يحمميا الموناف، الأحمر والأسود والتي تعكس سواد فترة التسعينيات وقتامتيا، إلا أف 
الكاتب رأى أف يكوف متفائلا وذلؾ بوجود الموف الأبيض في فضاء الغلاؼ، ومف 

لكثير مف التفاؤؿ والأمؿ والصفاء والنقاء الواضح أف الموف الأبيض الناصع لونا فيو ا
والصدؽ والطير، مما يوحي إلى إمكانية عودة الأمف والسلاـ إلى الوطف بعد سيطرة 

إلى أف الموف  الاستقرار إضافةألواف السلاـ ويوكد مف جية أخرى تفاؤلو وأممو في 
، الذي كاف الأبيض يعكس الدور البارز الذي قاـ بو المثقؼ أثناء العشرية السوداء

 ىدفيو التعبير عف الواقع مف خلاؿ كتاباتو.
"  والتمويه" reverse" القمبويلاحظ أف واجية الرواية )الغلاؼ( تجترح منطؽ        

ومساراتيا "رضا شاوش" " رواية سيرة ذاتية تروي القمؽ الوجودي لشخصية دمية النار"
في الآف شيادة اعتراؼ عمى  ومحطات تحوليا،إنيا كذلؾ رواية تكوف الشخصية، لكنيا

مرحمة تاريخية وكشؼ أسرار تدبير شؤوف حياة وطف ومواطنيف مف قبؿ جماعة متحكمة 
في الخفاء؛ أي الدمية التي نمعب بيا كما نشاء لكنيا في الوقت نفسو دمية تمتمئ حقدا 

ءة وسطوة ودماء وبذلؾ تصبح لعبة المفارقة دورانية، أي تستمر في الزمف باستمرار إسا
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مف خلاؿ الموف الأحمر لمعنواف وسطوة الروائي بكتابة " Misse Readingالقراءة "
اسمو بشكؿ واضح فوؽ الرواية ثـ تمؾ الصورة البصرية لأربع شموع في الظلاـ، فكتابة 
اسـ الراوي بشكؿ واضح يؤكد رسوخ قناعتو وكتابة عنواف الرواية بالموف الأحمر الخشف 

 الزمنية الحمراء؛ أي العشرية الحمراء. يحيمنا إلى سطوة الفترة
إذف فالغلاؼ يحيؿ عمى دلالات الرغبة والتطمع بينما الحركة المضادة لمعنواف       

بالأحمر ومفارقة المعنى في ليونة الدمية ونارىا المشتعمة وقسوتيا، مع بروز ملامح 
ة في إطار الحزف في مشيد الشموع المشتعمة في الظلاـ والصورة عموما المتموضع

كأنيا استحضار لتاريخ القمع والاضطياد كميا دلالات تحيؿ عمى ثنائية الكبت والقمع 
التي يفرضيا الواقع، أو الييمنة الفكرية في دلالاتيا الممكنة9 الاجتماعي، التاريخي 

 السياسي، وحتى الديني والثقافي خاصة. 
 العنوان
ىمة الأولى أنو مف العناويف الأكثر وضوحا " يبدو مف الو دمية النارعنواف الرواية "     

واضحة لاتحتاج إلى شرح كبير لكف وضوحيا لايعني وضوح  دميةباعتبار أف كممة 
سيميائيتيا، لأف سياؽ التركيب ينتج العديد مف الدلالات التي تبدو ىنا مبيمة وغامضة 

مف العتبة  فالكاتب ىنا لايريد أف يجيب عف كؿ الأسئمة التي تختمج في ذىف القارئ
"، يثير ىذا العنواف ثنائية النار" و"دميةالأولى لمنص الروائي، خاصة عندما جمع بيف "

 فالدميةالرغبة والقمع، في الآف ذاتو تضعنا أماـ طرفي معادلة تقوـ عمى تضاد صارخ؛ 
دلالة  النارموضوع يستدعي دلالة الوداعة والطفولة والذكريات والصبا والميونة،و

القتامة، فالمفردة الأولى الخفة والاضطراب  الموت، الحرؽ، القوة، الدـ،الاشتعاؿ، 
والثانية تحيؿ إيقاعيا عمى الحزـ والنظاـ،مما يجعميا خارج سياقيا المعنوي الجاىز 
ويضعيا في سياؽ جديد يحيؿ دلالات الكبت والقمع وىي دلالات تكرس حضور 

عشرية سوداء اختمط فييا *الحابؿ المفارقة التي تجترح معانييا مف سياؽ تاريخي ل
 ."03بالنابؿ
أما الجانب التركيبي لمعنواف، فيتكوف مف جممة اسمية مركبة تركيبا إضافيا فجاءت      

مبتدأ لخبر  دميةفكانت « دمية النار» دمية معرفة وممحقة بالإضافة مع كممة النار
 محذوؼ تقديره9 موجودة أو كائنة.

ر، فأضيفت الدمية إلى النار، حيث تكتمؿ صورة الواقع والنار مضاؼ إليو مجرو     
المرير، صورة الطفولة المدمرة المشردة، وجاءت النار كممحؽ إضافي تأكيدا عمى شدة 
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الأوضاع وتأزميا، والنظرة السوداوية إلى الواقع المعيش إذف فالتركيب لـ يكف مجرد 
يحاءات تعكس مضمو  نما لو دلالات وا   ف النص.مضاؼ ومضاؼ إليو، وا 

تشكيميا المغوي والتركيبي لوعي الروائي المغوي والنحوي » جممة العنواف تخضع في     
دراكو العميؽ لأسرار المفردة وقيمتيا التعبيرية في الإفراد والإسناد وقدرتو عمى ضخيا  وا 

 04«.بكثافة تدليؿ وتعبير يناسب رؤيتو بحيث يدرؾ درجة تأثيرىا فيو
ة بالبراءة والطفولة لكف مف جية أخرى توحي بالصمت والجمود توحي لفظة الدمي      

والركود، لتكسر أفؽ توقع القارئ لارتباطيا بمفظة النار؛ إذ تحولت دلالتيا مف البراءة 
والجمود إلى الوحشة والشناعة فالدمية باعثة لمفرح والمرح، لكنيا تحولت إلى دمية تبث 

تيكت فيو البراءة والإنسانية ىو زمف الأزمة. الرعب والخوؼ والعنؼ...لتعبر عف زمف ان
والقارئ لايستطيع الكشؼ عف ذلؾ إلا بعد قراءة المدونة والغوص في أعماؽ أحداثيا 

 وتمعف معانييا.
الكممات التي تشكؿ منيا العنواف بالرغـ مف تباينيا واختلافيا معجميا، إلا أنيا     

 بالتوتر والخوؼ والضياع واليلاؾ . دلاليا تشترؾ في معاف تصب في قالب واحد توحي
مف خلاؿ ىذه الدلالات والمعاني المتوالدة يستطيع القارئ أف يتنبأ بموضوع     

" لما تحممو ىذه الأخيرة النارالتركيب الإضافي " الدمية"المدونة، حيف أٌضيؼ لكممة "
تيا مف دلالات القوة والعنؼ والتسمط وماتبثو مف عذاب وجحيـ وىي تحمؿ في طيا

معنى الحرب والاقتتاؿ والصراع والذي يؤكد ىذا المعنى أيضا الصورة المصاحبة 
بألوانيا الصارخة وأيقوناتيا الموحية، لذلؾ جاء كؿ مف العنواف والغلاؼ ليعبر عف أثر 

 سمبي في نشر الخوؼ والرعب ونقؿ رائحة الموت والدـ عبر صفحات الرواية.
لمتف الروائي ويجده يختزؿ النص في كممات متقاربة المتأمؿ لمعنواف جيدا يربطو با   

المعاني، إذ مف ىنا عميو أف نشكؿ مف ىذا العنواف عناويف فرعية تؤدي المعنى نفسو 
)النار، الدمية، نار الدمية  الخوؼ العنؼ الفتنة...(، لكونيا تنتمي إلى حقؿ دلالي 

ضر ماضي التاريخ واحد، فالنص زاخر بمظاىر العنؼ والفتف بيف الماضي والحا
الإسلامي وماحدث فيو مف فتف متعددة، وماضي الثورة ومابعد الاستقلاؿ وحاضر 
 الجزائر ودخوليا في نفؽ سياسي واشتعاؿ نار الفتنة والصراع مف أجؿ السمطة والييمنة.

كما نجد العنواف زاخرا بسراديب الظمـ والجور ودىاليز الصمت وضياع الطفولة       
 ىات الدمار والخراب، متاىات القتؿ والتعذيب... والشباب، متا
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كؿ ىذه التيمات نجدىا بصور ونسب متفاوتة الحضور، مجسدة لنا حاضر جزائر     
تحممو ىذه الحقبة الزمنية مف تشابكات وتقاطعات وتناقضات تتأزـ  في التسعينيات وما

ددة داخؿ المتف في ذاكرة القارئ، أزمة تموف الأخرى ليسقط في غياىب ودىاليز متع
الروائي، تائيا بيف أعماؽ الحاضر الحزيف والماضي الأسود ليستيقظ عمى أنقاض 

 أحداث أخرى تفاجئو وتزج بو في سجف كوابيس رضا شاوش ومتاىاتو.
إذا انتقمنا إلى المستوى الصوتي الذي تشكؿ منو العنواف نجده يتكوف مف حروؼ       

عتبار أف الحرؼ أو الفونيـ أصغر وحدة لسانية تحمؿ ىي الأخرى دلالات مختمفة، با
يساعد ىو الآخر في تكثيؼ معنى الكممة، فمنلاحظ مثلا ىذه الوحدات التي تشكمت 

 منيا كممات وجممة العنواف9
 د  م  ي  ة     ا ل ن  ا  ر

إذ تواتر  الألف(وسوؼ نركز اىتمامنا عمى أكثر الحروؼ تكرارا وىو حرؼ المد )     
ممة واحدة فتمخض عف ىذا التكرار انطلاؽ صوت لإعطاء مسافة أكبر مرتيف في ك

فحروؼ المد ومنيا الألؼ، تمد الصوت وتطيمو وفي دلالتو السيميائية جاء دالا عمى 
 طوؿ حقبة الأزمة التي مرت بيا الجزائر وطوؿ اشتعاؿ فتيؿ النار والحرب.

واحدة لسعة إمكاناتيا الصوتية فجاء حرؼ المد )الألؼ( ليفسح المجاؿ لمكممة ال        
ومرونتيا وما يختزنو مف إيحاءات دلالية كثيفة، وقد جاءت أغمب حروؼ العنواف 

ىي الحروؼ التي تتشكؿ » إبراهيم أنيسمجيورة، والحروؼ المجيورة كما يقوؿ9 
 05"أصواتيا في الحنجرة باىتزاز وترييا الصوتييف اىتزازا منتظما

لؼ(،لو أثر في العمؿ الأدبي، مما يوحي بامتداد الصوت تكرار حرؼ المد )الأ     
 ، طالتو نغما ممتدا يخرج مف أعماؽ نفس حانقة، حائرة، متألمة، متأثرة بواقعيا المتأزـ وا 

 فأراد الكاتب أف يصرخ عبر حروؼ العنواف الجييرة ليجير ما أغضبو...
ة مف عتباتو، تتحدد وبما أف العنواف منتج لمنص، وليس مجرد مفتاح لو، أو عتب     

مف ورائو الرؤيا ويتحدد بيا فسوؼ يتحتـ عمينا متابعة حركة العنونة عمى مستوى 
 الرواية )الغلاؼ(.

 حركة العنونة: -
 تتجو حركة العنونة نحو نمطيف إثنيف ىما9 

9 ذو طبيعة خبرية جاىزة، تجسد معاني9القمع والكبت، تحققيا حركة النمط الأول
 العناويف الآتية9
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 الصورة البصرية لمشموع تحيؿ إلى نمط كتابة مف نوعية الحكاية والخرافة.
ذو طبيعة شعرية إيحائية، تجسد معاني الرغبة والتطمع، تحققيا حركة النمط الثاني: 
دمية النار التي تحيؿ عمى نمط كتابة، نوعية الكتابة القصصية وىي  العناويف الآتية9

 والتغريب.كتابة معروفة بالكثافة، والإيحاء 
 تشريح السمطة: تجاذبات المركز والهامش: -

قسـ الكاتب روايتو مف خلاؿ تقديمو لمشخصيات والأحداث والفضاء الروائي إلى       
منظوريف9 المنظور الذاتي والمنظور الموضوعي، ماجعؿ الرواية متعددة الشخصيات 

ف شغؿ الراوي العميـ أكبر حيز ممكف في الرواية خاصة أثنا ء تقديـ وسرد الأحداث لا وا 
الشخصيات، لأف ىذه الأخيرة تكفمت بتقديـ وجية نظرىا، ووصؼ نفسيا مف الداخؿ 
فنقرأ في الشخصية فحواىا ومكنوناتيا وعواطفيا وذكرياتيا وآلاميا وآماليا وطموحاتيا 

رضا ويكوف ذلؾ عف طريؽ الاسترجاع أو المونولوغ، وىي الطريقة التي انتيجيا"
 ؿ مسار المحكي الروائي." طواشاوش
بفأس " إلى الماضي ليحفر صاحبيا "بشير مفتي"دمية النار"فعادت بنا رواية     

التخييؿ في الطبقات الرسوبية لمرحمة التحرر مف الاستعمار والشروع في بناء الدولة 
 الوطنية، كاشفا عف مناطقيا المظممة ودىاليزىا العاتمة.

" دور التخييؿ الروائي في كتابة " بشير مفتيكاتب مف الوعي الحفري يؤكد ال      
التواريخ المنسية وتشخيص الأصوات المقموعة، ففي مقابؿ سرد السمطة الذي يبسط 
تاريخا أحاديا لمحدث)الثورة( بوصفو التاريخ الحقيقي، تاريخ الأمة، تنتج الرواية سردا 

طة حيث تنبثؽ الأصوات انبثاقيا، انتياكيا، يزرع التشكيؾ والتفكيؾ في خطاب السم
المقموعة مف ىاوية نسيانيا، حولت الفرد إلى مسخ، مادة بدوف روح، مجردة مف مثميا 

 العميا...
ولاينبغي أف يٌفيـ مف توضيحنا لمبنية الانتياكية لخطاب الرواية عمى أنيا رواية    

مفتوحة عمى  سياسية، فعمى الرغـ مف أف  تيمتيا سياسية )السمطة( إلا أف بؤرتيا وجودية
البطل رضا استطيقا العدـ والنفي، فالنص يكتب في عنؼ زمنية متشظية لذات متلاشية) 

(، حيث تتدحرج الذات خارج المركز نحو المجيوؿ، منشطرة بيف ماكانت شاوش
ىؿ كنت أقاوـ ذلؾ » عميو)الماضي( وماىي عميو )الحاضر( وماترغب أف تكوف عميو.

اف كؿ شيء فقد وجيو مثمما فقدت أنا روحي، صار العماء الفقداف...في تمؾ الدوامة ،ك
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كميا، واليياج اللامرئي لمحيواف المفترس كميا ىو الآخر، صرت أنا ولست أنا، صار الخيط 
 06«.الرابط بيف الأوؿ والثاني معدوما ولـ يعد وجيي يحيؿ عمى وجيي

كينونتو)قيمو ومثمو في خضـ انكسار نقطة الارتكاز، التي تتمثؿ في فقداف البطؿ ل    
العميا(، يتشظى الحكي في شروح ىذه التجذابات الأنطولوجية ويغرؽ العالـ الروائي في 
العماء الكمي، في عنؼ السمطة ومف فرط تسمطيا وانتشارىا لاتحضر في النص سوى 
في صورة أشباح كافكا، موغمة في سديميتيا وفي وأسطوريتيا، عبارة عف جياز ينتشر 

ع وفؽ قانوف الانتظاـ الذاتي ليييمف عمى العالـ الروائي يبدو كأف الأمر ذاتيا ويتوس
يتعمؽ بمؤسسة أسطورية، جياز آلي تديره قوى خفية غير مرئية"كانت الفكرة تأسيس 

رضا لذلؾ يجد البطؿ " 07جماعة في الظؿ تحمي البلاد وتسيرىا مف خمؼ ستار"
يواجو سمطة "القصر" لكافكا"،  يةبشخصية المساح في روا" نفسو في فخ شبيو شاوش" 

ليا طابع متاىة بلا حدود، بدوف شكؿ ولاتسمية، ولا يستطيع الخلاص منيا.)مف الآف 
يمكف أف تعتبر نفسؾ واحدا مف الجياز...كنت الأحدث في الجياز الذي لـ يكف لو 
حتى تسمية، يمكف أف تؤكد وجوده،ولمحظات ظننت أنني أتحيؿ فقط، وأفً ىذا الذي 

 08شو ماىو إلا كابوس سأستيقظ منو في أي لحظة، فكيؼ يكوف ىذا ممكنا(.أعي
ما تركز عميو الرواية في بناء نموذجيا الإنساني ىو قانوف التحوؿ باعتباره مكونا       

" إلى شاوش رضاتشييديا وحافزا لمحكي ففي مسار التكويف، يخضع بطؿ الرواية"
اجتماعية وتاريخية معقدة، يتداخؿ فييا تحولات غير متوقعة، ضمف سياقات ذاتية و 

يأخذ التحوؿ في المتخيؿ صورة المسخ الكافكاوي، حيث يتحوؿ » الخصوصي بالعاـ
البطؿ مف شخص مثالي رومانسي، يحب الأدب والكتابة، وتحت ضغط عوامؿ متعددة، 
إلى شخص متوحش قاتؿ مأجور ويتـ ىذا التحوؿ الكارثي عمى مراحؿ في كؿ مرحمة 

 11«.لبطؿ جزءاً مف إنسانيتو ويقترب مف ىاوية السقوط الكمييفقد ا
يبدأ مسار البطؿ مراىقا، متطمعا لممعرفة شغوفا بالتعمـ بفضؿ معممتو، يغرـ بحب      

الأدب وقراءة القصص غير أفً المسار الرومانسي يتعرض لارتجاجات عنيفة مع فشمو 
درتو، الخلاص مف عقدة أبيو في أوؿ تجربة حب، وتتضاعؼ ىذه الأزمة بسبب عدـ ق

 مدير السجف، الذي تمطخت يداه بتعذيب المعتقميف المعارضيف لمنظاـ.
ىكذا يتشكؿ مسار تجربتو كحمقة مغمقة مف الإخفاقات، إخفاؽ في الحب، فشؿ في      

استكماؿ الدراسة عقدة الأب القيرية، اغتصابو لممرأة التي أحبيا، تكتمؿ ىذه الحمقة 
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السقوط الشيطاني بانضمامو إلى الجياز الأمني الذي يتحكـ في دواليب الجينمية مف 
 حكـ البلاد، حيث يتحوؿ إلى قاتؿ مأجور يُنفذ عمميات قذرة لفائدة النظاـ.

وعمى الرغـ مما يحققو البطؿ مف ارتقاء عمى صعيد الماؿ والنفوذ في الجياز     
يء في النياية، فالثمف الذي يدفعو الأمني، بارتقائو أعمى المراتب، إلا أنو يخسر كؿ ش

مقابؿ ىذا الصعود الفجائي ىو تنازلو عف مبادئو وقيمو )وبينما كنت أتقدـ في سمـ 
الترقي التدريجي نحو الصعود لقمة فقداف الروح، كاف سعيد عزوز يتعثر بعض 

وتكوف النياية المأساوية حيف يٌقتؿ عمى يد ابنو غير الشرعي الذي انضـ  10الشيء(.
 لى جماعة متطرفة مقاتمة.إ

المفارقة إذف أف كؿ ارتقاء في مراتب الجياز السمطوي يواكبو سقوط في الروح وتشرد    
عجيب أمر الحياة لقد وصمت لمذروة فإذا بيا تظير لي كياوية »شيطاني نحو المجيوؿ

 11«.مفتوحة، سرداب مظمـ، قمعة محصنة ولكف فارغة...
» د دائري لأنيا لاتقدـ أية حموؿ لإشكاؿ البطؿ، يعيشماتشخصو الرواية ىو سر        

حياتو ىاربا مف صورة أبيو السجاف المتسمط، ويخوض تجربة الخلاص « رضا شاوش
مف عقدة الأب لكف مغامرتو تنتيي بالسقوط في دائرة أبيو، يتحوؿ إلى شخص مثمو 

د خرجت مف تمؾ لقد قررت أياميا عدـ الحديث عف أبي، لق» يقتؿ الناس لفائدة النظاـ
القوقعة نيائيا، ولـ يعد لي أية علاقة بماضي ذلؾ، كنت ىاربا منو، مع أنني كمما 
ىربت كمما عدت حتى العظـ بداخؿ تلابيبو، لقد فتحت الباب أخيرا لنفسي كي أكوف 

 12«.مثمو، شخصا ينفذ الأوامر ويعيش بلا ضمير، صرت أبي بشكؿ لا واع 
ايحكـ مسار البطؿ، بما يؤشر عمى نوع مف لبحتمية في إذا كانت ىندسة الدائرة ىي م

المصير وعمى زمنية مغمقة لا تتيح أي مجاؿ لمتغيير، إلا أنيا تحدث أحيانا اختراقات 
عميقة في نسؽ السمطة وتحضر كعلامة إنسانية وسط عالـ المسخ والظلاـ الذي يمؼ 

 المتخيؿ الروائي.
II.  نتها  والتشيي:رمزية الشخصيات في رواية دمية النار: الا 
 الجميع يناديو بعمي العربي، كاف قد فتح بيتو لجميع (9» محكي )العربي بن داود

المشاغبيف،أو مف يراىـ كذلؾ في السياسة والفف والأدب، وكاف يسير عمى راحة كؿ مف 
يزوره فييديو كتبا أوقنينة نبيذ يحضرىا لو ضيوفو...كاف مجاىدا أياـ الثورة، ومعارضا بعد 
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قلاؿ،ودخؿ السجف، وشٌرد، وعذب، وغير ذلؾ وأنو بقي وفيا لمبادئو، ومعارضا الاست
 «.بخصومو، ومنتقدا لمنظاـ

الذي )رضا شاوش( ىو رمز لكؿ قيـ الخير والعطاء، يمثؿ نموذجا نقيضا لنموذج      
( معارضا لمنظاـ عمي العربيكاف جزءا مف النظاـ الأمني يعمؿ في خدمتو، كاف )

وأف كؿ ذلؾ كمفو غاليا فترؾ مينة الصيدلية التي كاف يعمؿ بيا » القرار.ودفع ثمف ىذا 
إلى تصميح الأحذية ثـ عاد لمصنفتو بعد نياية السبعينيات ورحيؿ الرئيس ىواري الذي 
كاف يمقتو أشد المقت، ونادرا مايمدحو...وكنت أذكر دائما أف والدي كاف يقوؿ أشياء 

أبا تربويا بديلا عمي العربي  يعتبرا شاوش رضلذلؾ ظؿ «. حميدة عف ىذا الرئيس
كاف معممي » عف الأب البيولوجي أكثر مف ذلؾ ظؿ يمثؿ لو نموذج الأب الروحي

ىو معممي السياسي، وأبي الروحي، وفي تمؾ البدايات كنت أصغي إليو كمرشد  العربي
لنقد حقيقي، كاف نقيض أبي في كؿ شيء، وكاف عكسو يتكمـ عف الزعيـ بطريقة فييا ا

 13«.اللاذع، والسخرية الحقودة
  :نموذج الأب المتسمط، ركف أساس في بنية النظاـ، يمثؿ جانبو الأمني محكي الأب

لـ يكف أبي أبمياً بالتأكيد، كاف رجلا » البشع، بفضؿ ولائو ليذا النظاـ ترقى إلى مدير سجف
تعاليمو، مناضلا في يؤمف بذلؾ الزعيـ، ويصدقو ويدافع عنو ويعتبر نفسو جنديا في خدمة 

 14«.جياز سمطتو ورقما لو دور في ىذا العالـ الذي يحكمو بيد مف حديد
 :التي كانت تنشط ضد النظاـ في الخفاء، تضـ مجموعة مف  محكي الجماعة اليسارية

الشباب الذيف يدرسوف في الجامعة، طلاب حقوؽ وفمسفة ولغة فرنسية، يجتمعوف سراً في أحد 
قررت المواجية مع النظاـ بدؿ الصمت، تتعرض لمتفكيؾ عمى يد »التغيير البيوت، ويحمموف ب

تقدـ ىذه الجماعة رضا شاوش".النظاـ سيكوف ليذه الجماعة أثر عميؽ في تشكيؿ وعي"
إف الفشؿ الحقيقي ىو أف يموت الإنساف دوف أف  نوذجا نقيضا لقوى الاستسلاـ والقبوؿ بالواقع

15«، ولا تعمؿ مف أجؿ تحقيؽ شيئ آخريحاوؿ، أف تفشؿ في تحقيؽ ماتريد
،
سيتـ القضاء  

عمييا بعد حممة اعتقالات لأعضائيا، وسيكشؼ الشباب المتحمس بعد تفكيكيا أخطاء قادتيا 
لقد كنت شابا مندفعا والعيب في القادة، ىـ كانوا يحمموف ويسيروننا بالطريقة » يقوؿ رفيؽ9

دما بدأت الاعتقالات لـ يعتقموىـ بؿ نحف التي يريدوننا أف نسير بيا...سرنا خمفيـ وعن
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تصورىـ تمكنوا مف الفرار والبعض قاـ بصفقات مشبوىة مع النظاـ، لقد صاروا اليوـ مف 
 16«.الوجوه البارزة فيو

  :في الطفولة والمدرسة، مف  "رضا شاوشمحقؽ في الشرطة زميؿ محكي سعيد عزوز "
لمدرسة، عنصر أساس في بنية النظاـ الأمني أسرة فقيرة، علاقتو بالبطؿ متوترة منذ أياـ ا

ف طموح »لايؤمف بأية معايير أخلاقية أو فكرية مستعد لفعؿ أي شيء مف أجؿ طموحو  وا 
ىذا الشخص ليس أف يحقؽ ذاتو ولكف أف يسحؽ ذوات الآخريف، وتذكرت والدي الذي 

ىذا النوع الذي كاف قد مات منذ سنيف وشعرت بنقمة وأنا أقوؿ لنفسي9كـ ستمد الجزائر مف 
 17«.لا يتحقؽ إلا بتدمير الآخريف

 :كاف عدناف » ( صار أستاذا في الجامعة لرضا شاوشالصديؽ الوحيد )  محكي عدنان
ف كاف يميؿ لأفكار  ماركسيا كما يقوؿ عف نفسو ماركسي، فرداني يؤمنوف بفرديتو كثيرا وا 

يحررنا مف  الصراع الطبقي ويؤمف بأننا مجتمعات بحاجة لفكر مادي جدلي،
 18«.الغيبيات...

كاف أىوف مف أف »عمى خلاؼ الجماعة اليسارية السرية، يعتقد البطؿ بأف عدناف     
بفعؿ انسداد  21«.ينخرط في أي نوع، وكاف كلامو مجرد كلاـ يوتوبي، لا علاقة لو بالواقع

ية "واستقر بيا  سيكوف لعدناف أثر عميؽ عمى شخصفييناآفاؽ التغيير، ىاجر إلى "
ىو الوحيد الذي أستطيع التكمـ معو في أموري الخاصة... بفضمو ىو دائما درست »البطؿ،

  20«.في معيد التكويف...وبعدىا أمف لي ىذا العمؿ
 سعيد عزوز، فإذا كاف مايربط سعيد عزوز ( نموذجا نقيضا لمشرطي)عدنانيمثؿ     

 بالبطؿ ىو غيب 
يربط البطؿ بعدناف ىو علاقة المساعدة، وبالتالي  علاقة التوتر)الغيرة، الخصوصية(، فإف ما

عمى مستوى القوى الفاعمة، عاملا معيقا لحمـ البطؿ، بالمقابؿ يمثؿ عدناف  سعيد عزوزيمثؿ 
عاملا مساعدا، وفي الوقت الذي يمثؿ"عدناف" نقاء اليوتوبيا، يمثؿ سعيد عزوز بشاعة 

 السمطة.
 
 



 التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة" "بشير مفتي " أنموذجا
 

18 

 

  :متفتحة، أحبًيا البطؿ منذ صغره، لكنيا كانت جميمة فاتنة و  فتاةمحكي رانية مسعودي
عمى علاقة بشاب أخر لذلؾ ستظؿ علاقتو بيا ممتبسة، تتأزـ العلاقة بينيما أكثر بزواج 
رانية مف شخص آخر حينيا يقدـ البطؿ عمى اغتصابيا، يطمقيا زوجيا وتنتيي بيا 

قرر التمرد عمى نسؽ المصائر عاممة في كباريو ليمي، تمثؿ نموذجا انتياكيا، حيث أنيا ت
الثقافة الذكورية وتتزوج مف الشخص الذي أحبتو عمى الرغـ مف رفض أسرتيا، وتدفع ثمف 

 رفضيا، بالانفصاؿ عف الأسرة.
 كانت معممة »9 نموذج لممعرفة والتنوير، يناقض نسؽ التسمطمعممة العربية محكي

نا مف الظممات إلى النور عمى امرأة ودود لمغاية وتتكمـ كما لو أنيا أرسمت لإخراج العربية،
عكس المعمميف الآخريف لـ تكف تستعمؿ العنؼ قط، كانت طريقتيا أف تجعمنا نحب ما نقرأ، 

 "21ونعجب بكؿ مانفعمو وكانت ...تيدينا كتبا لمقراءة
عمى عكس » تمثؿ عمى محور قوى النص نموذجا انتياكيا لنسؽ التربية السمطوية    

ف تستعمؿ العنؼ قط، كانت طريقتيا أف تجعمنا نحب مانقرأ، المعمميف الآخريف، لـ تك
 22«.ونعجب بكؿ مانفعمو، كانت تبدو متحررة مف الخارج أنيقة وىادئة الجماؿ

ْـ » لـ تستسمـ لتحرشات المدير بيا وتمردت عمى سمطتو، حينما حاوؿ التطاوؿ عمييا      لَ
ت العممية مٌدبرة مف طرؼ البعض لأنيا أَرَ معممتي تشتـ قط، لقد كانت طيبة، وبالتأكيد كان

لـ تكف تشبو الجميع، مختمفة كانوا يشبيوف بعضيـ بعضا، لقد حاوؿ المدير التحرش بيا 
عدة مرات، وعندما ىددتو بتبميغ الشرطة استغؿ علاقتو بالحزب ليكتب تقارير مسيئة 

حرمة والتمادي في لشخصيتيا...ثـ دبر ليا مقمبا تافيا،اتيموىا بتعميـ التلاميذ أشياء م
 2«.الدعوة لمتحرر مف سمطة العائمة

عمى خلاؼ رضا شاوش، لـ تتنازؿ المعممة عف مثميا، ولـ تخضع لمنطؽ السمطة     
)ودفعت ثمف ىذا غاليا، بالرغـ مف أنًيا تركت المدرسة منتشية وىي تقوؿ9 لايمكنني العيش 

 مع ىؤلاء الكلاب...(.
"،عندما أىدتو في العاشرة مف عمره "رضا شاوشوتكويف تركت أثرا عميقا في تربية     

لاأدري ماحدث في رأسي، سكنتني ذبابة » مف يوميا كما يقوؿ"المسخ" لكافكا"، رواية 
 24«.الأدب، كما جنوف القصص والخيالات...
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  :يتعمؽ الأمر بجياز أمني يتحكـ في مصادر السمطة، ويعمؿ في الخفاء، محكي الجهاز
 لقد»"عبد مأمور" ظيمية عمى ىندسة ىرمية صارمة، المنتمي إليو يتحوؿ إلى تقوـ بنيتو التن

بدأت الأمور ىكذا  بعد الاستقلاؿ التقينا وتحدثنا، وكانت الفكرة تأسيس جماعة في الظؿ 
 25«.تحمي البلاد وتسيرىا مف خمؼ ستار

القوة، تتحكـ كانت تقوـ بتصفية المعارضيف لمنظاـ، وأخذ عمولات مف رجاؿ الأعماؿ ب     
 في مصادر القوة السمطة والماؿ وجياز الأمف.

تحيؿ ىذه المحكيات عمى نماذج دلالية وثقافية متعددة تتحدد اتجاىاتيا ومواقفيا        
بحسب قيمة موضوع الرغبة، ىناؾ مف  نسؽ السمطة، وعلاقاتيا بالنسؽ المييمف،

سمطة، وىناؾ مف قرر ارتضى الخضوع لمنسؽ وتحوؿ إلى مجرد دمية في نظاـ ال
انتياؾ النسؽ، بمعارضة السمطة وفضح بنيتيا القمعية، ودفع ثمف معارضتو وىناؾ مف 

 اختار المنفى خارج الوطف، بدؿ الخضوع لسمطة القمع بحثا عف امكانيات جديدة.
ومثمما تتعارض ىذه النماذج في اتجاىاتيا ودوافعيا ، تتعارض أيضا في مواقفيا       

ثؿ عزوز نموذج الانتيازي والوصولي بينما يمثؿ البطؿ نموذج الارتداد عف ورؤاىا، يم
( نموذجا سي العربيالمثؿ العميا، وانشطار اليوية وخيبات الأمؿ، بالمقابؿ يمثؿ )

لتحدي نظاـ القمع،بالوفاء لممثؿ والمبادئ ويمثؿ الصوت الأنثوي في ىذا النسؽ 
نص عمى إبراز صوتو الإنتياكي المقموع، السمطوي الذكوري نموذجا ديناميا، يعمؿ ال

 المغتصب.
ماييمكنا اليوـ ىو الصمت، »ىكذا تشتغؿ الآلة الدعائية لمسمطة في نشر فمسفتيا    

النفاؽ، الكذب تقرأ جرائدىـ فتضحؾ، تمزؽ رأسؾ، وتقوؿ يا لمفضاعة ماىذا البمد الذي 
 26«.ر في يوـ مف الأياـيسجف نفسو في الأكاذيب لف يقدر الناس عمى التحمؿ...ستنفج

 تجميات عنف الفضاء في نص الرواية:
عف الفضاء الروائي، يتخممو الحديث عف عدة  الحديث لعؿ فضاء الرواية: -1

فضاءات أخرى متضمنة داخؿ النص الروائي مثؿ الفضاء النصي،الفضاء الدلالي، 
نا إذ يطمؽ الفضاء كمنظور وكرؤية، والفضاء الجغرافي، وىذا الذي ييمنا في بحث

ويتولد عف طريؽ الحكي ذاتو، إنو الفضاء الذي يتحرؾ فيو » لمدلالة عمى المكاف 
 27«.الأبطاؿ أو يفترض أنيـ يتحركوف فيو
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ىو الإطار والحيز المكاني الذي تجري فيو الأحداث المحكية داخؿ النص       
فالكممة » مات والصورالروائي بعيدا عف الواقع لأنو مكاف متخيًؿ يٌخْمَؽْ عف طريؽ الكم

 28«.صورة مجازية ليذا العالـ»لاتنقؿ عالـ الواقع بؿ تشير إليو وتخمؽ صورة 

ىناؾ مف يرى أف المكاف والفضاء مصطمحيف لمعنى واحد، لكف بعض الكتاب     
حاولوا التفريؽ بينيما وجعموا المكاف حيزا مف الفضاء، وأفً الفضاء أشمؿ مف المكاف 

منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء  ما يبدوموع ىذه الأمكنة ىو إف مج» وأوسع منو
الرواية، لأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف، والمكاف بيذا المعنى ىو مكوًف 

متعددة ومتفاوتة، فإف فضاء  ما تكوفالفضاء، ومادامت الأمكنة في الروايات غالبا 
اسع الذي يشمؿ مجموع الأحداث الروائية، الرواية ىو الذي يَمُفُيا جميعا إنو ىو العالـ الو 

فالمقيى أو المنزؿ أو الشارع أو الساحة كؿ واحد منيا يعتبر مكانا محددا، ولكف إذا 
 31«.كانت الرواية تشمؿ ىذه الأشياء كميا، فإنيا جميعا تشكؿ فضاء الرواية

ف بدت أف الر  افالفضاء إذ       واية يسع عدة أمكنة، نجده ضمف عدة صور، حتى وا 
تقدـ أحداثيا في مكاف واحد، إلا أف ىناؾ أمكنة مستترة أخرى، تحضر عف طريؽ 

 الاستذكار وفي أذىاف الشخصيات وكميا تساىـ في بناء الحدث، وتتنوع بتنوعيا. 

الأسموب الأمثؿ » يتأتى تجسيد المكاف إلا عف طريؽ الوصؼ، لأنو يمثؿ ولا     
سية بالبنية الفكرية والأيديولوجية العامة لمنص، لتقديـ المكاف، فإنو يتصؿ بصورة أسا

ويسعى لخمؽ الانسجاـ بيف مختمؼ العناصر البنائية لمرواية، بيدؼ تشكيؿ تناغـ يجسد 
 30«.الفكرة والرؤية التي يعمؿ النص عمى تأكيدىا

لـ يوؿ اىتماما  ""الكاتب إلا أننا نجد ،
يتـ بذكر المكاف كبعد ىندسي يذكر كبيرا بوصؼ المكاف لأنو كاف في أحاييف كثيرة لاي

صفاتو ومميزاتو بما يحويو مف أشياء مختمفة، بقدر ماإىتـ بذكر الأحداث التي تقع في 
يقدـ الفضاء »ىذا المكاف، ويسمى الأسموب الذي يعتمده ىذا الوصؼ بالانتقائي إذ

و في الروائي بشكؿ عرضي متداخؿ في ثنايا السرد والحديث عف الأفعاؿ في الرواية أ
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 31«.إشارات عامة إلى أماكف الانتقاؿ والإقامة كالبنايات والشوارع والساحات
فالمكاف  ،

إف المكاف مف ىذا المنظور »أف يوجد ىكذا اعتباطيا بلا معنى ودوف دلالة  لا يمكف
امتمؾ طاقة إنجازيو واضحة في المستوى الدلالي بانتقالو مف عنصر بعد ىندسي 

 32«.حافؿ بالرؤية الفكرية لمشخصياتتقميدي إلى عنصر روائي 

وكانت بغيتنا مف ىذه الدراسة في ىذا الشؽ مف البحث أف نبرز الدلالة الإيديولوجية     
والرمزية التي يؤدييا المكاف في نص الرواية، وتكوف البداية مع فضاء المدينة كفضاء 

 عاـ يشمؿ معظـ الأمكنة.

دمية ة النصيب الأكبر في المتف الروائي)9لقد استحوذ فضاء المدينفضاء المدينة( 1
بشير ( لأنو تضمف عدة أمكنة ساىمت في تشكؿ أحداثو وتطورىا، لذلؾ فإف)النار
( لايرى في المدينة إلا ذلؾ المكاف الحزيف الذي استولى عميو أناسٌ ليسوا غرباء مفتي

ييـ  فغدت المدينة عنو، بؿ ىـ أبناء المدينة العاقيف الذيف تنكرو ليا ولأمومتيا وحقيا عم
والجزائر ككؿ، كالأـ الثكمى التي تنعى أبناءىا الذيف فقدتيـ وترجو عودة الضاليف منيـ 

 والمتنكريف لوطنيـ ومقوماتيـ وثقافتيـ...

كؿ قيـ الرداءة واليدـ والخراب، كما »إنيـ أبناء عصاة عمموا عمى تجسيد وترسيخ      
 33.«لوكنا أماـ قوـ عاثوا في الأرض فسادا

لـ يوؿ الكاتب ىنا اىتماما بالمظاىر العمرانية والسكنية والأبعاد اليندسية، بقدر       
ماكاف اىتمامو مٌنْصبا عمى مايجري في فضاءىا مف مجازر واغتيالات، وكيؼ تحوؿ 
المكاف مف مجرد شكؿ ىندسي إلى صرح فني يحمؿ رؤى فكرية وأبعاد أيديولوجية ذات 

ومدنية تحمؿ صورا مأساوية تفنف الكاتب في رسـ معالميا دلالة إيحائية مكثفة، 
ومعاناتيا رسما جعؿ القارئ منا يندمج داخؿ الرواية بؿ ويساىـ في انتاج واستنطاؽ 
دلالاتيا عبر المسار والمحكي الروائي، فنقمت لنا ىذه الأخيرة رائحة الدـ ومشاىد القتؿ 
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"، بمكوروكاف سابقا يسمى " أمحمدسيدي " بمقرب مف جبانة بموزدادوالتخريب إنيا "
 34«.احتفظ باسمو الأوؿ مثؿ مختمؼ الأحياء بالعاصمة

ىـ الذيف بنوىا، وبعد الاستقلاؿ « لمنموذج الكولونيالي» كانت ىذه المدينة أسيرة     
 35«.أصبحت ممكا لنا ىـ أصحابيا الحقيقيوف، ولكف نحف أصحاب الأرض...

البطؿ رضا شاوش نقطة تحوؿ عبر المسار الحياتي تشكؿ ىذا المكاف في نفسية      
والروائي معا، إذ بعد أف كاف يقضي في سنوات طفولتو أجمؿ وأحمى الأياـ فييا، 
أصبحت تشكؿ لو بعد بموغو سف الشباب مكانا لميأس جعمت منو شخصا ممزؽ الروح 

أصبح مغترؼ الآلاـ، حيث سمبت روحو وتمطخت قيمو ومبادئو بكؿ ماىو نذؿ وحقير و 
كالدمية التي لا تمبس بحرؼ، فقط مقادة مسموبة  الرأي والحؽ رغـ إدراكو بشناعة 

وكنت في حضرتيـ دوف شؾ » الجماعة المنتمي إلييا إلا أنو فضًؿ أف يكوف كالدمية 
أشعر بقزميتي وتفاىتي، وكثيرا ماتساءلت عًـ كاف يشعر بو والدي حينما كاف في 

يستعممونو كما يشاؤوف في ترىيب المشاكسيف وظمـ خدمتيـ وتحت سطوة حكميـ، وىـ 
 36«.المعارضيف، وقير المختمفيف أكاف يحس بنفس ماأحسست بو وأنا تحت حكميـ؟

وخاصة حينما أقؼ أماميـ، وىـ يأكموف ويسرقوف ويسبوف العالـ والأرض والشعب 
يبدأ غضبيـ والجميع بكؿ أنواع السباب، فمـ تكف لوقاحتيـ حدود، ولا يعرؼ الواحد متى 

 37«.وأيف سيتوقؼ وكيؼ سينتيي!
أحد تمؾ الأركاف » " مثلا كبموزدادوقد شكمت مدينة العاصمة بأحيائيا المختمفة       

أو الزوايا التي أسيمت في تشكيؿ معادلة المأساة الوطنية، وفي ىذه المرحمة 
 38«.التاريخية

المتردي لموطف، تتسع أكثر  إذ أف ىذه المدينة فضاء يحيؿ عمى المأساة والوضع     
عاصمة لكؿ المأساة الوطنية، ومركز نبث فيو مختمؼ » لتشمؿ مآسي باقي الوطف إنيا

المحف، والفتف والدعوات والأفكار اليدامة التي مافتئت تعُـ البلاد وتكتسح كؿ 
 41«.ربوعيا
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أكثر توترا  إف تحوؿ المكاف وتقمباتو، ينـ عف واقع متوتر ومتأزـ وعف ذات إنسانية     
، مما أدى إلى نشوء نشاز بيف الإنساف والفضاء  ومسخا وتبعية ليذا الواقع المشؤوـ

 المكاني الحامؿ لكؿ ىذه القيـ الجديدة والأيديولوجيات المتناقضة.

 9 ( فضاء السجن3

يعد فضاء السجف مف الفضاءات المغمقة التي تنعدـ فييا حرية الإنساف، فيحبس       
 ولا يمكنو التواصؿ مع العالـ الخارجي يحس فيو الإنساف بفقداف قيمتو.  فييا الإنساف

رجلا محكوما »لقد كاف أب البطؿ مديرا لمسجف، إذ كاف عمى حد تعبير رضا شاوش    
يسير حتى خيؿ إلي أنو رجؿ يعيش حياتيف، سيرتيف، لو عالـ آخر في مكاف لانعمـ بو، 

 40«.عالـ يخصو لوحده!

حيث كانت مقتضيات » لبشعة والشنيعة كانت صفات الوالد البطؿ كؿ الصفات ا»   
 41«.عممو تجعمو فضا غميظا،شرسا... 

لـ ييتـ الراوي كثيرا بتقديـ السجف ووصفو طوبوغرافيا، ورسـ حدوده ومعالمو      
لغائيا نيائيا  بقدر ما حرص عمى نقؿ أنو فضاء لقير الذات الإنسانية وذليا وا 

مباشرة عمى معاني سمبية تحمؿ شتى أنواع التعذيب الجسدي فكممة السجف تحيؿ 
كاف أبي كتوما جدا ولا يتحدث مع أحد، » والنفسي بيدؼ إلغائو وتقييد حريتو

ومينتو جعمتو بعيدا عف الناس، لا يخالطيـ ولا يخالطونو، يتييبو الجميع وكاف 
ىو يمر مف يحمو لو أف يرى أثر ىيبتو تمؾ عمى الوجوه التي تبتسـ لو بزيؼ و 

قداميا، وتحييو بخضوع عندما يقؼ أماميا ىؿ كاف ذلؾ ىو مصدر قوتو؟ أـ إنو 
  42«.يعمـ مف عممو أف يكوف كذلؾ ، كتوما وسريا ومياب الجانب؟!

كما نجد أف كؿ مايحدث فيو، يمكف وصفو بالغريب والأسطوري، فيو فضاء       
يس، ولذلؾ نجد سبب كره صديؽ تنعدـ فيو الإنسانية  وتغيب فيو المشاعر والأحاس
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ترجع جذور ذلؾ إلى أف والد البطؿ، استنطؽ  رضا شاوشلمبطؿ  عزوز سعيدالبطؿ 
حدث شيء غير إنساني بالمرة، لقد أمر باستنطاقو في فضية خطيرة »والد سعيد عزوز

» ولكف ىذا الأخير أصر عمى السكوف فأمر والد البطؿ9 43«.لكنو لـ يعترؼ بأي شيء
أبونا انيارت نفسيتو » ماانجر عنو شنؽ نفسو 44«.جة الرجؿ وىدده بػ....أحضروا زو 

فوالد البطؿ مف أىـ الأجيزة  45«.بعدىا، لأف والد سعيد شنؽ نفسو في السجف
 الأيديولوجية لمسمطة التي تستعيف بيا لمدلالة عمى أيديولوجيتيا وممارستيا القمعية .

 ( فضاء البيت: 4
ي المتف الروائي لمدلالة عمى الموت والخضوع والصمت  إذ فضاء البيت ف حضر      

أصبح المكاف يعاني كذلؾ كما تعاني الشخصيات الروائية يمارس ضده العنؼ ومختمؼ 
الانتياكات حالو حاؿ الإنساف إنو فضاء يمثؿ الألـ والحسرة والفقداف، تحممو ذاكرة 

جيدا، بعض الومضات  لا أتذكر طفولتي» البطؿ ويسرد لنا عذاباتو داخؿ بيتو 
الخاطفة فقط، بعض المحظات التي تعود عودة أليمة بصورة متقطعة، ومكسرة ومشوشة 

 46«.مثمما رأيت أبي مرة يضرب أمي ضربا عنيفا وىو يصرخ بيذياف في وجييا

لـ أتذكر قط سبب الضرب » ويبرع الكاتب مرة أخرى في تتجسيد صورة العنؼ     
والعويؿ والبكاء، والمحـ الأحمر والدـ النازؼ والوجو  سبب كؿ ذلؾ العنؼ والصراخ

المياف، أتذكر فقط حالة الألـ التي سببيا الموقؼ حينيا بداخمي، كما لو أنو خمؽ 
 47«.منطقة صامتةّ، وجرحا لايبرأ جرحا عميقا نافذا

فحرقة البطؿ وخمفيات العنؼ داخؿ نفسو نجد منبعيا انطلاقا مف الأحداث      
التي كانت تحدث داخؿ بيتيـ الناجمة عف سمطة وقمع الأب عمى أسرتو، كما  المأساوية

الخوؼ مف أكبر » أنو ترؾ أثرا عميقا وخمًؼ صورا بشعة في نفسية البطؿ إذ أصبح
وسواسي، بعدما رسخت في ذىني صورة ضربو لأمي، ضربو الذي جعميا طريحة 

 48«.الفراش لأسبوع بأكممو



ة اللغة م    
ّ
د:             العربيّةجل

ّ
،     86-23ص:   3231 ثي الأول الثلا السّنة: ّ       1   :العدد      32المجل

 : ص

ولماذا » ه والده متذبذبة جعمتو يعيش صراعا مع نفسووكانت مشاعر البطؿ تجا    
مشاعري نحوه متناقضة؟ أحبو وأكرىو، أخافو وأحترمو، أرغب في الإنتساب إليو، وأمقت 

 ذلؾ الإنتساب!
كانت لدي أسئمة كثيرة، ولـ أكف أجرؤ حتى عمى طرحيا، كما لـ يكف ىناؾ أي     

 51«.أحد يتكفؿ بالإجابة عمييا

كانت بؤر العنؼ داخؿ الشخصية البطمة منبعيا الرئيسي جبروت الأب وعميو        
وفقدانو لممسات الحانية عمى نفسيتو منذ طفولتو فكميا تراكمات وترسبات جعمت منو 

إف الروح عندما تفقد روحيا لا تعني شيئا، تضيع منا فقط، » شخصا قاسيا، فاقدا لروحو
وصرت ضائعا مثميا، ومثمما يخسر أو يضيع منيا ذلؾ الذي يضيع فصارت ضائعة، 

 50«.الإنساف حقيقتو خسرت روحي أنا، خسرتيا، خسرت ذلؾ الذي لا يحدد فييا...

يشكؿ الفضاء الروائي بكؿ محمولاتو في رواية الأزمة الجزائرية مسرحا لمعنؼ والقتؿ    
ت والتدمير، جعؿ مف شخصيات الرواية تعيش المأساة بكؿ أبعادىا وتجمياتيا، وأصبح

الأمكنة فضاءات ذات دلالات إيديولوجية وسياسية واجتماعية ونفسية ، ممتبسة بكؿ 
التحولات التي شيدتيا الجزائر في تسعينيات القرف الماضي، وشكؿ الفضاء الروائي فضاءً 

 لمموت والقير والاستلاب وزرع كؿ مظاىر اليمع والخوؼ والقمؽ.

 خاتمة:
المتمثمة في ىذه الدراسة المتواضعة وملاحظتنا  بعد الخوض في غمار ىذه التجربة    

لمظروؼ العسيرة التي مر بيا الإنساف الجزائري في فترة التسعينيات مف القرف الماضي، 
فالرواية الجزائرية تمازجت و انصيرت مع الواقع، و نقمت مختمؼ التغييرات التي طرأت عمى 

ىذا التغيير، ومف الملاحظ أف  المجتمع بحكـ الظروؼ والعوامؿ التي أسيمت في إحداث
الرواية الجزائرية قد صبغت بصبغة ثورية، خاصة الثورة ضد الاستعمار، كما سايرت النظاـ 
الاشتراكي وىذا ما نجده في عقد السبعينات، ودخمت الرواية في ما بعد مرحمة جديدة فييا 
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في زمف الأزمة  ثورة و نضاؿ وانيزاـ، إذ انطمؽ الكاتب مف الواقع الذي عاشو وعايشو
 حيث مرحمة تيمة العنؼ .   "فاصطمح عميو بػ "أدب الأزمة

جاءت الرواية الجزائرية حاليا. ربماػ كحاؿ الفنوف الأخرى، بداية لرواية جزائرية     
جديدة أرًخت لفترة حرجة مف تاريخ الجزائر، تجمت فييا المحنة، وفرضت حضورىا بقوة 

في المتف الروائي، ماجعمنا نخرج مف ىذا البحث  في الكتابة، وقد تبدى  ذلؾ جميا
 بجممة مف النتائج نجمميا في النقاط التالية9

  لـ تعد الرواية الجزائرية في فترة التسعينيات جديدة مف حيث تيماتيا ولغتيا الفنية فقط
بؿ ىي جديدة أيضا مف حيث الدلالة المأساوية التي يحمميا الفضاء الروائي، فأضحى 

انا لمصراع الأيديولوجي ومكانا لمموت والخوؼ. إذ لـ يوؿ الكاتب اىتماما الفضاء مك
بوصؼ الفضاء وصفا ماديا، وييتـ بإبراز ملامحو وصفاتو الخارجية، بوصفو ديكورا 
تزينيا، بؿ صبً جٌؿً اىتمامو بالوصؼ الدلالي لممكاف المشحوف بالمأساوية الحاممة 

 لسجف والبيت.لمعنى الموت، القير. كفضاء المدينة وا
  تمظير العنؼ في تجربة )بشير مفتي( الروائية في أشكاؿ عديدة تمثمت في عنؼ

الثورة، عنؼ السمطة، إذ نجد ىاتيف التيمتيف ممخصا لكؿ العذابات والمتاىة التي عايشيا 
 الإنساف الجزائري في تمؾ الفترة.

  ية الكاتب لمواقع ألفينا رواية الأزمة تجسيدا لمواقع، تميزت بقدرتيا عمى نقؿ رؤ
التي كشفت عف نظرتيا وموقعيا مف الواقع  والمجتمع عبر خطاب شخصياتو الروائية.

 المأساوي المرير.
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