
  أثر سورتي الكهف والبقرة في شعر أبي نواس
 

  ♥♥♥♥ محمد عليوة أ.
2 الجزائر جامعة

  

  2018- 07-08تاريخ القبول:        2018- 05-25الإرسال: تاريخ 
  

التّطبيقية الّتـي تعتبـر   الفكر النّقدي العربي القديم حافل بالنّظريات والإجراءات 
أصلا من أصول النّظريات النّقدية الغربية الّتي تثير إعجابنا لما اكتسته من ثـوب  
حداثي ترجع أصولها في حقيقة الأمر إلى تراثنا النّقدي، وقد لا يكمـن الاخـتلاف   

  المناهج. سوى في المصطلح أو
التّنـاص" مـرادف   وحسب ما يذهب إليه عبد الملك مرتاض فـإن مصـطلح "  

لمصطلح "السرقات" المتداول منذ القديم لدى العرب ولكن بمفهوم إيجابي بعيدا عن 
ما كانت تحمله من معاني سلبية، ولم يكن مرتاض وحده من خلص إلـى توافـق   
المصطلحين حينما ربط بين التّناص بمفهومه الحديث وقضية السرقات التراثية، بل 

وربـى عبـد القـادر     النّقاد لعلّ أبرزهم محمد عبد المطّلبأيده في ذلك كثير من 
  الغدامي وصبري حافظ.بالإضافة إلى 

والرابط الأساسي الجامع بين المصطلحين أنّه لا يمكن فهم النّص إلّا من خـلال  
 الوراق: الدين سراج قول ذلك تحديد علاقته مع نصوص أخرى، ومثال

ــا   ــي هواهـ ــائِمي فـ ــا لَـ   يـ

  أَفْرطْـــتَ فَـــي اللَّـــومِ جهلًـــا   

    
ــوقَ إِلا ــم الشَّــــ   لا يعلــــ

  ولا الصـــــــبابةَ إٍلّـــــــا   

    
 إذا إلا منـه  المراد يدرك لا شتّى، مناحٍ في فكره يتشعب قد البيت لهذا فالقارئ

 )1(الشاعر القديم: على علم بقول كان

♥ mzjhonsmith@gmail.com
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     هكَابِـدي ـنقَ إٍلَّـا مالشَّـو لَـمعلَا ي  

ــا     يهانعي ــن ــا م ــبابةَ إٍلَّ ــا الص   ولَ

    
ويتضح من خلال هذا المثال أن فكرة "حفظ النّصوص ونسيانها" الّتي جاء بهـا  
ابن خلدون وابن طباطبا هي أحد أعمدة التّناص، ونظريات القراءة الحديثة، وكـذا  

حديث والأشعار ما يعرف لدينا بطريقة حفظ النّصوص الجيدة من متُون والقرآن وال
و... مما نستعين به في تعليم أبنائنا وإكسابهم ملكة لغويـة والعمـل علـى جعـل     

  أدمغتهم أكثر انفتاحا على مختلف العلوم واللّغات.
دورا هاما في الكشـف عـن الـنّص    يلعب  المستوى المعرفي الثقافي للمتلقيف

الغائب الذي يتفاعل معه النص الحاضر محل الدراسة باعتبار القارئ قطبـا هامـا   
وعنصرا أساسيا ينكشف به التناص، لأن النص الغائب قـد يكـون نصـا قرآنيـا     
أوحديثا نبويا شريفا أوقطعة أدبية نثرية كخطاب أومقال أومثـل أوحكمـة أوقـول    

إدراك بالإضـافة إلـى ضـرورة    شعريا...  اء أوالحكماء أونصامأثور لأحد العلم
السياق فذلك يعد شرطا أساسيا للقراءة  السليمة التي يظهر مـن خلالهـا التنـاص    
للقارئ، وذلك لأن للّنص سياقات متعددة يمكن أن تكـون ذات رابـط اجتمـاعي    

  ..أوسياسي أوتاريخي أسطوري أوحضاري أو.
الإطار ذلك القارئ الـذي يمتلـك ذائقـة جماليـة     فالمقصود بالمتلقي في هذا 

ومرجعية ثقافية واسعة تؤهله لدخول عالم التناص فتصبح قراءته للنصوص إعـادة  
كتابة عن طريق الفهم والتأويل فيكون بذلك عنصرا حاسما في رفع النّقـاب عـن   

  التناص في حالة غياب المرجعية النّصية.
وهما مصـطلحان   إلى تضمين واقتباسقسم البلاغيون المعاصرون التناص وقد 

معروفان في الدرس البلاغي العربي منذ القديم، إلا أنهما عرفا تطورا كغيرهما من 
  المصطلحات النقدية.  

فالاقتباس يعني بصورة مختصرة أخذ الشاعر أوالناثر نصا من القرآن الكـريم  
نثر الناثر، ومن البلاغيين والنقـاد   الشريف ليوضع في شعر الشاعر أو ثأو الحدي
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 الاقتباس يشمل الأخذ من بعض العلوم والمعـارف الأخـرى، كـالنحو    من جعل
أخـذ الشـاعر بيتًـا     والصرف والفقه والعروض، وغير ذلك. أما التضمين فيعني

أوجزءا من بيت شعري من شاعر آخر فيودعه في شعره، على أن يكون ذلك علنا 
  ا فالأمر يعد سرقة أدبية.لّإومن دون أن يخفي ذلك، 

عبد الهادي الفكيكي في كتابه " الاقتباس من القرآن الكريم فـي الشـعر    (فنجد 
العربي " يربط الحديث عن الاقتباس بالحديث عن أثر القرآن الكـريم فـي اللغـة    

تطرق من خلال كتابه إلى الأغراض الشعرية التي مسـها   وقد )2(العربية وآدابها.)
الاقتباس مقدما نماذج في الزهد والوعظ، المدائح النبوية، المدح والهجـاء، الفخـر   

  الاستعطاف الرثاء، الغزل والعتاب.  
لغة: طلب القبس، والقَبس بفتح الباء شعلة من نار تؤخذ منها أومـن   (والاقتباس

، وبهذا المعنى جاء في سورة طه على لسـان  )3(أخذها)ي فاقتبس النار أ ها،معظم
ما روي عـن   (كذا، )4(آنست نارا لعلي آتيكم منها بقبس) (إنيموسى عليه السلام 

عائشة بنت سعد بن أبي وقاص، وكانت عائشة قد بعثت خادمها "فند" ليقتبس لهـا  
فعثر فتبدد الجمـر   يعدو نارا، فتوجه إلى مصر وأقام بها سنة ثم جاءها بنار وهو

  فقال: تعست العجلة، فردت عليه قائلة:  
  بعثْتُك قابِسا فلَبِثْتَ حولًا     متى يأتي غَواثُك من تُغيثُ

ويستعار لفظ الاقتباس لطلب العلم والأدب فتقول: اقتبست منه علمـا وأدبـا أي   
، قال الكسائي اقتبسـت  منه علما أيضا، أي استفدته (واقتبست .)5(واستفدت)أخذت 

)6(سواء)منه علما ونارا 
 
وقد ورد الاقتباس بمعنى الاستعارة والاسـتفادة وطلـب    

ما أن رسول االله صلى االله عليه وسـلم  ابن عباس رضي االله عنه الهداية في حديث:
 ومنه قوله، )7(زاد)اقتبس علما من النجوم اقتبس شعبة من السحر زاد ما  (منقال: 

  )8()(انظُرونَا نَقْتَبِس من نورِكُمالحديد سورة تعالى في 

  

17



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í�×¥–<�‚ÃÖ]<áçÃe…ù]æ<êÞ^nÖ]- <Äe]†Ö]<êmønÖ]2018  

 

 

أو يضمن الكلام شيئا مـن القـرآن    (أن أما اصطلاحا، فالاقتباس عند البلاغيين:
)9(والمنثور)، لا على أنه منه، والكلام هنا يشمل المنظوم ثالحدي

 
ومنهم من قصـر   

أن يضمن المتكلم كلامه كلمة من آيـة   (الاقتباس: الاقتباس على القرآن لا غير، فقيل
والحـديث   على القـرآن زاد ف ومنهم من لم يكتف بذلك،  )10(االله)من كتاب  سورةأو

 والعروض والمنطق وغيرها. الاقتباس من مسائل الفقه والعلوم الأخرى، كالنحو
أن لا  الإشارة إلى أن على المقتبس من كلام االله عز وجل أوالحـديث  (وتجدر 

" قال تعـالى" أو "  أي أن لا يقول في كلامه المنظوم أوالمنثور  )11(ذلك)ينبه على 
وضـع  البلاغيـين مـن    (ومـن   .تراما يشبه ذلك من العبا قال رسول االله " أو

 ىهو أعلفي مكانة مرموقة في الصناعة البلاغية، ليس فوقه من الكلام ما  الاقتباس
التضمين بل علـى وجـه الانتظـام     على وجهدرجة منه لأنه ممزوج بالقرآن لا 

 )12()به
كـان   ما :فالأولمن القرآن على ثلاثة أقسام: مقبول ومباح ومردود،  والاقتباس

الغـزل  وكان في العهود ومدح النبي  ما :والثانيذلك،  في الخطب والمواعظ ونحو
ضربين: أحدهما ما نسبه االله تعالى إلى نفسـه   على :والثالثوالرسائل والقصص، 

ونعوذ باالله ممن ينقله إلى نفسه، كما قيل عن أحد بني مروان إنه وقّع على مطالعة 
إن إلينا إيابهم ثم إن علينا حسـابهم " اقتباسـا مـن    فقال: "  :فيها شكاية من عماله

سورة الغاشية والآخر تضمين آية كريمة في معـرض هـزل    من 26-25الآيتين 
  ونعوذ باالله من ذلك، كقول القائل:

ــه    ــاقه طَرفُ ــى عشّ ــى إل حأَو  

ــدون    13(هيهــات هيهــات لمــا توع (
  

    
  سورة المؤمنون. من 36يةالآمن ا اقتباس
 ـ (ومن والخطبـاء  عراء المسائل التي يجب تثبيتها في موضوع الاقتباس أن الش

والكتاب عندما يأتون بنصوص من القرآن أوالحديث الشريف لا يأتون بهـا علـى   
  كونها نفس المقتبس منه، ولولا ذلك للزمهم الكفر فـيلفظ القـرآن والـنقص منـه    
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  )14(ولكنهم يأتون به استحسانا للفظ القرآن ولوقعه وتأثيره في النفوس.)
لـم يقتصـر   كثيرة لا حصر لهـا، و من القرآن في باب الشعر الاقتباس أمثلة و

يعـز  شمل النثر أيضا، إلا أنـه  فقد الاقتباس من القرآن الكريم على الشعر فحسب 
  الشريف في الشـعر النبوي  على الباحث أن يجد أمثلة كثيرة للاقتباس من الحديث

إذ  لم أعثر على نماذج كثيرة لهذا الاقتباس كما كان الأمر مع الاقتباس من القرآن 
الكريم وربما يرجع ذلك إلى كثرة تداول النصوص القرآنية وحضورها في الـذهن  
أكثر من نصوص الحديث الشريف وكذا الشكوك التي تلتف حول بعض النصوص 

ها أوتنكر نسبتها إليه ممـا يجعـل   صلى االله عليه وسلم فتضعفالمنسوبة إلى النبي 
  الاقتباس ضعيفا وذا قيمة فنية متدنية.

بعيدا عن النظريات والتعاريف المختلفـة، فقـد   و :الحرفي والإيحائي قتباسالا
من خلال هذا البحث المتواضع على نوعين أساسيين من الاقتبـاس   ركيزارتأيت الت

الاقتباس الإيحـائي   يتمثل أولهما في الاقتباس الحرفي اللفظي أما النوع الثاني فهو
  باعتباره أحد ظواهر التفاعل النصي.
ن الشاعر شعره شيئا من كـلام  مأن يض يأو اللفظوالمقصود بالاقتباس الحرفي 
في اللفظ، ويعد هذا النوع أدنـى مسـتويات    رأو تغيياالله تعالى حرفيا دون تحوير 

التناص كونه يفتقد إلى عنصر الإيحاء وعنصر المفاجأة لدى القارئ ويجعل النص 
قيمة كل ظاهرة أسلوبية تتناسب مع حدة المفاجأة التي تحدثها  (لأنأكثر توقعا لديه 

كانت الخاصية غير منتظرة كان وقعها على نفس القـارئ  ا طرديا بحيث كلما تناسب
  )15(أعمق)
أعمق من الحرفي إذ يتجلى بالتشرب والذوبان الكلي الذي لا  الإيحائي فهو (أما

والإيماء دون التصريح باعتماد المعنى دون اللفظ  حأو التلمييظهر منه إلا الإشارة 
، ويكون بالاستفادة من الآيـات والمعـاني القرآنيـة    على خلاف المستوى السابق

والقصص القرآني إلى المعاني المراد تبليغها، وتوظيفها بحيث تكون منصهرة فـي  
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النص الشعري المنشأ ولا تظهر منها سوى إشارات تحيل عليها، ويتوقـف تحديـد   
تنـاص  وبذلك يـدخل ال  هذا النوع على ثقافة القارئ أي أنه يتطلب قارئا نموذجيا.

ومعه المتلقي في حقل التأويلية التي ستستخدم فيها حتماً معيارية مـن نـوع مـا    
وسيرى المتلقي نفسه يميل مع هذا النص ويتفاعل معه ويختار له بعداً تأويليا مـن  
بين العديد من الأبعاد الأخرى وهذا يتم وسط مجموعة من القراءات التي لابـد أن  

يراها هي التي تعلي من شأن شعرية النص وتطرح ينزاح المتلقي مع واحدة منها و
  ) 16( .)بصورة حتمية مسألة قيمة العمل

بالطبع يحتاج إلى قارئ مسلح بوعي نقدي عالٍ قادر على تحليل مفردات  (وهذا
يقـود   معها وهو أو متزامناالنص، وهذا صنف من التحليل يعد فاتحة لعملية النقد 

المواقف الجمالية والإبداعية فيه، ولابـد لهـذا   إلى عملية تأويل النص واستخلاص 
التأويل أن يتناص مع الأركان المؤسسـة لثقافـة الناقـد الذاتيـة ورؤاه الفرديـة      

  ) 17( .)المرجعية
كغيره من المكونات الأخرى للنص يخضع للتفاوت بحسـب وعـي    (فالتناص

خصوصـاً إذا  المنشئ وتفاعل المتلقي، فقد لا يتفاعل المتلقي مع تناصات المنشـئ  
كانت لا تنتمي إلى مجاله الثقافي ولم تكن جزءاً من مرجعيته المعرفية وهـذا مـا   
واجهه الشعر العربي الحديث بدرجات متفاوتة مما يجعل المتلقي يشعر بالغربة أمام 

  ) 18( .)النص وباستحالة فهمه لمقاصده
تعددية للنص ولكن الباحث لا يجب أن ينظر إلى العملية بهذا السوء، فليس كل 

تعني تشتت هويته بل على العكس قد تعني إثراءه وتعاظم أفقه الدلالي بما تكسـبه  
  تلك التعددية من القراءات الحمالة لوجوه عديدة.

قد يعتقد من يسمع عن شـعر  : اقتباس أبي نواس من سورتي الكهف والبقرة 
معانيه أنّه أبعد ما يكون عـن كـلام االله تعـالى     أو يتدبرأبي نواس دون أن يقرأه 

والمعاني الدينية المستوحاة منه، وذلك لما ناله من سمعة أساءت كثيرا لشخصـيته  
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كمسلم أولا وكشاعر فذّ في المقام الثّاني، وقد فتح عليه هذا الأمر بـاب التلفيـق إذ   
إلّا  أن القارئ لشـعره   يقول النقاد أن كثيرا من الشعر المنسوب إليه ظلم في حقّه،

 لابد أن يلحظ ما يزخر به شعره من اقتباسات قرآنية سواء كان ذلك في مقام اللهو
لأغراض أخرى في نفسـه، وإذا   مالزهد وإظهار النّدم والتوبة أ بغرض مأوالعبث 

كان الاقتباس في باب الزهد عاديا بل مطلوبا لابد منه فالعجيب في أمر هذا الشاعر 
لألفاظ والمعاني القرآنية بعيدا عن إطارها الديني وتوظيفهـا فـي اتجـاه    توظيفه ل

نبرة السخرية والاستهزاء أحيانا لتزكية نزوعه إلى الشـرب   هتبدو فيمعاكس تماما 
وإشباع نزواته الخبيثة، وليس من باب الصدفة أن نجد ذلك في شعر  ثواللهو والعب

المتأثر بابن الحباب أيما تأثير، إذ نجد أسلوب توظيف المعاني والطقوس  نواسي أب
أستاذه والبة بن الحباب حيث قال فـي وصـف    هوعنالدينية في مقام الشرب واللّ

  (19) موظفا معنى الصلاة:إبريق الخمر 
ــلٍّ  ــا مصـــــ   إبريقُنـــــ

ــلاته     ــي صــ ــحك فــ   يضــ

    
ــي  ــم يقعـــ ــب ثـــ   يكُـــ

ــه      ــي فَلاتــ ــالظّبي فــ   كــ

    
ــيء ــلَّ شـــ ــج كـــ   يمـــ

ــه     ــي لَهاتـــ ــرّ فـــ   يمـــ

    
  (20) وقد أخذ أبونواس عن الأبيات السابقة قائلا:

ــات ال   ــجد كبن ــاريق س ــي أب   ف

  مــاء أَقْعــين مــن حــذار الصــقورِ   

    
  

ولم يكن تشبه أبي نواس بابن الحباب مقتصرا على نظم الشعر فحسب، بل جعل 
  وفساد أخلاقه ونمط حياته عامة.    منه قدوة له في سلوكاته

وكانت تشربات الشاعر من النصوص الدينية في أغلبها منصهرة، فلـم يظهـر   
 منها إلا إيماءات بسيطة وإشارات، وقد تجلى هذا النمط في عدة مواضع من شعره.
ولعل أبا نواس اختار استيحاء النص القرآني بالذات ليعمق وصف حاله ويجعل 

متعاطفا معه يشاركه مصابه، ولا شك أن إعجاز القرآن واضح في ذهـن  المتلقي 
أن هذا هوما دفعه للتناص مع الآيات القرآنيـة، وقـد اسـتطاع     أبي نواس، ويبدو
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  أبونواس بعبقريته الفذة أن يتشرب معانيها بطريقة ذكية وبارعة.
فـي   فنجده يكشف عن فاعلية الخمر من خلال الإشارات القرآنية التي يوظفهـا 

 )21(شعره، حين يقول:
  قام الغلام بهـا فـي الليـل يمزجهـا    

  كالبدر ضـوء سـناه للـدجى حـال        

     
ــاد تخطــف أبصــارا إذا مزجــت   تك

  بالماء واجتلـت فـي لونهـا الجـالي        

     
 

من خلال البيتين السابقين من إظهار تقديسه للخمر وتعظـيم   وقد تمكن أبونواس
شأنها من جهة، والكشف عن فاعليتها في نفس الناظر فهي تخطف البصـر لشـدة   
صفائها وعدم كدرها، والملاحظ أن تحقيق أبي نواس لهذه المعاني كان عن طريق 

    :تأثـره بالآيـة القرآنيـة
أَبصارهم كُلَّما أَضاء لَهم مشَوا فيه وإِذَا أَظْلَم علَيهِم قَـاموا  يكَاد الْبرقُ يخْطَفُ ﴿

  ) يرقَـد ءلَى كُلِّ شَـيع اللَّه إِن مارِهصأَبو هِمعمبِس بلَذَه اللَّه شَاء لَو22(﴾ )20و (

تخطف أبصـارا "  ونستطيع أن نلمس هذا التأثر بشكل جلي من خلال عبارة " تكاد 
التي اعتمدها لوصف شدة لمعان الخمر حال مزجها بقدرتها على خطف الأبصـار  

  أثرا في ذلك بشدة لمعان البرق في الآية.مت الحال في شدة لمعان البرق. كما هو
ويتعدى الشاعر في اقتباسه مضمون الآية الواحدة في بعض أشعاره فيتشـرب  

لى توظيفها بأشكال مختلفة، فينقلها نقلا حرفيا أكثر أحيانا ويعمل ع معاني آيتين أو
يستحضرها استحضارا إيحائيا دلاليا في أحيان أخرى، ومن أمثلـة   مباشرا تارة أو

   ذلك في شعره قوله:
ــب  ــروا بأكلـ ــد بكـ ــة قـ   لفتيـ

  قــد أدبوهــا أحســن التــأدب      

    
  

إِذْ أَوى الْفتْيـةُ إِلَـى   ﴿ في تداخل دلالي مع مضمون الآيتين من سورة الكهـف  
                  )23(﴾ ) 10الْكَهف فَقَالُوا ربنَا آَتنَا من لَدنْك رحمةً وهيئْ لَنَـا مـن أَمرِنَـا رشَـدا (    

 ﴿ ـهياعرطٌ ذاسب مهكَلْبالِ وذَاتَ الشِّمينِ ومذَاتَ الْي مهنُقَلِّبو قُودر مهقَاظًا وأَي مهبستَحو 
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مـع   )24(﴾) 18بِالْوصيد لَوِ اطَّلَعتَ علَيهِم لَولَّيتَ منْهم فرارا ولَملئْتَ مـنْهم رعبـا (  
وكَذَلِك بعثْنَاهم لِيتَساءلُوا بينَهم قَالَ قَائِلٌ مـنْهم  ﴿ ي لقوله تعالى استحضار إيحائي خف

م بِـورِقكُم  كَم لَبِثْتُم قَالُوا لَبِثْنَا يوما أَو بعض يومٍ قَالُوا ربكُم أَعلَم بِما لَبِثْتُم فَابعثُوا أَحدكُ
الْمدينَة فَلْينْظُر أَيها أَزكَى طَعاما فَلْيأْتكُم بِرِزق منْه ولْيتَلَطَّفْ ولَا يشْعرن بِكُـم  هذه إِلَى 
  )25(﴾)19أَحدا (

وجاء توظيف أبي نواس لقصة أصحاب الكهف في معرض امتـداح أصـحابه   
ا من أبياته، فقد المشاركين له لحظات السكر والنشوة، الذين خصص لهم جزءا هام

إلى مجموعـة   ويشير »الفتية«كثر توظيفه للفظة الفتية في خمرياته. يقدم أبونواس 
من الصفات التي يتسمون بها وفي تصرفاتهم. ففي سورة الكهف يعد الفتيـة مـن   

الذين يرتكبـون المعاصـي    »نواسأبي  فتية«المؤمنين وفي هذا تناقض بين واقع 
ا يظهر أسلوباً يتّبعه الشـاعر باسـتمرار حـين يقلّـب     وفتية أهل الكهف، وهذا م

  الأوضاع عمداً كما أشرنا سابقا.
عدة اقتباسـات  وفي سياق آخر بعيدا عن رفقة السوء والشرب عمد الشّاعر إلى 

  )26( اللّفظية في شعره كقوله:
وربك الْغَفُـور  تعالى: ﴿ استحضارا لقوله : غفـران رحمة وذو وقلتُ ربي ذو

   ـنوا مجِـدي لَن دعوم ملْ لَهب ذَابالْع ملَ لَهجوا لَعبا كَسبِم مذُهؤَاخي لَو ةمحذُو الر
    مستحضرا معنى رحمة االله الواسعة في مقام " الزهد ". )27(﴾)58دونه موئِلًا (

للفظ الآية دون تحـوير   إلّا أن هذا الاقتباس رغم حرفيته إلّا أنّه لم يكن اجتراريا
تغيير، بل برزت من خلاله قدرة الشّاعر على التّشرب والاستفادة مـن ثقافتـه    أو

  الدينية.
والملاحظ أن الاقتباسات السابقة مأخوذة من سورة الكهف، كما نلاحـظ علـى   

القرآن الحكيم كثافة الاقتباس من سـورة البقـرة، ولا    اتاقتباس أبي نواس من آي
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يمكن أن يكون هذا من باب الصدفة. فتكرار بعض المعاني يؤكد للقارئ أنه أمـام  
  )28(اختيار مؤكد لدى الشاعر. ونبدأ من قوله الشهير في وصف الخمر:

ــزل الأحــزان ســاحتها   صــفراء لا تن

ــراء      ــته س ــر مس ــها حج إذا مس  

    
  

قَالُوا ادع لَنَا ربك يبين لَنَا ما لَونُها قَـالَ  ﴿  :الذي ارتأيته مقتبسا من قوله تعالى
) رِينالنَّاظ را تَسنُهلَو عفَاق اءفْرةٌ صقَرا بقُولُ إِنَّهي 29(﴾) 69إِنَّه(   

حيث أن وجه الشّبه بين الآية الكريمة والنص الشعري يكمن في اللّون الأصفر 
البهيج الذي يسر ناظره ويحرك الجماد ببثّ روح السرور فيه، وأبونواس كما سلف 

يختار لها وصـفا قرآنيـا راقيـا     الذّكر مولع بكلّ أوصاف الخمر الجذّابة، وها هو
بني إسرائيل التي أحيـى بهـا االله الميـت    ليمنح خمرته مكانة تضاهي مكانة بقرة 

  وأظهر على لسانه كلمة الحق.
  )30(وينطبق هذا على قوله أيضا:

  صــفراء تَســلُبك الهمــوم إذا بــدتْ

      اءــرلّــة الســك حقلب يــروتُع  

    
  

ولم يقتصر تناص أبي نواس مع القرآن الكريم على التشرب المعنوي في شكل 
عدة اقتباسات حرفية وتداخلات لغوية مباشرة مع عدد من  إيحاءات فقط، بل نجد له

 القرآن الكريم. اتآي
  )31(حيث يعترف أبونواس بحرمة شرب الخمر وعظيم وزر شاربها في قوله:

  لَحـاني كـي لا أشـرب الـراح إنّهـا     

ــذوقها      ــن ي ــا م ا فادحــورث وِزر   تُ

     
يسأَلُونَك عنِ الْخَمرِ والْميسـرِ  ﴿  :اقتباسا من آية تحريم الخمر في سورة البقرة

قُوننْفاذَا يم أَلُونَكسيا وهِمنَفْع نم را أَكْبمهإِثْملِلنَّاسِ و عنَافمو كَبِير ا إِثْميهِمقُـلِ   قُلْ ف
 ونتَتَفَكَّر لَّكُملَع اتالْآَي لَكُم اللَّه نيبي كَذَلِك فْو32(﴾ )219(الْع(   

ونلمس في بعض الأحيان شيئا من التناقض في شعر أبي نواس، إذ يصر علـى  
المعصية والمجون تارةً ويبدي امتعاضه تارةً أُخرى. فيذكر في غير مـا موضـع   
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  )33(عدم رضوخه للعاذلين رغم قوة حجتهم كقوله:
  أ عــــاذلتي اقصــــري عــــن بعــــضِ لــــومي

   
ــدي    ــوبتي عنْـــ ــي تَـــ ــبفَراجِـــ   يخيـــ

    
  حــــــر   وأي   الــــــذّنُوب   تُعيبِــــــين  

   
  مــــن الفتيــــانِ لــــيس لــــه ذنــــوب    

    
  )34(:-على قلّتها–ويظهر حس التأثر والندم والتوبة في مواضع أخرى 

   ــاع ــث يبــ ــلَ حيــ ــتُ الجهــ ــاذل بِعــ   أَعــ

   
   ــاع ــه قنــ ــا عليــ ــي مــ ــرزتُ رأســ   وأَبــ

    
ــبا  ــن الصــ ــؤمنين عــ ــر المــ ــاني أميــ   نهــ

   
   ــاع ــؤمنين مطـــ ــرِ المـــ ــر أميـــ   وأمـــ

    
  ولهـــــو لتأنيــــــبِ الإمـــــامِ تركتــــــه  

   
اعــم ــلاه منظَــــــر وســــ   وفيــــــه لِــــ

    
والزهـد   لصتُ إلى أن ذلك يعد من إبداعات أبي نواس، فجمعه بين اللهووقد خَ

في نفس القصيدة، وكثافة ما تحتوي عليه تلك القصائد من الإيحاءات والإشـارات  
ليس بالأمر الهين، ونلمس هذه الظاهرة بشكل ما عند أبـي   إلى النصوص القرآنية

إلّا أنّها لم تكن بـارزة   والزهد) بين اللهو (المزجالعتاهية أيضا في بعض قصائده 
  الحال عند الحسن. لديه كما هو
أن أبا نواس ذهب إلى الحج وبعد عودته عمد إلى الإلحاح فـي بعـث    (ويذكر

الرسل والوسطاء على جنان جارية آل عبد الوهاب الثقفي يستعطفونها لتلقاه ويسعد 
بلقائها، فلما ضاقت برسله ومبعوثيه ضربت له موعدا ولم يكن في نيتها أن تفي له 

  ثقفيين وينشد:بالوعد ولم تجبه إلى رجائه، فكان يطوف بقصر ال
  أطــوف بقصــركم فــي كــلّ يــوم

ــق الطــواف    ــأن لقصــركم خل )35(ك
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مشبها بذلك قصر الثّقفيين ببيت االله الحرام الذي لم يجعل الطواف لبنـاء سـواه   
إِن الصفَا والْمروةَ من شَعائِرِ اللَّه فَمن ﴿  :ومقتبسا من قوله تعالى في سورة البقرة

 جح رشَاك اللَّه ا فَإِنرخَي عتَطَو نما وفَ بِهِمطَّوي أَن هلَيع نَاحفَلَا ج رتَمتَ أَوِ اعيالْب
) يمل36(﴾)158ع(  

كما يمكن الاستدلال على تأثر الشاعر الكبير بسورتي البقرة والكهـف أيضـا   
ماد السورتين كمرجعيـة  بإحدى قصائده، حيث لفت انتباهي إسهاب الشاعر في اعت

وكانـت   بالإضافة إلى بضع اقتباسات من سور أخرى،هامة لأفكاره المبثوثة فيها 
بارزة في معظم أبيات القصـيدة. ومـن هنـا     البقرة)من سورة  (ولاسيمااقتباساته 

  )37(وجب التساؤل عن المعاني الجديدة التي أضفاها هذا التناص على القصيدة:
  غُ�����������������������رَرٍ  ال�����������������������دُجى كَمَص�����������������������ابيحِ  وفتِيَ�����������������������ةٍ 

   

  المَص����������������اليتِ  الص����������������يدِ  مِ����������������نَ  ا�نُ����������������وفِ  م�  شُ����������������

     

  وَصَ�����������لوا ال)�����������ذي بِ�����������اللَھو ال�����������دَھرِ  عَل�����������ى ص�����������الوا

   

  بِمَبت������������������������وتِ  مِن�����������������������هُ  حَ������������������������بلھُُمُ  لَ�����������������������يسَ   فَ 

     

  لَھُ���������������������م الس���������������������عودِ  بِ���������������������أفَ.كِ  الزَم���������������������انُ  دارَ 

   

  اللي����������������تِ  ع����������������اطِفَ  عل����������������يھم يحن����������������و وع����������������اجَ 

     

  ص���������������������افيَِة ا6سِ���������������������فنطِ  قَرقَ���������������������فَ  ن���������������������ادَمتُھُم

   

  تِكري����������������تِ  خَم����������������رِ  مِ����������������ن سُ����������������بيَت ش����������������مولَةً  مَ 

     

  عَجَ�����������������لٍ  عل�����������������ى خَطَبناھ�����������������ا اللَ�����������������واتي مِ�����������������نَ 

   

  الحَواني�����������������������تِ  برَبّ�����������������������اتِ  عَجَجن�����������������������ا مّ�����������������������ا لَ 

     

  مُل������������������تطِمٍ  كَ������������������اليَم=  للِ������������������دُجى فَيلَ������������������قٍ  ف������������������ي

   

  الن���������������وتي ھَولِ���������������هِ  مِ���������������ن بِ���������������هِ  يَح���������������ارُ  ط���������������امٍ 
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بَ�����������������������رَزَت قَ�����������������������د شَ�����������������������مطاءَ  بِك�����������������������افِرَةٍ  إذِا   

��������������������������������عٍ  زَي=  ف��������������������������������ي ِ  مُختَش= ّBِ  ِزِمّي��������������������������������ت   

نس��������������بٍ  ف��������������ي الكف��������������ارِ  محت��������������د إل��������������ى تنم��������������ي   

الطواغي���������������������ت عبّ���������������������اد الص���������������������وامع ھ���������������������ل أ   

عَ�������������رَفتِھُمُ  مَ�������������ن قلُن�������������ا القَ�������������ومُ؟ مَ�������������نِ  قالَ�������������ت   

مَنع�������������وتِ  الج�������������ودِ  بِف�������������رطِ  سَ�������������محٍ  كُ�������������ل=  ن مِ�������������   

فَ���������������������اِغتَنِمي مُجت���������������������ازينَ  بِ���������������������دارِكِ  حَلّ���������������������وا   

ش������������������يتِ  كَيفَ������������������ا وق������������������ولي الكِ������������������رامِ  بَ������������������ذلَ    

غانِم����������������ةً  العَ����������������يشِ  بصَِ����������������فو ظَفِ����������������رتِ  فَقَ����������������د   

ج���������������������الوتِ  أسَ���������������������.بِ  مِ���������������������ن داوودَ  كَغُ���������������������نمِ    

ص����������������فوَتَھا الليَ����������������لُ  يُجلّ����������������ي الص����������������باحُ  ھِ����������������يَ    

كَاليَواقي������������������������������تِ  بِشِ������������������������������رارٍ  ارَتمَ������������������������������تْ  إذِا   

رَجَمَ��������������������تْ  إذِ الرُصّ��������������������ادِ  المَ.ئِكَ��������������������ةِ  رَمْ��������������������يَ    

العَفاري�����������������تِ  مُ�����������������رّادَ  بِ�����������������النَجمِ  الليَ�����������������لِ  ي ف�����������������   

بَازِغَ����������������������ةً  الشَ����������������������مسِ  كَضِ����������������������ياءِ  فَأقَبَلَ����������������������ت   

مَنك���������وتِ  الخَص���������رِ  دام���������ي بَ���������ينِ  مِ���������ن الكَ���������أسِ  ي ف���������   

حُجِبَ�����������ت إذ ال�����������دَن=  ف�����������ي لَھ�����������ا كَ�����������م لَھ�����������ا قلُن�����������ا   

ط��������������الوتِ  عَھ�������������دِ  مِ�������������ن اتّخِ�������������ذَت قَ�������������دِ  الَ�������������ت ق   

��������������أةًَ  كانَ��������������ت عَنَسَ��������������ت قَ��������������د ال��������������دَن=  ف��������������ي مُخَب)
   

ت���������������ابوتِ  بَط���������������نِ  ف���������������ي مَدفونَ���������������ةً  ا�رَضِ  ي ف���������������   
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مَع���������������دِنِھا كُن���������������هِ  مِ���������������ن بِھ���������������ا أتُي���������������تُم فَقَ���������������د   

بِ���������������القوتِ  الكَ���������������أسِ  ف���������������ي أخَ���������������ذَھا ح���������������اذِروا فَ    

حَ�������������������وَرٌ  طَرفِ�������������������هِ  ف�������������������ي قَمَ�������������������رٌ  يُ�������������������ديرُھا   

م�����������������ا ھ�����������������اروتِ  سِ�����������������حرُ  مِن�����������������هُ  اش�����������������تُق)  كَأنَ)   

بنِ�����������������������ا دارَ  ا�وَت�����������������������ارِ  فل�����������������������كُ  إذِا حَتّ�����������������������ى   

كَالمس�����������������������ابيتِ  ظَللِْن�����������������������ا الطب�����������������������ولِ  مَ�����������������������عَ    

مَورِدِھ������������ا غِش������������يانِ  عَ������������ن اللَھ������������و يَثْنن������������ي لَ������������م   

بصِِ�����������������مّيتِ  دَواعيھ�����������������ا عَ�����������������ن أكَُ�����������������ن لَ�����������������م و   

بِطَلعَتِ���������������������هِ  فاج���������������������أني الشَ���������������������يبُ  إذِا حَتّ���������������������ى   

مَبخ�����������������وتِ  غَي�����������������رِ  شَ�����������������يبٍ  بِطَلعَ�����������������ةِ  أقَ�����������������بحِْ    

طَلعَتَ���������������������هُ  أبَصَ���������������������رنَ  إذِا الغَ���������������������واني عِن���������������������دَ    

وتَش������������������������������تيتِ  وِدR  مِ������������������������������ن باِلصَ������������������������������رمِ  آذَنَ    

خَطَ������������إ  مِ������������ن ك������������انَ  م������������ا عَل������������ى نَ������������دِمتُ  فَقَ������������د   

المَواقي���������������������تِ  مَكت���������������������وبِ  إضِ���������������������اعَةِ  مِ���������������������ن و   

كَم����������������ا فَ����������������اعْفُ  اللَھُ����������������م)  سُ����������������بحانَكَ  أدَع����������������وكَ    

الح�����������وتِ  ص�����������احِبِ  عَ�����������ن العُل�����������ى ذا ي�����������ا عَفَ�����������وتَ    

حيث تحتوي الأبيات السابقة على أسماء شخصيات مشهورة من البيت الثـامن  
إلى الحادي والعشرين من أمثال: طالوت وجـالوت وداوود وهـاروت وصـاحب    

كما أنها تتضمن كلمة التابوت وإضـافة إلـى    السلام)االله يونس عليه  (نبيالحوت 
ذلك فإن جميع هذه الأسماء تحتل مكان القافية وتذكّرنا بأحداث مذكورة في القـرآن  

كهـذا لا   ابرهة لأن اقتباس فكان من الضروري الوقوفوخاصة في سورة البقرة، 
 يمكن أن يكون حدث من باب الصدفة ولمجرد الحصول على بـضع قواف بل هو
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د. ولذلك يجـدر بنا أن نلقي نظرة إلى تسلسل الآيات ودور ذلـك التسلسـل   مقصو
في بناء المعنى، لنحاول أن نكتـشف من خلال تسلسل الآيات نوعيـة العلاقـات   

 مفاهيم أو القائمة بين النصين والتي تؤكد أن الشاعر قد قصدها للتعبير عن آراء أو
  صور في قصيدته هذه.

ولِي الَّذين آَمنُوا يخْرِجهم من الظُّلُمات إِلَى النُّـورِ والَّـذين   اللَّه  ﴿فنجد أن الآية
كَفَروا أَولِياؤُهم الطَّاغُوتُ يخْرِجونَهم من النُّورِ إِلَى الظُّلُمات أُولَئِك أَصحاب النَّـارِ  

) ونا خَالِديهف ممن سورة البقرة تذكر الطـاغوت وصـراع النـور     )38(﴾)257ه
والظلمات كما يفعل أبونواس وفتيته في موقف سعيهم إلى الخمارة وما تمخّض عن 

 ذلك من أحداث.  
ويمتاز الفتية حسب الشاعر بصفة معروفة معتادة في قصائد أخرى لـه وهـي   

سـتعدون أن  )، وموقفهم من المال يلفت النظر حيث أنهم م9الكرم والسخاء (البيت
 بـذل « »شـيت كيفما  قولي«) دون مبالاة 10يبذلوا في الخمر مبالغ باهظة (البيت

بنا أن نقف عند الأبيات التي يقوم فيها الحوار بينهم وبين الخمـارة   ويجدر» الكرام
ويدور فيه الفـصال والمساومة لشراء أحسن الخمور. وهذا الوضع مألوف شـائع  

ا هنا أمام أبيات تشير إلى مساومة حادة ذات علاقة في خمريات أبي نواس غير أنّن
بالآيات المشيرة إلى طالوت الذي أصبح ملكاً على بني إسرائيل بعدما كانوا يبحثون 

وقَالَ لَهم نَبِيهم إِن اللَّه  ﴿عن ملك لمحاربة أعدائهم. إلا أنهم لم يرضوا به لقلة ماله 
ا قَالُوا أَنَّى يكُون لَه الْملْك علَينَا ونَحن أَحقُّ بِالْملْك منْه ولَـم  قَد بعثَ لَكُم طَالُوتَ ملكً

 اللَّهمِ والْجِسلْمِ وي الْعطَةً فسب هادزو كُملَيع طَفَاهاص اللَّه الِ قَالَ إِنالْم نةً معؤْتَ سي
غير أن االله جعل آية التـابوت   )39(﴾ )247ه واسع عليم (يؤْتي ملْكَه من يشَاء واللَّ

لإقناع بني إسرائيل بأحقية طالوت في الملك، والإلحاح على المال يسترعي الانتباه 
ويجرنا إلى التساؤل حول العلاقة بين جود الفتيان وبذلهم أموالاً طائلة وقلـة مـال   

  طالوت ؟
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من هذه القصيدة: 11معروفة في البيت اتهمثم يأتي ذكر داوود وجالوت وقص  
ــةً  ــيش غانمــ ــفْو العــ ــرت بصــ ــد ظفــ   فقــ

   
ــالوت  ــلاب جـــ ــن أســـ ــنْم داوود مـــ   كَغُـــ

    
  

فَهزموهم بِإِذْنِ اللَّه وقَتَلَ داوود جالُوتَ وآَتَاه اللَّه الْملْـك   تعالى﴿أخذًا عن قوله 
 شَاءا يمم هلَّمعةَ وكْمالْحو نلَكو ضالْأَر تدضٍ لَفَسعبِب مهضعب النَّاس اللَّه فْعلَا دلَوو

) ينالَملَى الْعلٍ عذُو فَض وسياق جميع هذه الآيات يرمي إلى الحث  )40(﴾ )251اللَّه
  على القتال في سبيل االله كما يستنتج من النص القرآني نفسه ومن التفاسير.

  أما ذكر الصوامع والطواغيت:  
ــبٍ     ــي نسـ ــار فـ ــد الكفّـ ــى محتـ ــى إلـ   تنمـ

   
 ــت ــاد الطواغيـــ ــوامع عبـــ ــلِ الصـــ   أهـــ

    
فَيحيلنا على اقتباس معنوي أكثر منه لفظي، فقد وردت مفردة الطاغوت في عدة 

نجـد قولـه    البقرة بالذاتآيات من القرآن وكلّها واردة بصيغة المفرد، وفي سورة 
اللَّه ولِي الَّذين آَمنُوا يخْرِجهم من الظُّلُمات إِلَى النُّورِ والَّذين كَفَروا أَولِياؤُهم  تعالى﴿

  ونا خَالِـديهف مالنَّارِ ه ابحأَص أُولَئِك اتالنُّورِ إِلَى الظُّلُم نم مونَهخْرِجالطَّاغُوتُ ي
  بصيغة الجمع في النص الشعري. إلّا أنّها وردت )41(﴾)257(

وتعني كلمة الطاغوت: ما عبد من دون االله عز وجلّ، وكلّ رأس في الضـلال  
طاغوت قيل: الأصنام، كما قيل: الشيطان والكهنة ومردة أهل الكتاب حسـب مـا   

  ورد في قاموس المعجم الوسيط.
 »للطواغيـت  عبـدة «فالخمارة بصفتها كافرة على حد قول الشاعر تنتمي إلى 

    »الصوامع أهل«وهي ملّة اخترعها الشاعر كما اخترع عبارة 
أما موضوع المسخ فالهدف منه إظهار التزمت والتّمـسك بالدين يخفـي علـى   
سبيل الاستهتار والسخرية عدم مبالاتهم بالدين أصلاً وقد يكـون أيضـاً رداً علـى    
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 )7 (البيـت  »زميت برزت في زي مختشع الله قد«خشوع صاحبة الحانة المصطنع 
  وهي في التابوت.  )15 (البيتأما طالوت فيظهر مرة أخرى مقترنا بعمر الخمر 

ولا شك أن جميع هذه الاقتباسات مسخّرة لأداء معنى متكامل، ففي هـذا الصـدد   
أن المعنى الذي ورد به فـي   يجب ألّا ننسى أن آية الملك طالوت هي التّابوت. ويبدو

مح للشاعر أن يوازي ويساوي بين التابوت وبين الخمـر والسـكينة   سورة البقرة  يس
وقَالَ لَهم نَبِيهم إِن آَيةَ ملْكه أَن يـأْتيكُم التَّـابوتُ فيـه     ﴿التي تحدثها في نفوس الفتية 

 ونارآَلُ هى ووسآَلُ م كا تَرمةٌ ميقبو كُمبر نينَةٌ مكةً سلَآَي ي ذَلِكف لَائِكَةُ إِنالْم لُهمتَح
) يننؤْمم كُنْتُم إِن وصورة الملائكة التي تحمـل التـابوت تـدعمها    )42(﴾ )248لَكُم ،

صورة الملائكة المذكورة فعلاً في البيت الخامس عشر حيث نجدها على شكل جنـود  
  يرجمون العفاريت.  

ر إلا في سورة البقرة هاروت وصاحبه ماروت ومن أهم الشخصيات التي لم تُذك
واتَّبعوا ما تَتْلُو الشَّياطين علَى ملْك سلَيمان وما كَفَر سلَيمان ولَكن الشَّياطين كَفَروا ﴿ 

ارموتَ وارابِلَ هنِ بِبلَكَيلَى الْما أُنْزِلَ عمو رحالس النَّاس ونلِّمعي  ـنانِ ملِّمعا يموتَ و
رالْم نيب قُونَبِهفَرا يا ممنْهم ونلَّمتَعفَي تْنَةٌ فَلَا تَكْفُرف نا نَحقُولَا إِنَّمتَّى يح دأَح جِهوزو ء

ضا يم ونلَّمتَعيو إِلَّا بِإِذْنِ اللَّه دأَح نم بِه يناربِض ما هموا وملع لَقَدو مهنْفَعلَا يو مهر
   ـونلَمعكَـانُوا ي لَو مهأَنْفُس ا بِهوا شَرم لَبِئْسو خَلَاق نم ةري الْآَخف ا لَهم اهنِ اشْتَرلَم

وقد اشتهر هاروت بالسحر، فنرى من ذلك كلّه أن الفتية نجوم يهتـدى   )43(﴾ )102(
مون في السماء الدنيا وهم حماة الوحي بصفتهم نجوماً وكواكب يـرجم  بهم وأنهم مقي

بها الشياطين، وأنهم يخوضون معركة النور والظلام ويشاركون في ذلك الخمر التي 
لا يكادون ينفصلون عنها في الأعمال والصفات كما يدل على ذلـك أيضـاً تسلسـل    

  الآيات في سورة البقرة.
على دارس القصيدة أن يلاحظ أن الاقتباسات العديدة من النص النمـوذج   ويجب

(القرآن) تبني صورة مختلفة تماماً عما كانت ستكون لولاها. فتطبيق هذه الاقتباسات 
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على القصيدة ومحاولة فهمها من خلال سياقها في القرآن لا يسـمح لنـا أن نكتفـي    
ورة مجموعة من الشبان تنتمـي إلـى   بالصورة التي نستخرجها للفتيان عادةً أي ص

الأرستقراطية وتفرض كبرياءها ومالها وتتحدى القوانين الدينيـة والاجتماعيـة وإن   
 دقّـة أكبـر  كانت هذه الملامح صحيحة على كل حال. ولكن إذا اتخذنا الاقتباسـات ب 

رأينا أن المصابيح ليست مجرد إشارة إلى جمال هؤلاء الشبان بل أن النص القرآنـي  
ضيف أبعاداً وعمـقاً يـضع الفتية والخمر على نطاق تاريخي ملحمي بـل كـوني   ي

أسطوري. كل من الصفات والأعمال معظّمة ممجدة فمثلاً بحكم كون الفتيان مصابيح 
الدجى يصبحون حماة الوحي ويخوضون معركة النور والظلمات سواء كان ذلك ضد 

مع داوود وطـالوت ومقـامهم السـماء     دفاعاً عن الإيمان باالله والتوحيد مالعفاريت أ
الدنيا، ولا يخفى ما في ذلك من مفارقة وسخرية تعودنا عليها في أشعار أبي نـواس  
أما صفات الألوهية فقد أعطاها الشاعر للخمر في أكثر من قصيدة وهـي واضـحة   
أيضاً من خلال النور والمصباح وضياء الشمس، وكذلك من خلال القدرة على الخلق 

لية المزاج الذي ينتج منه مزيد من النور ومن الدرر واليواقيت والخمر أيضـاً  في عم
تخوض معركة النور والظلمات ولا يخفى تأليهها فهي والفتيان يملكون قدرة الأمـر  

 والنهي للدهر، أما هي فلأنها أزلية مثله وهم لأنهم يخضعون الدهر.
» صاحب الحوت«وبته وتشير إلى أما خاتمة القصيدة التي تظهر ندامة الراوي وت

تَدعم وتهدم في آن واحد تأليه الخمر ورفع الفتيان إلى قمم غير إنسانية خارقة للعادة. 
فقصة يونس عليه السلام تدل على أنه اعتقد أن االله لا يقدر عليه وقد ذكر عنه ذلـك  

ن أَن لَن نَقْدر علَيه فَنَـادى  وذَا النُّونِ إِذْ ذَهب مغَاضبا فَظَ ﴿في بعض الآيات القرآنية 
  ) ينالظَّـالِم ـنإِنِّي كُنْتُ م انَكحبإِلَّا أَنْتَ س لَا إِلَه أَن اتي الظُّلُمفكـأن   )44(﴾ )87ف

القارئ إلى التأمل في كبرياء الإنسان ويوحي أنه اكتشف قدرة االله وندم  الشاعر يدعو
االله وصفحه عنه كمـا صـفح    أنّه متأكّد من عفو ويبدوعلى ما فات مما جعله يتوب 

فَاستَجبنَا لَه ونَجينَاه من الْغَـم وكَـذَلِك نُنْجِـي     ﴿عن النبي يونس استنادا لتتمة الآية 
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) يننؤْمفقد قـصد الشاعر بذلك قلب الخمرية إلى زهدية مـن خـلال    )45(﴾)88الْم
ن أبي نواس، فقد سبقت الإشارة إلى أن مزجه بين خاتمة زهدية. وليس ذلك غريبا ع

  .والأخلاقية)النّاحية الفنّية لا الدينية  (منهذين الغرضين الشعريين يعد إبداعا منه 
حـدث النهـر    وآخر ما يتعلق بهذا الاقتباس الطويل والغني من سورة البقرة هو

عدم شربه وتأويله في سياق القصيدة  كامتحان لجـنود طالوت بـــشرب الماء أو
   ــنمع الإشارة إلى طريقة الشرب التي تحددها الآية للمقاتل في سـبيل االله، أي م

أنه من الصـعب أن   شرب ماء النهـر فاغترفه بيده غرفة ولم يزد عليها. حيث يبدو
نضرب صفحاً عن هذه الآية وتفسيرها في نص يدور حول الشرب حتى وإن كـان  

مر! ولا يخفى أن آداب الشرب قد لفتت أنظار أبي نواس فـي أكثـر مـن    شربا للخ
قصيدة. وهذا في رأيي يدعم الافتراض القائم على أن أبا نواس يقصد باقتبـاس هـذه   
 الآية هنا آداب الشرب، وقد تـساعدنا هذه الإشارة على فهم البيت الذي يليـه وهـو  

  يحتوي على تحذير في معاملة الخمر:
مَع���������������دنھا كُنْ���������������هِ  م���������������ن بھ���������������ا أتُي���������������تم فق���������������د   

ب����������������القوت الك����������������أس ف����������������ي أخ����������������ذھا ح����������������اذروا ف   

ولا يمكن أن ننهي الحديث دون أن نقف وقفة سريعة عند التوبة التي تختتم بهـا  
تُفهم بشكل منطقي في الرؤية الإسلامية وإن كان فيها شـيء    قصيدة أبي نواس. فهي

  الشاعر:من المفاجأة في خاتمة الخمرية التي تنفي ماضي 
خط����������������������أ م����������������������ن ك����������������������ان م����������������������ا عل����������������������ى   

المواقي����������������������ت مكت����������������������وب إض����������������������اعة وم����������������������ن   
  

أن لا شيء في القصيدة يدل على أن الشاعر يقصد الدفاع عن الأخطاء وإن   غير
لم تكن هذه الفكرة بعيدة عن معتقداته حسبما نجدها في فلسفة الشاعر ورؤيته العامـة  

التي تضـمنتها القصـيدة مـن     جدول يلخص مجموع الاقتباساتوفي ما يلي  للحياة.
 سورتي الكهف والبقرة:

33



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í�×¥–<�‚ÃÖ]<áçÃe…ù]æ<êÞ^nÖ]- <Äe]†Ö]<êmønÖ]2018 

السورة 
 / الآية

 النص الشعري النص القرآني

رقم 
البيت 
في 

 القصيدة

الكهف 
13  

  ـمقِّ إِنَّهبِالْح مأَهنَب كلَيع نَقُص ننَح
فتْيةٌ آَمنُوا بِربهِم وزِدنَـاهم هـدى   

)13(  

وفتية كمصابيح الدجا 
 غُررٍ

 1ب 

البقرة      
256 -
257 

 نم شْدالر نيتَب ينِ قَدي الدف اهلَا إِكْر
  نـؤْميو بِالطَّاغُوت كْفُري نفَم الْغَي

 كستَماس فَقَد ثْقَى لَا بِاللَّهالْو ةوربِالْع
) يملع يعمس اللَّها ولَه امص256انْف (

  ـنم مهخْرِجنُوا يآَم ينالَّذ لِيو اللَّه
الظُّلُمات إِلَى النُّورِ والَّذين كَفَـروا  
  ـنم مونَهخْرِجالطَّاغُوتُ ي ماؤُهلِيأَو

اتالنُّورِ إِلَى الظُّلُم   ابـحأَص أُولَئِك
) ونا خَالِديهف م257النَّارِ ه( 

تنـمي إلـى محـتــد   
     الكفارِ في نســبٍ

أهـل الصـوامع عـباد 
 الــطـواغـيــت

 

 8ب 

البقرة 
251 

    وداوقَتَـلَ دو بِـإِذْنِ اللَّـه موهمزفَه
جالُوتَ وآَتَاه اللَّه الْملْـك والْحكْمـةَ   
 النَّاس اللَّه فْعلَا دلَوو شَاءا يمم هلَّمعو
 نلَكو ضالْأَر تدضٍ لَفَسعبِب مهضعب

 )251الْعالَمين ( اللَّه ذُو فَضلٍ علَى

العيش  فقد ظفرت بصفْو
  غانمةً

كَغُنْم داوود من أسـلاب  
  جالوت

  
  

 11ب
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البقرة 
247 

  مقَالَ لَهو ثَ لَكُمعب قَد اللَّه إِن مهنَبِي
   لَـه كُـونكًا قَالُوا أَنَّى يلطَالُوتَ م
  نْـهم لْكقُّ بِالْمأَح ننَحنَا ولَيع لْكالْم
 اللَّه الِ قَالَ إِنالْم نةً معؤْتَ سي لَمو
اصطَفَاه علَيكُم وزاده بسـطَةً فـي   

والْجِسمِ واللَّه يؤْتي ملْكَه مـن  الْعلْمِ 
) يملع عاسو اللَّهو شَاء247ي( 

قالت قد اتخذتْ من عهد 
 طالوت

 15ب

البقرة 
248  

   أَن ـهلْكـةَ مآَي إِن مهنَبِي مقَالَ لَهو
ْربكُـم   يأْتيكُم التَّابوتُ فيه سكينَةٌ من

ممـا تَـرك آَلُ موسـى وآَلُ    وبقيةٌ 
  ي ذَلِـكف لَائِكَةُ إِنالْم لُهمتَح وناره

) يننؤْمم كُنْتُم إِن ةً لَكُم248لَآَي( 

كانت مخبأةً في الدن قد 
عنّست في الأرض 

 مدفونة في جوف تابوت
 16ب

البقرة 
102  

ملْـك  واتَّبعوا ما تَتْلُو الشَّياطين علَى 
     ـنلَكو انمـلَيس ـا كَفَـرمو انملَيس
 رحالس النَّاس ونلِّمعوا يكَفَر يناطالشَّي
وما أُنْزِلَ علَى الْملَكَينِ بِبابِلَ هاروتَ 
وماروتَ وما يعلِّمانِ من أَحد حتَّـى  

فُر فَيتَعلَّمون يقُولَا إِنَّما نَحن فتْنَةٌ فَلَا تَكْ
    ءـرالْم نـيب بِـه قُونفَرا يا ممنْهم
  ـدأَح نم بِه يناربِض ما همو جِهوزو
إِلَّا بِإِذْنِ اللَّه ويتَعلَّمون ما يضرهم ولَا 
  ا لَـهم اهنِ اشْتَروا لَمملع لَقَدو مهنْفَعي

ري الْآَخا فوا شَرم لَبِئْسو خَلَاق نم ة
 )102يعلَمون ( بِه أَنْفُسهم لَو كَانُوا

 كأنما اشتُقّ منه سحر
  22ب  هاروت
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  بالإضافة إلى اقتباسات من سور أخرى:

السورة / 
 الآية

 النص الشعري النص القرآني
رقم 

البيت في 
 القصيدة

 40الحج 

ينـرِ    الَّذبِغَي مـارِهيد نوا مأُخْرِج
حقٍّ إِلَّا أَن يقُولُوا ربنَا اللَّه ولَولَـا  
دفْع اللَّه النَّاس بعضـهم بِـبعضٍ   
لَهدمتْ صوامع وبِيـع وصـلَواتٌ   
ومساجِد يذْكَر فيها اسم اللَّه كَثيرا 

م اللَّه نرنْصلَيو اللَّه إِن هرنْصي ن
) زِيزع 40لَقَوِي( 

تنمي إلى محـتـد 
ــي   ــارِ فـ الكفـ

     نسـبٍ
أهـل الصـوامع   

ـــباد  عـــــ
 الطواغـيـت

 

 8ب    

لصافات ا-1
6-7 

2- 9الجن 

السماء الـدنْيا بِزِينَـة    إِنَّا زينَّا-1
) وحفْظًـا مـن كُـلِّ    6الْكَواكبِ (

) ارِدطَانٍ م7شَي(

كُنَّا نَقْعد منْها مقَاعد لِلسمعِ  وأَنَّا-2
فَمن يستَمعِ الْآَن يجِد لَـه شـهابا   

 )9رصدا (

  ــة ــي الملائك رم
 الرصاد إذ رجمت

الليـل بـالنجم    في
 مراد العفاريت

 13ب

 5يونس -1

  78الأنعام-2

1-وه   اءـيض سلَ الشَّمعي جالَّذ
والْقَمر نُورا وقَدره منَازِلَ لِتَعلَموا 
 ا خَلَقَ اللَّهم ابسالْحو يننالس ددع
ذَلِك إِلَّا بِالْحقِّ يفَصلُ الْآَيات لِقَـومٍ  

ــياء  ــت كض فأقبل
 الشمس بازغةً

 14ب
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) ونلَمع5ي( 
رأَى الشَّمس بازِغَةً قَـالَ   فَلَما-2

هذَا ربي هذَا أَكْبر فَلَما أَفَلَتْ قَالَ يا 
) ا تُشْرِكُونمم رِيءمِ إِنِّي ب78قَو( 

  103النساء 

   وا اللَّـهلَاةَ فَـاذْكُرالص تُميفَإِذَا قَض
قياما وقُعودا وعلَى جنُوبِكُم فَـإِذَا  
اطْمأْنَنْتُم فَأَقيموا الصلَاةَ إِن الصلَاةَ 
كَانَتْ علَى الْمؤْمنين كتَابا موقُوتًـا  

)103(  

ومــن إضـاعة 
ـــتوب  مـــكـ

  المـــواقيت
  23ب

  
ــاء    الأنبيــ

87-88  

  ينمِ الَّـذالْقَو نم نَاهرنَصوا  وكَـذَّب
     ءـوس مكَـانُوا قَـو ـمنَا إِنَّهاتبِآَي

 ) ـينعمأَج مقْنَاه77فَأَغْر وداودو (
وسلَيمان إِذْ يحكُمانِ في الْحرث إِذْ 
 هِمكْمكُنَّا لِحمِ والْقَو غَنَم يهنَفَشَتْ ف

) يند78شَاه( 

  
 بحانَـكس أَدعـوك

فاع مفُ كمااللّه  
العلـى   عفَوتَ يا ذا

بِ الحوتن صاحع  

  
 24ب

 جلّ أبيات القصيدة، بل امتد ويظهر من خلال هذا الجدول أن الاقتباس قد مس
  صريحا واضحا فيها.يكن تأثيره إلى بقية الأبيات التي لم 

 تظهر من خلال هذه الدراسة وتحليل مواضع اقتباس أبـي نـواس مـن    خاتمة:
سورتي البقرة والكهف اقتباسا حرفيا أم إيحائيا على حد سواء القـدرة الفائقـة علـى    
تشرب المعاني من مصادر مختلفة، مما ينم عن تشبعه بثقافة دينية قرآنية واسعة وما 
عرف عنه من تأثر بالمذهب المعتزلي، رغم عدم ظهور أثـر ذلـك علـى سـلوكه     
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نصرف إلى الزهد وندم أشد النّدم على ما فـات  واعتقاده إلّا في آخر أيام حياته حين ا
    من شباب وطيش.

كثرة اقتباس الشاعر من القرآن والحديث في بـاب  في إلا أن المفارقة العجيبة تبدو
خمرياته التي تمثل الجزء الأكبر من ديوانه، حيث أن هذا الغرض احتل مساحة هائلة 

من خلال هـذه   رغم بعده التام في سلوكه عن التدين، لتبدو الديوان) (ثلثمن ديوانه 
الاقتباسات سعة ثقافته الإسلامية وعمق إلمامه بها، وقد وصل به الحد إلى المبالغـة  

  في توظيفها أحيانا.  
وإذا كان الاقتباس ذا طبيعة دينية فبالإمكان الحكم على أبي نواس بالتجديـد فـي   

ية من خلال الخروج بها عن إطارهـا الـديني، بـل    توظيفه للألفاظ والمعاني القرآن
وظفها في اتجاه معاكس تماما تبدو فيه نبرة السخرية والاسـتهزاء أحيانـا لتزكيـة    
نزوعه إلى الشرب واللهو والعبث وإشباع نزواته الخبيثة، إلا أنه أجاد توظيفها مـن  

الناحية الفنيـة   الناحية الفنية بغض النظر عن تحويره للمعاني، وهذا ما يحسب له من
الإبداعية رغم أننا لا يمكن أن نتقبل ذلك من الناحية الدينية أولا كونه شاعرا مسـلما،  
ومن الناحية العقلية والأخلاقية ثانيا كونها معان مستوحاة من كتاب االله المقدس وجب 
على الشاعر التأدب في التجرئ عليها ووضعها في ما يناسب مقامها، وهذا ما فعلـه  

قصائد الزهد التي تحتل جزءا يسيرا من ديوانه، فلم تخـل هـي الأخـرى مـن     في 
الاقتباس الديني الفعال الذي يظهر ندمه الشديد على جرأته تلك مما يعكـس مقـدار   

والفجور الذي كان غارقا فيه، فكان توظيفها قويا مؤثرا بـرزت مـن خلالـه     اللهو
ته إلى المعصية بـل إلـى الحيـاة    عاطفته الصادقة وتنازله عن فلسفته السابقة ونظر

بشكل عام إلّا أنه في حكم المؤكد أنّه قد سبق إلى هذه المعاني من قبل شعراء آخرين 
  من أمثال أبي العتاهية.  
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 الهوامش:

  .35ص النص، لغة علم إلى مدخل ،حمد خليل عليوغزالة وأب إلھام ينظر: -)1(
م 1996يا، رس-و –الفكيكي عبد الھادي، ا*قتباس من القرآن الكريم في الشعر، دار معد دمشق  –)2(

.7ص
.11عبد الھادي، ا*قتباس من القرآن الكريم في الشعر، ص الفكيكي -)3(
.10سورة طه، ا/ية  –)4(
.11الفكيكي عبد الھادي، ا*قتباس من القرآن الكريم في الشعر، ص -)5(
.86 ، ص5 ج، 1980 راھيدي،فال -)6(
. 793رواه أبوداوود في سننه والنسائي، الحديث  –)7(
.13سورة الحديد، ا/ية  –)8(
 ص م، 4،1998 ط ،بيروت-العلوم إحياء دار الب8غة، علوم في ا>يضاح ،الدين ج8ل القزويني –)9(

-العرب-ي الكت-اب دار ا@بي-اري، اب-راھيم :ت-ح ،التعريف-ات ،محم-د ب-ن عل-ي الجرج-انيو. 381

.49 ، ص1 ط ھـ، 1405،بيروت
دار ش-عيتو، عص-ام :ت-ح ،ا@دب الحم-وي، خزان-ة C عب-د ب-ن عل-ي أب-وبكر ال-دين تقي ا@رزي –)10(

.455 ، ص2 ج م،1987، بيروت-الھ8ل ومكتبة
دار الطوي-ل، عل-ي ت-ح: يوس-ف ا>نش-ا، ص-ناعة ف-ي ا@عش-ى ص-بح ،عل-ي ب-ن أحم-د القلقشندي –)11(

.237 ص، 1ج م،1987 ،دمشق-الفكر
محم-د :ت-ح ،الس-ائر المث-لالك-ريم،  عب-د ب-ن محم-د بن C نصر الدين ضياء أبوالفتح الموصلي، –)12(

.137 ص ،1، جم 1995بيروت، -العصرية المكتبة الحميد، عبد الدين محي
.455 ، ص2 ج ،ا@دب خزانة ا@رزي، –)13(
.457ص، 2 ج ،ا@دب خزانة ا@رزي، –)14(
. 282م، ص1982عبد الس8م المسدي، ا@سلوبية وا@سلوب، الدار العربية، تونس،  –)15(
  .80انظر: الشعرية، تودوروف، ص -)16(
.60-59انظر: المفكرة النقدية، بشرى موسى صالح، ص -)17(
 2انظ--ر: لس--انيات ال--نص، محم--د خط--ابي، المرك--ز الثق--افي العرب--ي، بيروت/ال--دار البيض--اء، ط -)18(

.330-327م، ص 2006
 .2009يوليو 23ص8ح فضل، سجود ا@باريق، جريدة ا*تحاد ا>ماراتية،  -)19(
  أبي نواس، المقدمة ص (ق).ديوان  -)20(
  .680 ديوان أبي نواس، ص -)21(
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  .20 البقرة، آية -)22(
  .10سورة الكھف، ا/ية  -)23(
  .18سورة الكھف، ا/ية  -)24(
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  .9ديوان أبي نواس، ص -)31(
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  .230ديوان أبي نواس، ص  -)35(
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  .248سورة البقرة، ا/ية  -)42(
  .102سورة البقرة، ص  -)43(
  .87سورة ا@نبياء، ا/ية  -)44(
  .88سورة ا@نبياء، ا/ية  -)45(
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