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fl~×¹]V“     ه نهجـا  مقد�مات ـسلك ابن الرومـي فـي جانـب مـن
، ثم� دعا إلى تركها ي�ةلتقليديا، فاستهل بعض قصائده بمقد�مة طل

والانصراف إلى وصف الحواضر، وما ي4ش�خص فيها مـن مظـاهر   
العمران الجديد كالرياض والحدائق، بعدما سخر من ال�ذي يقف 
أمــام الــد�يار الخاليــة يســائلها، فكــان يتــرد�د بــين المحافظــة  

والتجديد.

 Abstract:  

Ibn rumi in his  introductions followed a classical 
approach so that he started some of his poems by ruin 
introduction and he claimed to give up and to describe 
urbanism new such as Riyadh and garden after neglected 
from those who stand behind homes asking them hesitating 
between conservation and renovation.   
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íÚfl‚Ï¹]V ا في بناء قصائده، فكـان  خاص�نهجا  ♣نهج ابن الر�ومي
حريصا في بعضها على بناء شعره بنـاء الر�سـائل التـي ات�خـذت     

نـة فـي ذلـك العصـر بفضـل تقـد�م علـوم المنطـق         سمات معي�
ديوانـه   ، ونتـائج، وخـواتم. وفـي   مقد�ماتوالفلسفة، فصارت لها 

كثير من المطالع ال�تي بي�نت حرصه الش�ديد، على المواءمة بـين  
ومن شواهد هـذا   1مطلع القصيدة وموضوعها، أو جوها الن�فسي.

الحرص ما جاء في جيميته ال�تـي رثـى فيهـا "عمـر الطـالبي"،      
  [الطويل] 2فقال:

  إaذ̀ا ك4ــــر̀� فaــــي أ̀عْر̀اضaــــهa الط̀�ــــرْف4 أ̀عْر̀ض̀ــــتْ

   
  ت̀ح̀ـــــار4 الع̀ـــــيْن4 فaيْه̀ـــــا ف̀تحْـــــر̀ج4حaـــــر̀اجٌ 

    

ه نهجا تقليـديا، فاسـتهل   مقد�ماتوسلك الش�اعر في جانب من 
  [الخفيف] 3بعض قصائده بمقدمة طللية، فقال في رثاء البصرة:

  ع̀رaج̀ـــــا ص̀ـــــاحaب̀ي̀� بaالب̀صْـــــر̀ةa الـــــز̀�هْ   

   
  aي س̀ـــــــق̀امaيْج̀ م4ـــــــدْن̀فٍ ذaت̀عْـــــــر aر̀اء  

    
نرى أن�ه بدأ باستهلال طللـي اسـتوقف فيـه الأصـحاب، وسـأل      

تأثير جاهلي يقابلنا في هذه القصيدة، وال�تي لم  أو�لالمكان، وهذا 
حديث عن الـد�هر، أو الز�مـان وصـروفه، وقوارعـه.      نجد فيها أي�

الملائمة، ذات مطلع ذرف فيه الد�مع الغزيـر بـدلا    المقد�مةفجاء ب
ابن الر�ومـي يجيـد مطـالع الر�ثـاء؛     «من لذيذ المنام، حت�ى قيل: 

بحيث تأتي متوائمة مع الجو� الن�فسي للقصيدة، فهو أحيانـا يلجـأ   



êÚæ†Ö]<àe]<<ˆ¨çÚ<»<ë†Ãfl�Ö]<Ùøãj‰÷]<íéÚ^¿Þ

265

إلى المطالع الفلسفي�ة، ال�تي يستخلص فيها الحكمـة، ويـوجز بهـا    
   4».لى حفز عينيه على البكاءفلسفة الحياة والموت، وقد يلجأ إ

ويأتي الر�مز في هـذه القصـيدة واضـحا؛ فقـد جعـل الش�ـاعر       
الوقــوف علــى أطــلال المحبوبــة، وقوفــا علــى أطــلال المدينــة، 

وتعتبـر أرجوزتـه     واعتبرها معادلا موضوعيا، أو رمزا لأحزانه.
من أقوى الأراجيز، دلالة على تقليـده   )أبي يوسف بن الد�قاق(في 

شكلا ومضمونا، إلا� أن�ه أسرف فـي طولهـا، فقـد اسـتهلها      القدماء
  [الرجز] 5بالأطلال في سبعة وعشرين بيتا، فقال:

 ص̀د̀� ع̀نa الأ̀طْلا̀لa ل̀م̀�ا اسْت̀يْأ̀س̀ا

يقـف علـى الط�لـل دون أن يعـرف     « وكان الش�اعر العباسي 
صاحبه، أو لمن هو، ويبدو أن� منظر الفناء والخراب، ال�ذي لحـق  

، هو وحده الد�افع، ال�ـذي جعـل الش�ـاعر يقـف فـي هـذا       بالمكان
  [مجزوء الوافر] 7:)أبي العتاهية(كقول  6».المكان

ــائaل4ه4  ــلٌ أ4س̀ـــ ــنْ ط̀ل̀ـــ   لaم̀ـــ

ــه4     ــةٌ م̀ن̀ازaل4ــــــ   م4ع̀ط̀�ل̀ــــــ

    
ــى  ــه4 ت̀نْع̀ـــ ــد̀اة̀ ر̀أ̀يْت4ـــ   غ̀ـــ

  أ̀ع̀الaي̀ــــــــه4 أ̀س̀ــــــــافaل4ه4    

    

      وبدت رؤية الش�ـاعر العب�اسـي للط�لـل أكثـر وضـوحا، فهـو       
لا يدعو للط�لل بالس�قي والمطر، وإن�ما يكشف مـا حـدث لـه مـن     
صروف الد�هر والز�مان، وما أحدثته الل�يالي، ومرور الأي�ام، وهـو  
بمثابة الد�ليل الص�امد على قهر الز�مان للحياة، وإزالتها من مكان 
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دعا للط�لل بالس�قيا، فلتنبت الز�هـور كزهـرة   الط�لل، وحت�ى وإن 
  [الرجز] 8الأقحوان، لتبعث الحياة، فقال:

ــا   ــول̀ الد�4ر̀�س̀ــــــ ــرaم4 االله4 الط4ل4ــــــ   لا̀ ي̀حْــــــ

   
ــا  ــورًا أ̀مْل̀س̀ـــــ ــر�aديهن ن4ـــــ ــقْي̀ا ت4ـــــ   س4ـــــ

    

فدعا بالسقي للط�لول على عادة الش�ـعراء القـدماء، وتمن�ـى أن    
لابد� من الد�عاء للـد�يار، فقـد   يبعث الز�هر فيها الحياة، وإذا كان 

دعا الشاعر للد�ار ال�تي شهدت شبابه، ثم خلت منه الآن، ودعا لهـا  
بأن يسقيها الغيث المتلاحق، ال�ذي لا يتوقف، وهو قد حسبه مـن  

بكاء̀ه بكاء الباكي فيه؛ لأن�ه شـديد، فكأن�ـه    غزارة مطره، متمثلا
  بكاء ذي شجو.  

ناقة، بعدما أدرك أن� الر�حيـل   ولم يهرب الش�اعر العب�اسي على
وراء المحبوبة لا يجدي، فمن الأفضل أن يبحث عن عمل إيجابي 

  [الكامل] 9:)أبي تمام(يفيده، كقول 
  ط̀ل̀ـــــــلٌ ع̀ك̀فْـــــــت4 ع̀ل̀يْـــــــهa أ̀سْـــــــأ̀ل4ه4   

   
ــجaد̀ا     ــي م̀سْـ ــه4 لaـ ــبaح4 ر̀بْع4ـ ــاد̀ ي4صْـ ــى أ̀نْ ك̀ـ   إaل̀ـ

    

" بمقدمـة غزليـة   واستهل الش�اعر قصيدة هجا بها "نفطويـه  
  [الخفيف] 10وط�للية، فقال:

 aو̀اش aــل ــا لaت̀حْمaيْــــــ ــي ظ4لْمًــــــ   ه̀ج̀ر̀تْنaــــــ

   
ــي  ــا إaيْح̀اشaـــــــ ــتْ بaه̀جْرaه̀ـــــــ   و̀أ̀ط̀ال̀ـــــــ

    

  



êÚæ†Ö]<àe]<<ˆ¨çÚ<»<ë†Ãfl�Ö]<Ùøãj‰÷]<íéÚ^¿Þ

267

خمرية طويلـة، ثـم� بعـد ذلـك      مقد�ماتوبدأ بعض قصائده ب
المعاصرين له، من ذلـك   خاص�في قصيدته مدح أحد الأش اولتن

  [الهزج] 11قوله:
ــاك̀ ــاطa أ̀خ̀ـــــــــ ــةً و̀ع̀ـــــــــ   ع̀اتaق̀ـــــــــ

   
ــت̀مaل̀هْ  ــد̀�ن�a م4شْـــــــــ ــارa الـــــــــ   بaق̀ـــــــــ

    

ابن الر�ومي الخمرية استقل�ت بموضوع  مقد�ماتغير أن� معظم 
الخمر، ولم يتحد�ث في أثناء حديثه عنها عن الر�حلة، أو وصـف  
المرأة، بل اقتصر حديثه فيها عـن الخمـر ومجالسـها، والشـيء     
ال�ذي يبدو غريبا، هو ظهور حديث الموت، والمصـير المحتـوم،   

 ماتمقـد� ال�ذي ينتظر كل� إنسان في الحياة، في طائفة من هذه ال
إن� ظهور هذا الش�عور الحاد بالت�شاؤم، إلـى  «الخمرية، وإن قيل: 
مـة الخمـر، لا يشـك�ل إلا�    بالت�فاؤل فـي مقد�  جانب الش�عور الحاد�

تناقضا ظاهريا؛ لأن�هما في حقيقة الأمر طرفان لمشكلة واحـدة،  
  12».وهي مشكلة الإحساس بالضياع

قصـائده المدحيـة، بصـيغة     مقد�ماتوصاغ ابن الر�ومي بعض 
ه مقد�مات ـقليلـة، بالقيـاس إلـى     مقـد�مات الغزل بالمذك�ر، وهي 

لم يكن صاحب غلمان مثل «الغزلية في الن�ساء، مم�ا يدل� على أن�ه 
  13».أبي نواس، أو حت�ى مثل البحتري

ولعل� مقدمة قصيدته في مدح "المنصوري" أحسن ما يمثـل   
  أن�ه صب� مستهام مaن عشـق مـن  ، وهو يخبرنا فيها مقد�ماتهذه ال
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لا يصل إليه، وهو غلام يقتله بصـده، ويحييـه بابتسـامته، فهـو     
يطلق على غلامه من الص�فات نفسـها، ال�تـي كـان يطلقهـا علـى      

  [مجزوء الرمل] 14المتغز̀ل بها، فقال:
ــت̀ه̀امٌ  ــبٌ� م4سْـــ ــا ص̀ـــ   أ̀ن̀ـــ

ــر̀ام4     ــنْ لا̀ ي4ـ ــو̀ى م̀ـ ــنْ ه̀ـ   مaـ

    
  الــــد�4رْو̀ل̀ــــه4 ن̀ثْــــرٌ مaــــن̀ 

ــام4    ــيْحٌ و̀نaظ̀ــــــ   رa م̀لaــــــ

    

بـل تـرك وصـف     لكن لم يستمر ابن الر�ومي على نهج القدماء،
الط�لول، وسخر من هذا ال�ذي يقف أمام الـد�يار الخاليـة ي4سـائلها،    

  [الكامل] 15قائلا:
  و̀مaــــــن̀ الع̀ج̀ائaــــــبa أ̀نْ ت4س̀ــــــائaل̀ د̀ار̀ه4ــــــمْ

   
ــوب4    ــيْه4مْ م̀جْن4ــــ ــك̀ فaــــ ــنْه4مْ و̀ق̀لْب4ــــ   ع̀ــــ

    

  [البسيط] 16ودعا إلى ترك الوقوف على الأطلال، فقال:
  aم̀نaــد� ــلا̀لa و̀الـــ ــى الأ̀طْـــ ــوف̀ ع̀ل̀ـــ   د̀عa الو4ق4ـــ

   
   aلْظ̀�عْـــــنaيْن̀ لaـــــك̀ الغ̀ـــــادaيْر̀تaج aكْـــــرaو̀ذ  

    

  [المنسرح] 17ورأى أن�ه من العبث البكاء على الطلل، فقال:
ــا   ــود4 بaه̀ـــــ ــر̀ةً أ̀ج4ـــــ ــا ع̀بْـــــ   لا̀ ت̀نْف4س̀ـــــ

   
ــت4  ــد�aم̀نa   ف̀ل̀سْـــ ــى الـــ ــا ع̀ل̀ـــ ــي بaه̀ـــ   أ̀بْكaـــ

    
ــا    ــرaئٍ ع̀ب̀ثًـــ ــد̀�مْع4 لامْـــ ــقa الـــ ــمْ ي4خْل̀ـــ   ل̀ـــ

   
  aالحـــــــــز�ن aل̀وْع̀ـــــــــةaالل�ـــــــــه4 أ̀دْر̀ى ب  

    

ليسجل منها  ليسوإذا التفت ابن الر�ومي ساخرا من الط�لول، ف
موقفا فقط، بل لكـي يرسـم حالـة مـن البـؤس كـان يعانيهـا،        

  [المنسرح] 18فقال:
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ــي   ــمْ ي4بْكaنaـــ ــم̀ا ل̀ـــ ــزaلٍ ط̀س̀ـــ ــم4 م̀نْـــ   ر̀سْـــ

   
ــا    ــد4ه4 ح4ل4م̀ـــ ــال̀ ع̀هْـــ ــاحaبٌ ح̀ـــ ــلْ ص̀ـــ   ب̀ـــ

    

الطلليــة،  المقد�مــةوكــان أحيانــا يطالــب بتــرك كــل� مــن 
  [الخفيف]  19الخمرية على حد� سواء، كقوله: المقد�مةو

ــه4  ــوم̀ه4 و̀ط4ل4ول̀ـــــــ ــاكٍ ر4س4ـــــــ   د̀عْ لaب̀ـــــــ

   
  و̀لaح̀ــــــــــادa رaك̀اب̀ــــــــــه و̀ح4م4ول̀ــــــــــهْ

    
ــاوٍ  ــب̀اه4 و̀لaغ̀ــــــــ ــف̀اه̀ه4 و̀صaــــــــ   سaــــــــ

   
ــم4ول̀هْ  ــم̀اع̀ه4 و̀ش̀ــــــــ ــلاهa س̀ــــــــ   و̀لaــــــــ

    

تأثيرا عظيما في دفع الش�اعر العب�اسي «وأث�رت الش�عوبية أيضا 
عن مواضيع الش�ـعر القـديم، والت�نك�ـب عـن الطلـل، ومـا أشـبه،        
والانصراف إلى وصف الحواضر، وما يشخ�ص فيها مـن مظـاهر   

كقـول   20».والحـدائق  العمران الجديد، فكثـر ذكـر الر�يـاض   
الش�اعر في مقدمة أبرز من خلالهـا مظهـر الأرض فـي كامـل     

  [مجزوء الرمل] 21زينتها:
ــر̀ارٍ ــنٍ و̀ق̀ــــــــــــــــ   د̀ار4 أ̀مْــــــــــــــــ

   
 aــد̀ار ــتaلا̀ءa و̀اقْتaـــــــــــــــ   و̀اعْـــــــــــــــ

    

إن� ابــن «عنــدما قــال: ) مصــطفى إبــراهيم( وأك�ــد الفكــرة
 الط�لليـة  المقد�مـة الر�ومي تأث�ر بـدعوة أبـي نـواس، إلـى نبـذ      

مـة أخـرى، كانـت بمثابـة الت�عبيـر      الت�قليدية، فاسـتبدلها بمقد� 
الصادق عن عصر الحضارة، والطبيعة المصـنوعة، والطبيعـة، ألا   
وهي وصف الطبيعـة بمظاهرهـا المختلفـة، وقـد شـاعت هـذه       
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في كثير من قصائد الش�عر العب�اسي، بل أصبحت ات�جاها  المقد�مة
ولعل� الس�بب في ذلك، أن� هذه فن�يا، سار عليه كثير من الش�عراء، 

تت�فق مع ذوق العصر وميول الش�عراء، وتواكب الت�قـدم   المقد�مة
الحضاري والعمراني، ال�ذي شهده العصـر بمـا فيـه مـن قصـور      
وحدائق، غير أن�ها لم تجد معارضة قوي�ة من أنصار القديم، كما 

  22».مة الغزل بالمذكرالخمري�ة، ومقد� المقد�مةوجدت 

معركة ابن الر�ومي مع الش�ـعر أيضـا مـن خـلال      وقد كانت
منظور نقدي، أحس� فيه قدرا من الغبن الاجتمـاعي، وراح يعلـن   
سخطه على القديم، وكراهيته إياه، إن ارتهـن الأمـر بمحافظـة    

 23"البحتري" عليه، كمذهب فني� ع4رف به، ونسـب إليـه، فقـال:   
  [البسيط]

ــالaحٍ    ــدaيْثٍ ص̀ــ ــنْ ح̀ــ ــنْ مaــ ــا ي̀ك4ــ ــمْو̀م̀ــ   ل̀ه4ــ

   
ــبْ  ــر م4ؤْت̀ش̀ـــ ــدaيْمٍ غيـــ ــنْ ق̀ـــ ــادaرٌ ع̀ـــ   ف̀ص̀ـــ

    

وأضاف ابن الر�ومي أسبابا أخرى، بر�ر فيها عدم وقوفـه علـى   
الأطلال، بعيدا عن الحركة الش�عوبية أو الن�واسـي�ة، فقـد رأى أن�   
الأطلال تثير في نفسه الذ�كريات الأليمة، ولا فائدة مـن البقـاء   

الس�ير، ولا يتوقف مثل مـن يقـف علـى   فيها، والد�هر يستمر في 
الط�لل، كما أن� مثـل هـذه الأمـاكن تجـد�د الأحـزان فـي قلـب        
الش�اعر، وكفـى مـا عانـاه، حـين كانـت تلـك الـد�يار عـامرة         

  [الخفيف] 24بأصحابها، فقال:
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   aــلا̀ل ــي الأ̀طْـــ ــق فaـــ ــعٌ ه4رaيْـــ ــل̀� د̀مْـــ   ط̀ـــ

   
   aـــــــن̀ الح4ـــــــلا̀�لaه̀ـــــــا مaقْو̀ائaــد̀ إ   ب̀عْـــــ

    
ــ ــيْس̀ ت4جْــــ ــائaلa د̀ارٌل̀ــــ ــى الم4س̀ــــ   دaي ع̀ل̀ــــ

   
  aم̀الaــد ــد̀ انْـــ ــق̀امa ب̀عْـــ ــيْجa الس4ـــ ــر̀ ه̀ـــ   غ̀يْـــ

    

وأدرك أن� ما أصابها من إقفار يصيب الكائنات كل�ها، فلا داعي 
للحزن، ولا مجال للأسف؛ لأن� كل� شيء مصيره الفناء، وأن�ه قد 
يئس من الصمت المخيف، ال�ذي يحيط بالمكان، فقال عن ال�تي لم 

 25تجيبه عن تساؤله، أو تخبره عن أحوال أهلهـا الغـابرين:   تعد
  [الرجز]

ــا   ــت̀حaيْر4 أ̀خْر̀س̀ـــ ــى لا ي̀سْـــ ــلْ ذ4و الحaج̀ـــ   ب̀ـــ

   
ــى   ــر4ط4 الأ̀س̀ــــــ ــت̀جْه̀ل4ه4 ف4ــــــ   إaلا̀� إaذ̀ا اسْــــــ

    

هذا بالإضافة إلى قسوة، وجفاء المحبوبة، ال�ـذي ترت�ـب عنـه    
عـن  ووجهــة نظـر مختلفــة     نظرة جديدة للط�لل، ولصاحبته،

إقنـاع المتلقـي بوجهــة نظـره،      ولاغيره مــن الش�ـعراء، وح ـ  
  [المنسرح] 26فقال:

 aم4خْت̀ط̀ـــــفaمْ بaهaــر ــي إaثْـــ ــا الق̀لْـــــب4 فaـــ   م̀ـــ

   
 aــف ــبْو̀ةٍ و̀لا̀ ك̀ل̀ـــــــ ــذaي ص̀ـــــــ   و̀لا̀ بaـــــــ

    

  [الكامل] 27وأضاف في مساءلة ديار المحبوبة:
ــب4   ــد̀اك̀ م4جaيْــ ــو̀ى ص̀ــ ــد�aي̀ارa سaــ ــلْ بaالــ   ه̀ــ

   
  أ̀مْ ه̀ــــلْ بaهaــــن̀� ع̀ل̀ــــى ب4ك̀ــــاك̀ م4ثaيْــــب4؟    
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وبدأ قصيدته التي مدح فيها "المنصوري الهاشـمي"، بـالثورة   
على ذكر الأطلال، بل هاجم الن�ساء الل�ـواتي كـن� يسـكن� تلـك     
الد�يار، فهن� ـ كما قال ـ خائنات، والمرأة منهن ترد�ك بالبخـل،    

يتناقض مع مـذموم   ويجب أن لا تنخدع بجمال خلقتها؛ لأن� هذا
أخلاقها، فهي في شكلها الخارجي تدل� على ظـاهر حسـن، بينمـا    

  [المنسرح] 28باطنها قبيح، فقال:
ــنٍ    ــنْ دaمـــ ــرaهaمْ و̀ع̀ـــ ــنْ ذaكْـــ ــد�a ع̀ـــ   ف̀عـــ

   
ــفْ ــاحa م4نْت̀س̀ــــــــ ــدْر̀جٍ لaلْر�aي̀ــــــــ   بaم̀ــــــــ

    

يـرو�ع بفكـرة الحيـاة الذاهبـة،     «كان الطلل عند الشاعر،  إذاً
ويجعله يصحو على الش�عور المستمر، بأن� جانبا مـن العمـر قـد    

وهو يهز� إحساس الش�اعر، بفعل المـوت المسـتمر فـي     29».ول�ى
حياته، وتكون الد�يار المقفرة سببا في تـذك�ر الش�ـاعر للمـرأة،    

ل الر�ياض، ال�ـذي جعـل   بالإضافة إلى جما 30وشاهدا على بعدها.
الش�عراء ينصرفون عن وصف الط�لـول الد�ارسـة، فقـد قـال ابـن      

  [الرجز] 31الر�ومي:
  ل̀ه̀ــــوْت4 ع̀ــــنْ و̀صْــــفa الط4ل4ــــولa الد̀�ارaس̀ــــه   

   
  بaر̀وْض̀ـــــــةٍ ع̀ـــــــذْر̀اء̀ غ̀يْـــــــرa ع̀انaس̀ـــــــه

    

روض بكر، تجود لها الس�ماء بما تحتاجه من مـاء، يجـد�د    فهي
شبابها، وهي ليست كذلك فحسب، بل تتزي�ن كما تفعل الأنثى. 
بالإضافة إلى شعور الش�اعر العب�اسي عموما، بمزيد مـن الحري�ـة   
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الفني�ة، وقل�ة القيود الن�قدية ال�تي كانـت محكمـة الخنـاق حـول     
  المبدع.

أن� ابن الر�ومي كـان أحيانـا يتـرد�د، بـين الـد�عوة إلـى        غير
الد�عوة إلى تركها، كمـا جـاء فـي     الوقوف على الأطلال، وبين

  [الرجز] 32قوله:
aلaالم̀ن̀ـــــــاز aم̀ـــــــنaف̀ا ع̀ـــــــنْ دaلا̀ ت̀صْـــــــد  

   
 aلaــو̀از ــر̀ى الن̀�ــــ ــب̀حْن̀ قaــــ ــي أ̀صْــــ   و̀اللا̀ئaــــ

    

ح، وحو�ل عنصر الرحلة الت�قليدي بوصـف الرحلـة بعـد المـد    
 33كما قال بعد ثلاثـة وثمـانين بيتـا مـدح بهـا "ابـن بلبـل":       

  [البسيط]

  ق̀ال̀ الإaم̀ام4 و̀ق̀دْ د̀ر̀�تْ ح̀ل4وب̀ت4ه4: *** بaمaثْلaك̀ اسْت̀غْز̀ر̀ الم4سْت̀غْزaر4 الل̀�ق̀ح̀ا

وانعطف ابن الر�ومي في هذه القصيدة نحو آفاق الت�جديد فـي  
، بنزوعه إلى وصف إحـدى رحلاتـه الن�هري�ـة إلـى     المقد�مةهذه 

الممدوح، متجاوزا استهلال سابقيه، ومعاصريه بوصف رحلاتهـم  
إلى ممدوحيهم على ظهر الإبل والن�وق، مصو�را في مستهل مدحه 

 34"لعلي بن أبي الخصـيب، وانتهـاء بعودتـه إلـى بغـداد، فقـال:      
  [الوافر]

ــي    ــتْ بaـ ــيْن̀ أ̀لْق̀ـ ــك̀ حaـ ــنْ ذ̀ك̀رْت4ـ ــاه̀ا الـ   ع̀ص̀ـ

   
  aــيْب ــي الخ̀صaـــ ــرa أ̀بaـــ ــا بaن̀هْـــ ــو̀ى ي̀وْمًـــ   ن̀ـــ

    

  



<íée†ÃÖ]<íÇ�×Ö]<í×¥–<Ö]<�‚ÃÖ]<àÚ^náçmønÖ]æ

274

فـي   الت�قليدي�ة الط�للي�ة، أو الغزلي�ة المقد�مةوابتعد الش�اعر عن 
لب�ت حاجاتـه  «قصيدة الرثاء مثلا؛ لأن� القصيدة في هذا الغرض، 

الذ�اتية الش�عورية، والن�فسية على أكمل وجه، وظهـرت قصـيدته   
جودتها،  المقد�مةفي الر�ثاء متلاحمة، دون أن يفقدها خلوها من 

كالقصيدتين الل�تين قالهما فـي رثـاء    35».وتأثيرها في الن�فوس
بعـد مقتلـه، فقـد بـدأ مباشـرة فـي        "يحي بن عمـر الطـالبي"  

  [الطويل] 36ى:و�لموضوعه، فقال في القصيدة الأ
ــنْه̀ج4؟   ــك ت̀ـــ ــانْظ4رْ أ̀ي̀� ن̀هْج̀يْـــ ــك̀ ف̀ـــ   أ̀م̀ام̀ـــ

   
  ط̀رaيْق̀ــــــانa ش̀ــــــت̀ى: م4سْــــــت̀قaيْم4 و̀أ̀عْــــــو̀ج4

    

وهي مقدمة تصور موقف العباسيين من العلويين. وأمـا فـي   
  [البسيط] 37مقدمة القصيدة الثانية، فقال فيها:

  ي̀ــــا ن̀ــــاعaي̀ ابْــــن̀ ر̀س4ــــولa االلهa فaــــي الب̀ش̀ــــر

   
   aــر ــدْوa و̀الح̀ض̀ــ ــي الب̀ــ ــمaهa فaــ ــا بaاسْــ   و̀م4عْلaنًــ

    

وهي مقدمة تصو�ر فداحة المصيبة، والموضوع فرض ذلـك؛ لأن�  
الش�aعر الذ�اتي ال�ذي يعب�ر به الش�اعر عن انفعالاته، أو عواطف ذاتيـة  «

أحداث مـرت بـه وانفعـل بهـا، فـإن�       ة به، أو عن مشاعره نحوخاص�
الملحوظ في قصائد هذا الل�ون من الش�عر، أن�ها غالبا مـا تخلـو مـن    

، بل ومـن المطـالع بحيـث يـدخل الش�ـاعر فـي موضـوع        مقد�ماتال
المناسـبة لمـا    المقد�مةفجاء ابن الر�ومي ب 38».هاأو�لالقصيدة مـن 

مـن   يدور في نفسه، من مشاعر الحزن والأسـى علـى فشـل ثـورة    
  ثورات الشيعة، وقتل قائدها.
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هم الت�قليديـة، علـى غيـر عـادة     مقـد�مات وقد خالف القدماء فـي   
ظل الش�ـعراء  «الش�عراء العباسيين ال�ذين قال عنهم "حسين عطوان": 

، ويحــرصون عليهـا،   مقد�ماتيتمس�كون بال العباسيون على اختلافهم
حـو�روا فــي   ويفتتحون مطولاتهم بها، وكــل� مـا هنالـك أن�هـم     

أشكالها الت�قليدية، وحذفـوا غير قليل مـن عناصرها البــدوي�ة مم�ـا   
   39».يت�صـل بالبيئة الصحراوية

فنية في قصائد الرثاء، مظهر مـن   مقد�ماتونعتقد أن� عدم وجود 
  مظاهر الت�مر�د عند الش�اعر، هذا بالإضافة إلى عنايته بالفكرة.

قصـائد ابـن    قـد�مات مأما عن مظـاهر الت�جديـد الأخـرى فـي     
الر�ومي، فظهرت في مخالفته ما هو شائع، وهـو حـديث الش�ـعراء    
عن أنفسهم في ثنايا قصائدهم، وجعلـه مقدمـة قصـائده؛ فصـو�ر     

على أن�ه الن�ار، ال�تي تأتي علـى كـل� شـيء،     المقد�مةنفسه في هذه 
 40ودعا بالسقي للط�لل، كما أن�ه قد سقاه من دموع عينيـه، فقـال:  

  [الوافر]
ــذ̀ى    ــالخ̀لْقa ت4غْـــ ــي بaـــ ــار4 ال̀�تaـــ ــا الن̀�ـــ   أ̀ن̀ـــ

   
aيْـــــــــدaو̀الح̀د aج̀ـــــــــار̀ةaالحaو̀ت4وق̀ـــــــــد4 ب  

    

ويبدو أن� الأحوال الس�ياسية، ال�تي سادت العصـر العباسـي، قـد    
 مقـد�مات أصابت بعـض الش�ـعراء بالإحبـاط الن�فسـي، وظهـرت ال     

ة تصـحيح بعـض   ول ـاالن�فسية، لمواجهة الحياة الاجتماعية، ومح
الأخطاء بها، وبدلا من أن يتوج�ه الش�اعر إلى الممـدوح مباشـرة،   
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أو إلى من يسمعه فقد جعل نفسه مجالا للإسـقاطات والمعـاني،   
ال&تي يريد أن يلفت الن&ظر إليها، فابن الر&ومي أفـرد بائيتـه فـي    
مدح "يوسف بن يعقوب" مبتدئا إياها بالحمد لل&ه رب العـالمين،  

المبدىء والمعيـد، ال&ـذي يكشـف السـوء عـن عبـاده،        مقررا أن&ه
  [الخفيف] 41ويشرح صدور المنيبين، فقال:

  أJحْمJــــــــــدI االلهJ مIبْــــــــــدHئًا وJمIنHيْبًــــــــــا

   
  حJمْــــدJ مJــــنْ لJــــمْ يJــــزJلْ إHلJيْــــهH مIنHيْبJــــا     

    

Ví³^¤]   

د، أو طريقـة  أن& ابن الر&ومي لم يكن أسير ات&جاه محد&نستنتج 
قصائده، بل لقد كانت لـه طـرق مختلفـة،    واحدة في الت&قديم ل

القصيرة، أو إلـى   المقد&مةمقدمة، إلى ة، تبدأ من اللا&ووسائل عد&
  الطويلة جدا. المقد&مة

وكان يترد&د بين المحافظة والت&جديد، فمن جهة رأيناه يIبقـي  
في بعض قصائده على الكثير من العناصر الت&قليدية، من وقـوف  

جهة أخرى، رأيناه يIدخل في صـميم  على الأطلال وغيرها، ومن 
الت&قليديــة عناصــر جديــدة، أو مســتحدثة، أو  مقــد&ماتبعــض ال

أخرى، أو يحو&ر، أو يغير فـي   مقد&ماتب مقد&ماتيستبدل تلك ال
  ...العام&إطارها 

الص&ــراع بــين التــراث العربــي القــديم، وبــين الث&قافــة  لكــن&
 ـ    مقـد&مات الحضارية واضح فـي          اعرقصـائده. لـذلك نـرى الش&
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الطلليـة الجاهليـة فـي     مقـد&مات ر بالفي إحدى قصائده، قد تـأث& 
الجديـد أن&ـه هـو     تشبيه بقايا الط&لل بالصحائف والس&طور، لكـن& 

[الطويل]                                                          42الذ&ي رحل، ولم يذكر المحبوبة، فقال:
ــحIو    ــرْءI يJصْــ ــوْقJهI وJالمJــ ــى شJــ ــكJرIثJنJــ   وJيJسْــ

   
  رIسIــــــومٌ كJــــــأJخْلاJقH الصJــــــحJائHفH دIث&Jــــــر

    

 

                                                 
  

V�Ú]ç�]< <
  

ـ ابن الرومي : هو أبو الحسن علي بن العباس بن جريج أو جـرجس    ♣
مولى عبيد االله بن عيسى بن عبد المطلب ثاني الخلفاء العباسيين، ولد فـي  

 هــ  للأسـتزادة  284هــ، وتـوفي عـام    221بغداد في الثاني من رجب عام 
ينظر ابن خلكان "شمس الدين أبو العباس أحمد بن محمد، وفيات الأعيـان  
وأنباء أبناء الزمان، تحق محمـد محـي الـدين بـن عبـد الحميـد، مطبعـة        

 442، 3، ج1949، 1السعادة ، مصر، ط
(محمد رضـا): تطـور مقـدمات القصـائد العربي&ـة فـي        ينظر عواد- 1

القرنيين الثاني والثالث الهجريين، دراسة فني&ة مقاربة، رسـالة ماجسـتير،   
 45، ص2004جامعة عين شمس، القاهرة 

  .497، ص2ديوان ابن الر&ومي، ج -2
 .2379، ص6المصدر نفسه، ج -3
دكتـوراه،  (أحمد): بناء القصـيدة عنـد ابـن الر&ومـي،      أحمد يوسف- 4

  .44، ص 1997جامعة عين شمس، القاهرة، 
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  .1201، ص3ديوان ابن الر�ومي، ج -5
  .40(محمد رضا): المرجع السابق، ص عواد -6
، 1980ديوان أبي العتاهية: تحق/ كرم البستاني، دار صادر، بيروت،  -7
 .363ص
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