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في فـضاء– ور�ا التشظيات–أدت وتيرة الهزائم والإنكسارات  المتلاحقة

، القا5ـة العا4 العر2 إلى إثارة جملة من الأسئلة والمساءلات العميقة ، الموجعـة

في على المكاشفة واستبطان الذات الإ ، لـيس بقـصد الإمعـان جتماعيـة المفكـرة

في حكم استبصار أبو الطيب المتنبي  ، وذلك لأنها " جلدها ما لجرح �يت إيلام:

، أو التغني بأمجـاد ظرفيـة "  ، وإ]ا بقصد الإقلاع عن ثقافة البكاء أو الإستبكاء

مـع خطـاب الـدهماء التـي" طبـائع الإسـتبداد" طـؤ سـلطة واهمة صـنعها توا

، ســواء أكــان ذلــكفي ســياق  ، فهانــت التاريخيــة" الأنــا" اســتمرأت الهــوان

في سـياق علاقـة  أم كـان ، في المكان والممتدة عـبر الـزمن والحضارية المتجذرة

" للآخر" التبعية الذليلة  ، أو الحداذالتقليدي الق" الكولونيالي" ،ديم m الجديـد

وفي أي وقت شاء"خلا له الجو فباض وفرخ" الذي .، كما شاء
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،" البيضة أو الدجاجة" وبصرف النظر عن الجدل العقيم حول أسبقية

"بصيغة " أو بصيغة" الناس على دين ملوكهم: ،" كـما تكونـوا يـولى علـيكم:

قديـة العربيـة الحديثـة فمن المؤكد أن النخب الفكرية والثقافية والأدبيـة والن

، هي التـي تكاملـتفي محاولـة الإفـلات مـن الإحتكـام إلى   ثقافـة" والمعاصرة

في مجال الإحتكام– حينا وباندفاع حينا آخرٍ برفق وتأن–، والدخول" السلطة

رجـع"في إطار محاكـاة-مع الأسف–، حتى وإن كان ذلك" سلطة الثقافة" إلى

في"الأصالة"، من موقع خطاب"الصدى  ، كنفي للمعاصرة أو انتظاما عـشوائيا

وفي هـذا الـسياق �كـن التعلـل بـأن الأدب العـر2. المعاصرة، كنفـي للأصـالة

الحديث ونقده، منذ طه حس� وسهير القلماوي، ومحمد منـدور ولـويس عـوض 

وعباس محمود العقاد ومحمد غنيمي هلال وإحسان عباس وز� نجيـب محمـود، 

اد ومصطفى ناصف وعبد العزيز حمـودة وعـز الـدين اسـماعيل، إلى شكري عي

وغيرهم من مجايليهم أو مريديهم أو المختلف� عنهم، استطاع أن يحقق مكاسب 

في محيط راكد، مـليء بالأوحـال  علمية ومعرفية واجتماعية وحضارية وجمالية،

سـب وخيبة التوقع من الأسفل إلى الأعلى، ومـن الأعـلى إلى الأسـفل، وهـي مكا

في  متناثرة ومبع�ة هنا وهناك، ولكن ذلك4 يحل دون انتظامها بالقوة أو بالفعل،

4 يقنع–صيغة مشروع فكري ونقدي نخبوي، �كن أن يبرر   الإنتساب– وإن

في إنتـاج إلى قوة إرادة العقل المعرفي الحديث والمعـاصر، الـذي تـصدر وتحكـم

،" الآخر"، انطلاقا من العا4 الحديث والمعاصر" صيرورة" وتسويق  الغـر2

محلا للخصام ولكننا  . ننصبه حكما–في الآن نفسه–الذي ما فتئ يتراءى لنا
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 ففي سياق هـذا التـأطيرلا �كـن لأي معاينـة منـصفة للثقافـة العربيـة

الحديثة عموما، ولأطياف النقد العر2 الحديث والمعاصر، خصوصا، إلا أن تكبر

. الأجيال النقدية المتناسلة من بعضها لما يقارب قرنا من الزمن ما أنجزته عقول

 إلا أن المكاسب الثقافيـة والحـضارية والأدبيـة والنقديـة التـي حققهـا

في مساره المحفـوف �كـاره وإكراهـات أمـة الخطاب النقدي العر2 الحديث،

4 تحـل دون المكاشـفة بوجـود  في فرص الوثبة الخلاقة، "أو"ل خلـ" متراجعة

في مـشهد الـوعي الأد2"إخلال"أو" اختلال ، مظهر حينا ومضمر حينا آخر،

والنقدي العر2 الحديث والمعاصر، الذي ارتبط بالنصف الثا� من القرن الماضي

.)1(، على الخصوص)20ق(

في كل العا4 الحديث، الأورو2 أو  وإذا كان مسار النقد الأد2 وثقافته

4يخ لا يلبـث أن يقـوم نفـسه غيره، ل من الثغرات أو الاختلالات الظرفية، فإنه

في ويعترف بالقصور أو التقصير، ويقترح البدائل الأنجع التـي تـضمن تـصدره

في ماعدا سياقه الثقافي والمعرفي والحضاري والإجتماعـي  فضائه وهيمنته وتأثيره

في ح� أن أول مؤشرات الإختلال اللافتة  في مسار النقد العـر2 والأيديولوجي،

في تواتر الإفتقار إلى ثقافة المكاشفة المتجددة، المفتوحة، القا5ة الحديث، تتركز

على تكريس آليـات ثقافـة الحـوار والمراجعـة والتقـويم والاستـشراف، لـيس 

الأيديولوجي الذي ف¥ كثيرا من الأصوات النقديـة العربيـة" التقويض"بهدف 

م 4 تكن ستعلية، لأسباب علمها عندها، وإ]ا بهدف استكشاف المتعالية، وإن

"تـأثيم" فرص وإمكانات محـاصرة ثقافـة جلـد الـذات والتهـوين مـن  " الأنـا"
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الثقافية والحضارية المتجذرة، �ا لها و�ا عليها، وبهـدف إزالـة عمليـة اختـزال

في  النقدية" الإتجاهات"أو" الرؤى"سياقاتها الثقافية والجمالية المتوالدة داخليا،

"النسقية" الثقافي، المتفوق، الذي بقدر ما نحن �سيس الحاجة إلى ©ثلـه" للآخر"

الصحيح، وإلى استثماره العلمي والمعرفي، تبعا لما نريد وليس لمـا هـو مـراد لنـا، 

وإلى التثاقف معه من موقع الإختلاف عنه، وليس من موقع الإصـطفاف وراءه، 

ن البـديل الـذي ينـوب عـن مكـامن كينونتنـا فإنه يستحيل أن يكون هو السك

الثقافية والحضارية والإجتماعية والجمالية، التي اختزل الإشارة إليهـا أبـو ©ـام،

:ح� قال

 نقل فؤادك حيث شئت من الهوى ما الحب إلا للحبيب الأول

في الأرض يألفه الفتى ه أبدا لأول منزلــــوحنين كم منزل

ا لا يكتفي بوصف ذلك أن الخطاب لنقدي، المفتوح، المنفتح، غير الوصي،

، وفـق أنـساق ]وذجيـة ثابتـة،"بلاغة الأدب"وتوصيف وتحليل وتفسير وتأويل 

في كـل زمـان–في إطار نقد النقـد–تنطبق على كل الأعمال الإبداعية والنقدية

وفي كل الثقافات، وإ]ا هـو اليـة يحيـل عـلىجم–في التحليـل الأخـير–ومكان

المؤتلف انطلاقا من ©ييز المختلف، وعلى جمالية المختلـففي المؤتلـف، لتكـون 

في المكـون الـسياقي،  نتيجة اشتغاله على هذا النحـو، تـضفير المكـون النـسقي

في التغير والتغاير والإختلاف .وتصدر دورة الخطاب النقدي المنتظم
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" الأنـا" محاكـاةوفي سياق المكاشـفة الثقافيـة والحـضارية بإكراهـات

في مرجعية سياقه الخاص، تـأ¬ مجمـل" المتبع"،"للآخر"المنبهر،" التابع" الواثق

د سـعد البـازعي لتتكامـل مـع نظـائر. الإنجازات النقدية والفكريـة للناقـد أ،

في اقــتراح  / نقــد"أو" ثقافيــة/ نقــد"تتخللــه رؤيــة" تــشخيص"أخــرى لهــا،

 أصـالة التمثـل الفكـري والنقـدي، موسـعة، تتـصف بالتكامـل بـ�"حضارية

، وب� كفاءة التمثيـل النقـدي التطبيقـي، المنـتج للـسياقات الثقافيـة"النظري"

، وبالدقة والانضباط العلمـي)2(والحضارية الأخص، والخاصة، والعامة، فالأعم

والمعرفي، خصوصا فيما يتصل بـشبكة الجهـاز المفـاهيمي والمـصطلحي الأكـ�

في الفـضاء الأد2 والنقـدي والفكـري الغـر2 الحـديث تصدرا ودورانا وتوا لدا

في الفضاء الأد2 والنقدي والفكري  والمعاصر، والأك� قحطا واختلالا وفوضى،

.)3(العر2 الحديث والمعاصر، أيضا

في استكـشاف على أن الأهم من كل ذلك هو انتظام أعمال سعد البازعي،

اسة التـي مـا فتـئ الخطـاب النقـدي إحدى أبرز وأهم القضايا الإشكالية الحـس

يفرغ من معاينتها أو مقاربتها، او من التداول الحواري حولهـا، إلا ليعـود إليهـا 

، أدبيـا ونقـديا"المختلـف"و" المؤتلـف"وتلـك هـي إشـكالية. مرة تلو الأخرى

المحـا´،" الآخـر"، المحـا�، المنفعـل، وسـياق"الأنـا"وأيديولوجيا، ب� سياق

قا من منصت�، متمايزت� إجرائيا، ولكنهما تحيلان على بعضهما من الفاعل، انطلا

في إثارة أسئلة وبناء مـساءلات الـسياق الثقـافي والحـضاري  حيث انتظامهما معا

أن. المرجعي ب� هذا الفضاء النقـدي أو ذاك وتتمثـل المنـصة الأولى فـيما �كـن

بـ"نقد المشروع"نقترح تسميته بـ  ، ولكنه يفيض عنه"النقدنقد"، الذي يستظل
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،"نقــد النقــد"أو" النقــد الأد2"لــيلامس قــضايا إشــكالية أخــرى أكــبر مــن

كإشكالية السياق الثقـافي بـ� المحليـة والعالميـة وإشـكالية المركـز والهـامش

وإشكالية اغتراب الفكر النقدي العر2 الحديث عن ذاته بحكم انتظـام ]ـاذج 

في الآلة الأيديولوج ، كثيرة منه ية المرئية أو المتوارية لأطيـاف الثقافـة الغربيـة

ــة-ويظهــر ذلــك .. الــخ  ــاب–�ــستويات متفاوت ــل الناقــد الأد2،"في كت دلي

د ، أحد أبرز وأكفأ المتمثلـ� للثقافـة الغربيـة. بالإشتراك مع أ، ميجان الرويلي

وفي كتـاب  ،  النقـد الغـربفي: اسـتقبال الآخـر" الحديثة بلغتها ومـن مواقعهـا

كما" العر2 الحديث ، ، وعلى نحو غير مباشرفي الإنجاز الثقافي والمعرفي الثقيل

في كتاب ، المتمثل " ونوعا في الحـضارة الغربيـة: ، الـذي)4("المكـون اليهـودي

في تأسـيس اتجـاه ، ، وإدوارد سـعيد يتكامل مع إنجازات عبدالوهاب المـسيري

ي ، قد  كمقابـل)5("الإسـتغراب" تـسع لـه مفهـوم فكري وثقافي عر2 معاكس

.بعد ذلك" الإستعراب"، أو)6("الإستشراق" لمفهوم

، فإنهـا تبـدو ، فهي وإن كانت على صلة وثيقة بـالأولى أما المنصة الثانية

متمايزة عنها من حيث مجـال الإهـتمام ومـن حيـث آليـة الإنجـاز ومـن حيـث 

، فهي تقوم على استك شاف جماليات المخيلة الأدبيـة العربيـة الأهداف المتوخاة

، انطلاقا من تفاعلها  ، خصوصا ، والشعرية السعودية الحديثة والمعاصرة عموما

ــدان  في الوج ــذرة ــة المتج ــضارية والأيديولوجي ــة والح ــسياقات الثقافي ــع ال م

. الجمعي" الإجتماعي  "
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" يـة نقد/الفكر"أو" فكرية/الفكر" وإذا كانت أعمال سعد البازعي

و�ـصداقية" التمثل"، تتميز بأصالة" نقد المشروع" التي سبق أن وصفناها بـ

، فأعماله على مـستوى هـذه المنـصة تتميـز �هـارة  " تدليلـه"و" ©ثيلـه" الحجة

أو" النقد الجديد"أو" للنقد التطبيقي" وإعادة إنتاجه النقد السياقي المبيـأ"،

، ولكنـه يتغـذى مـن تربـة مختلفـة" نقـد حـداm"، الذي �كن وصفه بأنـه" 

ويتنفس بريئة مختلفة ويرى بعيون مختلفة ويستبصر ببصيرة مختلفة، وتلك هـي

" أصالة "  و" المعاصرة" " معاصرة"، ، ولـذلك يجـوز" الأصالة" ، كـما أفهمهـا

"وصف هذه المنصة بـ ، الذي يتكامل فيه سعد البـازعي مـع"المشروع النقدي:

نقاد تطبيقي� آخرين، لاقتراح بديل نقدي عـر2 حـديث متفاعـل مـع المعـا4

في الآن نفـسه �تلـك  النقدية العالميـة الحديثـة الأكـ� دورانـا وتـأثيرا، ولكنـه

وترجيح الإحتكام إلى مكون خـصوصيات وخـصائص الـسياق" تبيئ"قابليات 

ستبصار الذي مؤداه الثقافي والحضاري المتجذر الذي عادة ما برهن على صحة الإ

أن الطريق إلى العالمية ينطلق من عمق وشمول وتنوع الوعي بالمحلية، وليس من 

.)7(إسقاط العالمية على المحلية

 ويظهر ذلكفي كثير من الأعمال والمداخلات والمقـالات النقديـة لـسعد

في جوانب كثـيرة، أحـدهما هـو كتـاب : البازعي، لعل أهمها كتابيه المتضافرين

، الـذي جـذر)8("قافة الصحراء، دراساتفي أدب الجزيرة العربيـة المعـاصرث"

وأصل آليات الإشتغال على النقد السياقي الذي يستكشف، ليكتشف الحـساسية

في متغيرات الوعي الجمالي والثقـافي والحـضاري للمحليـة وثـانيهما هـو. العالمية

"كتاب أن، ال)9("أبواب القصيدة، قراءات باتجاه الشعر: ذي يقترح على القـارئ
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فقه الشعر العر2 المعاصر، يقتضي ملكة تب� الأبـواب والنوافـذ المؤديـة إليـه،

في آن معا" الآخر"انطلاقا من تفكيك إشكالية الإئتلاف مع  .والإختلاف عنه،

"وفي كلتا الحالت� إلى"نقد المـشروع: مـشروع"، واستـشراف الطريـق

في سلطة الناقد يبدو سعد البازعي زاه" النقد الذي يتسابق" النجم"دا، مقتصدا،

في إدارته لآليات  إلى"نقد المشروع"مع نفسه، سواء نقـد"، الذي غالبـا مـا أدى

في وهـم)10(، على نحو ما تناثر ذلك هنـا وهنـاك"نقد التأثيم"أو" التقويض ، أو

ديثا، امتلاك بلاغـة الأدب عمومـا، وبلاغـة الـشعر العـر2، قـد�ا كـان أو حـ

"القـراءة"خصوصا، وإ]ا هـو �ـارس نوعـا مـن  / النقـد"أو" ثقافيـة/ النقـد"

لا تكتفـي بتـشخيص العلـل والمـضاعفات أو بتقـديم" حضارية المترفقـة التـي

في محتمـل بـدائل  مسكنات ظرفية استعجالية، وإ]ا هي تدعو القارئ للمشاركة

الإخـتلال، عـلى النحـو عملية بإمكانها أن ترمم مواطن القصور وتحاصر آليات 

في مسار المشهد النقدي، بوصـفه، جـزءا أصـيلا مـن الـسياق  الذي يتيح تعديلا

" ©ثـل"و" اسـتيعاب" الثقافي والحضاري للعا4 العر2، الذي بقدرما يبـدو فيـه 

، حتمية تاريخية ومعرفية وحضارية صقلتها وأكدتها بالأمس الحـضارة"الآخر"

الــصيرورة"ان أهلهــا لهــا، وفرضــتها ضرورات العربيــة الإســلامية عنــدما كــ

للعا4 الحديث والمعاصر، فـإن ذلـكلا يجـب أن يعـني الإنغـلاق عـلى" الكونية

و الوافدة أو المستقدمة، التـي" الأيديولوجية" واجهة الأنساق النقدية والثقافية

، ليس لأن فيض التـصورات والمفـاهيم والإنجـازات"الآخر"سكها ومكن لها 
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في العا4 الحديث والمعاصر، يقتضي العقلي ة أو العلمية أو المنهجية لطبيعة الحياة

" التصنيف"

ــيط"و ــد"و" النمذجــة"و" التنم ــا" التجري ، وإ] ، فحــسب ــسقي الن

" استجابة لمستلزمات سياقاته الأخص أو الخاصة التي تـضمن لـه تناسـل ثقافـة 

" أيـديولوجيا" أنهـا أصـبحت– مع كل الأسـف–، التي يبدو" الإنسان الأعلى

ــون ــع المك ــساب م ــصفية الح ــاب ت ــم خط ــيما وراء وه ــة ف ، متواري ــة كوني

في فـضاء حـضارة  الإنـسان"الأيديولوجي للثقافات والحضارات غـير المنتظمـة

".الأعلى

من رموز الثقافة العربية الحديثـة" ثلة" ولذلك يتكامل سعد البازعي مع

في رؤية  في" الإرتياب"، أو، ، الفكرية أو النقديـة" الفهوم" بعض القراءات

بـ" النسقية" به" الآخر" العربية التي انبهرت  رغم وجاهة أسبابها–، وأبهرت

أو–الظرفية ،  بافتراضـات خطـاب– إنـصافا– والتي بقدر ما لوحت بشعارات

م ، فـإن في النقد المتماهي مع الخطاب الأد2 العر2 القـديم أو الحـديث غالاتهـا

" الآخر" اتخاذ  إلى" فوق النقد" مرجعية" قبلة"أو" محجا" ، جعلهـا تتحـول

في المـاضي أو سلطة وصية على كثير من أشكال القول الأدبية العربيـة المتجـذرة

، لـيس  الحاضر، والتي ما فتئت تقيم الحجة تلو الأخرى على أن اتساقها الجـمالي

في  أو محاكاة لقوة اقتراح الأدب الممركز" الأنا" إطار دائرة لأنها محاكاة لبعضها

هي" الآخر"في إطار  ، وإ]ا  Åرة ممكـن ومحتمـل حمولـة– قبل ذلك–، فحسب

السياق أو السياقات الثقافية والحضارية التـي تـشكل تفردهـا وتـسك هويتهـا
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فما معنى ، وإلا في لخولة أطلال ببرقـة ثهمـد تلـوح كبـ: المتجذرة اقي الوشـم

:وما معنى ظاهر اليد

 بسقط اللواء ب� الدخول فحومل قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل

، فالمقراط4 يعف رسمها ألـــ لما نسجتها من جنوب وشم فتوضح

، مثـل محمـد" الحداثية" شعراء الرؤى" يتذاوت" وما معنى أن الجامحـة

ن الهنـدي مـع عـا4 الـصحراء ومـشتقاته الثبيتي وعبد اللـه الـصيخان وأشـجا

 الطبيعية والكونية البادية أو الدفينة؟

 ولا أود أن يفهم مـن هـذا أن أعـمال سـعد البـازعي الفكريـة والنقديـة

، الطبيعية" النقد النسقي" تناهض في فضاء المحاضن الغربية كما تواتر وأثر ،

، وإ]ا هي الآ" ترتاب" المنشئة له لية لهذه الأنساق النقدية الغربيةفي المحاكاة

في استكشاف– عند البعض–، التي صارت  " مرجعية أعلى نفزع إليها ونحكمها

، متجاهل� أننا بذلك نقوم بعملية" الأنا إرادية" تذويب" الثقافية والحضارية

.، �ا لها أو عليها" الأنا" لهذه 

لـسعد البـازعي" وع النقدي المشر" أو أفق" نقد المشروع" ولÈ ينطلق

، من أرضية صلبة فقـد أسـس  ، وإن لهجوا بغير لهجته ومجايليه ممن نهجوا نهجه

د ، أ، ميجـان. لذلك بالإنجاز الكبـير المـشترك بينـه وبـ� رفيـق دربـه المعـرفي

في كتاب  :الرويلي، المتمثل
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ومعرفيـا، الذي افتك الإعتراف بكونه مكسبا علميا"دليل الناقد الأد2"

وفي مجـال النقـد الأد2  ، في فضاء اللغـة العربيـة عمومـا وحضاريا غير مسبوق

في  ، ليس فحسب لما ©يز به من كفـاءة العر2 الحديث والمعاصر كله، خصوصا

( الكلمات المفاتيح" رصد  "Les Mots clefs (في الأك� تصدرا وتداولا وتأثيرا

، وإ]ـا لمهـارة وصـف وتوصـيف المنظومـة مساحة النقد الأد2 الغر2 الحديث 

المفاهيمية والمصطلحية النسقية أو السياقية التي يعتبر الوعي بها وبالحقول التي

أداء النظريـة" ©ثيـل"و" لتمثـل" تشتغل فيها ضرورة ثقافية وتقنية وحضارية 

في. النقدية الحديثة برمتها  " وإذا كان هذا الإنجاز يتقاطع مع بعـض مـا تـواتر

في–، فإنـه)11(الأدب والنقـد الأد2 الغربيـة أو العربيـة" معاجم"و" قواميس

إلى–الواقع ، وإ]ا هو يبدو أقـرب " المعلمـة"لا يتناظر مع ما تكفلت بإنجازه

التي تفيض عن مواصفات الأدلة القاموسية أو المعجمية التقليدية التـي تنحـصر

في التعريــف بالمــصطلحات الأم وفي الإلمــام �جــال مهامهــا ، هــات أو المتفرعــة

.استعمالها 

 لما هو أكبر وأهم من مجرد– فيما يبدو لنا–يتسع" دليل الناقد الأد2" إن

، كما �كننا أن نكون صورة عن ذلك من خلال بعـض تحديد الجهاز المصطلحي

، فمـما جـاء فيـه  في ثنايـا مقـدمات هـذا الإنجـاز " المقتطفات الـواردة ضنهـ:

في المكتبـة مشروع هذا الكتاب على قناعة مؤلفيه بـأن الحاجـة مـا تـزال قا5ـة

في العلـوم  العربية إلى نوع مـن الكتـب التـي تؤسـس لمعرفـة دقيقـة ومنهجيـة

في النقـد الأد2 بوجـه خـاص، لقلـة مـا. الإنسانية المعاصرة وتشتد هذه الحاجة

في يدخله من التآليف ذات الطابع القاموسي من ناحية  ، ولك�ة المفاهيم وتدفقها
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هذا الحقل المتنامي باستمرار دون ضابط معرفي من المعلومات ووضوح الرؤية

إلى"،)12("من ناحية ثانية إن دليل الناقـد الأد2 تعبـير متواصـل عـن الطمـوح

.. صورة أك� إشراقا لنقد عر2 معاصر، وثقافة عربية حديثة تحيط به وترفـده 

 ما يستطيع من عون إلى المختص� وطلاب الإختـصاص وعامـة فهو كتاب يقدم

..،)13("الباحث�في مجالات الأدب والنقـد إلى" في مجمـل مـا قـدمنا نـسعى أننـا

، بعيدا عن وهـم الموضـوعية مـن  تقديم رؤية تفسيرية وتقو�ية ما أمكننا ذلك

، وبعيدا  ناحية

ال– قدر الإمكان- أن عن المعالجة الأيديولوجية فجة، Åة معلومات يهمنـا

كما هي، ولكن Åة رؤيـة حـول هـذه المعلومـات يهمنـا أن تـصل أيـضا .. تصل

فالبنوية والماركسية والتاريخية الجديدة وغيرها مفاهيم تشير إلى مناهج للبحث 

ــسياقاتها الحــضارية  ومعــايير للحكــم، محكومــة هــي الأخــرى، بالــضرورة، ب

4 يفصلها ذهن  واحد، كما4 تتمفـصل عـلى ذهـن واحـد، والفكرية، مفاهيم

لأسباب كثيرة منها أن هذا الذهن الواحد غير موجود، وإ]ا هناك أذهان كثـيرة

تتباين بتباين الأفراد وتتفاوت بتفاوت الثقافات واختلاف أ]اط الحياة السياسية 

.)14("والإجتماعية والإقتصادية 

ارات المـادة العلميـة فمن ©عن هذه الفقرات ومـن معاينـة مفـاتيح ومـس

الغزيرة، الشاملة، التي تفردت بتأطيرها هذه المدونة المفتوحة، يتضح أن الجهـد 

العلمي والفكري للمؤلف� يشتغل على عدة مستويات متعابرة فـيما بينهـا حينـا، 

ويتمثل أول هـذه المـستوياتفي اتـساع وتنـوع. ومتوالدة من بعضها حينا آخر
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، التي ©ثل الواجهـة"الكلمات المفاتيح"ودوران رصد وتصنيف وتوصيف منشأ

ــديث ــد الأد2 الح ــالات النق ــفة لمج ــصطلحات الواص ــة للم ــة المترامي الأمامي

لا يتجزأ من الأنـساق والـسياقات الثقافيـة والمعرفيـة  والمعاصر، بوصفها جزءا

.والأيديولوجية التي شكلت هوية العا4 الغر2 الحديث والمعاصر

في رصد وتصنيف وتوصيف أكـبر وإذا كان المؤل فان قد بذلا جهدا مضنيا

حيز من مساحة الجهاز المصطلحي المتواتر حديثا، فإنهما4 يركـزا كثـيرا عـلى 

في إطـار  مواصفات المستوى المعجمي أو القاموسي الصرف للجهاز المـصطلحي

 بـأن تلـك مهمـة تقنيـة إجرائيـة– فـيما يبـدو–، لاعتقادهما"اللغوية/ اللغة"

 العربية المحاكية لهـا، فـإن–حتى- أتاحتها جل القواميس والمعاجم الغربية أو

 هـو اسـتطلاع وتوصـيف تحـولات الحمولـة الثقافيـة–في العمق–ما استغرقهما

والمعرفية والأيديولوجية المرتبطة �ـسار المـصطلحات أو المفـاهيم أو التيـارات

في هذه المدونة، والتركيز  على تحولات الحمولة الثقافية يجعلنـا الفكرية المرصودة

، يبدو فيها الجهد العلمـي الواصـف للمـؤلف� منـصبا"ثقافية/ نقد"أمام معاينة

هو" المفهمة"على "وسط"أو على السلالات المتناسلة للجهاز المفاهيمي، بوصفه

في حـ�لا ©ثـل تشكل الإدراك المعرفي النسقي أو السياقي لحركة النقـد الأد2،

في المكـان" وسائط"إلا" المصطلحية" في الزمان ومتغايرة وعـلى. إجرائية متغيرة

في مجال" دليل الناقد الأد2"هذا النحو يتكامل  " المفاهيميـة"مع الإنجاز المتميز

في)15("المفاهيم معا4"النقدية، بعنوان ، للناقـد المعـارفي الكبـير محمـد مفتـاح،

في واقـع وآفـاق النقـد الأد2 العـر2 التأكيد على أن جـذر الإخـتلالا ت الماثلـة

في ضآلة وضحالة وفوضى ، وإ]ا هو يتمثل"المصطلحية"الحديث، ليس محصورا
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في افتقار الوعي النقدي إلى مشارب وآليات ومصبات الأجهزة المفاهيمية، وذلـك

لأن ©ثــل الــوعي النقــدي للأجهــزة المفاهيميــة هــو الــذي يتــيح إدراك حمولــة

.وتوافرها وإنتاجها بطريقة أو أخرى" طلحيةالمص"

في لا تستفيد" دليل الناقد الأد2"وفي هذا السياق فإن المكاسب المرصودة

منها الأ]اط المتخصصة التي تتعاطى الأدب والنقد الأد2 ومـا يتـصل بهـما مـن

مجالات أخرى فحـسب، وإ]ـا هـي تـشع ثقافيـا ومعرفيـا وحـضاريا عـلى أداء 

في الحيـاة الثقافيـة ومردود اللغ ة العربية نفسها، بوصفها واجهة الثابت والمتغير

في التـاريخ" الهوية"والحضارية والأيديولوجية للأمة العربية ومكمن الممتـدة

في ضـجيج الـصوت المركـزي  في الجغرافيا، رغم الأصـداء المتلاشـية والمتجذرة

 والنقديـة الحديثـة،، الذي أغوى الكثير من النخب الفكرية والأدبية"للآخر"

أم" الأنا"على" وصيا"فاتخذته ]وذجا الثقافية والحضارية العربية، وتلـك هـي

في مجمل ما أنجزه ويظهـر ذلـك عـلى نحـو. الأثافي التي استوقفت سعد البازعي

في ثنايا كتاب  ،3:ط،348: إلىص21منص" دليل الناقد الأد2"تأسيسي مجمل

في"نقـد المـشروع"وعلى نحو مفصل يأخذ شكل استطلاع لتأسيس أطروحة ،

، بعتبة مؤسسة على خلفية"دليل الناقد الأد2"المعاينة الواردة بالجزء الأخير من

أو"النقد المقارن" "، وهي"التثاقف النقدي"، التفاعل العر2 مع النقد الغـر2:

مج"المعاصر  في وفي الإقناع بإشكالية الأطروحـة،، وعلى نحو موسع ال الرؤية

في كتاب "وفي ©اسك المساند الحجاجية، الغربفي النقد العر2: استقبال الآخر:

.)16(الحديث 
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في غـيره صـفة في هذا الإنجاز أو ولعل أول ما يكسب أداء سعد البازعي،

في"الأهم"قدرته على رصد وتوصيف وتحليل" نقد المشروع"  المشروع، فالمهم،

، أي منذ دعـاة)17(النقدي العر2 الحديث الذي يشمل ما يقارب القرن من الزمن

في" التنـويري"المشروع الثقـافي والحـضاري والأد2 والنقـدي الغـر2 متمـثلا

ومشتقاته، ودعاة الإحتكام إلى قيم الأدب ومعايير النقد)18(إنجازات طه حس� 

أ ،)19( عباس محمود العقـاد ومـشتقاته أيـضا عمالالأد2 الرومانتيÈكما مثلتها

ومحمـد" سـلامة مـوسى"، كما أسـس لـه"النقد الأيديولوجي" ومرورا بدعاة

،)21("النقد البنيوي"، إلى دعاة)20(مندور وعبد العظيم أنيس ومحمود أم� العا4

، �تلك ففي هذا المسار الطويل والمتشع...، الخ)22("دعاة النقد التفكيÈ"و ب

في ، ب� عدة منصات متعابرة" نقد هذا المشروع" سعد البازعي مهارة المراوحة

في ، إذ �كن إدراج أدائـه " الآخـر"، مـن موقـع" التنظـير النقـدي" فيما بينها

، ومن موقع في" الأنا" المؤثر حينا ، و�كن إدراجـه النقـد"، المتأثر حينا آخر

وصيف والنقاش مؤسسا على نصوص لتصورات نقديـة تحيـل مادام الت" المقارن 

في  ، و�كن إدراجه ، انطلاقا من المرسل إلى المستقبل ،" نقد النقـد" على بعضها

مـا بـدا لـه علاقـة" تقييم"و" تقويم" مادام هناك طرف ثالث مؤهل لاقتراح

الم" للأنا"مختلة ب� المسار النقدي  ، وب� ، المنبهر للآخر" سار النقدي، المتأثر

، الذي تراءى "  ، المهيمن . فـوق النقـد"وكأنـه" للأنا" المؤثر وفي ثنايـا كـل"

لا تكتفي معاينات سعد البازعيفي كتاب ذلك ،" الغـربفي: اسـتقبال الآخـر:

ــر2  ــد الع ــاراتهم" النق في خي ــاد ــساءلة النق ــرات أو � ــب والثغ ــإبراز المثال ب

، وإ]ا هو يـبرز أيـضا الأيديولوجية والثقاف في العلاقة مع الآخر ية والحضارية
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لا يتجزأ من الوجه الإيجا2 المشرق للنقد العر2 الحديث حينا ويعذره لأنه جزء

الواقع الثقـافي والعلمـي والمعـرفي والحـضاري الـذي يـشمل حيـاة المجتمعـات 

، من أسفلها إلى أعلاها ومن أعلاهـا إلى أسـفلها  ، والشعوب العربية حينـا آخـر

"، وشــديد"النقــد الــسياقي" ولكنــه بــ� هــذا وذاك يبــدو منتــصرا لمنــسوب 

في مجاميع"الإرتياب إلى" النقد النسقي"، في هذا الأخـير مـن نـزوع " وذلك لما

في الأول" الـسكون"و" التجريـد"و" الصورية " ولمـا مـن" النقـد الـسياقي:

، تبعـا لمـا تقترحـه قابليات لاستكشاف التغير والتغاير والتب –اين والإخـتلاف

، المرئية–دون أن تحكمه  خصوصيات الفضاء الثقافي والحضاري والأيديولوجي

في الإحالـة عـلى مـدرك ومنجـز مفهـوم " أو المستكنة، التي تتكامـل علاماتهـا

.)23(الثقافية والحضارية التي تناسلت منها رؤى هذا المجتمع أو ذاك" الهوية

لا يصبفي" قد المشروعفن" وإذا " نقـد التقـويض" عند سعد البازعي

في ما" المحو"أو" خطاب التأثيم" أو ، وإ]ا هو يسعى لتعديل ، عودا على بدء

، بحجة القرائن النصية الحية مـن موقـع في المسار "أو" الآخـر" بدا اعوجاجا

إلىددون مغا،" نقـد المـشروع"، ووفـق آليـة عبـور سلـسة مـن" الأنا ، رتـه

، دون ادعاء خطاب التجاوز أو المباهاة بالنقد"مشروع للنقد" استكشاف أفق 

السياقي الذي يبدو أن سعد البازعي يرجح الإشتغال عليه لأنه يستجيب لقناعة

أرحب وأخصبفي الوعي بطبيعة ووظيفة الأدب، وهـي أنـه لاتنـاقض بـ� أن 

، التي ©يزه" الأدبية"تحقيقا لخاصية" اللغةفي"و" باللغة" يكون الأدب إبداع 

، مما ليسفي حكم ضروراته الفنية ،وب� أن يكون– دون أن تفصله–  عن غيره
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:)Å )24ــرة محيطــه الثقــافي والإجتماعــي والحــضاري الأخــص–في الآن نفــسه–

()25(، أو الخاص) المحيط السعودي مثلا( :)26(، أو العـام)المحـيط الخليجـي:

()27(، أو الأعم) المحيط العر2( ..، الخ) المحيط العالمي:

 ولمعاينة هذه المعادلة المحفوفة بالتحدي تـأ¬ كـل الإنجـازات النقديـة

في تعميق الـوعي بإحالـة سـؤال عـلى" مـاذا" التطبيقية لسعد البازعي لتتكامل

 ©ثيلا للتماهي الفكري والنقدي مـع–لةفي المحص–، بوصفهما" كيف" سؤال 

في مجرى الحياة .ألق التجربة الأدبية الإبداعية المتحولة

 ومن ب� الإنجازات التـي تقـترح علينـا توصـيف وتحليـل وتعليـل هـذه

4 تكـن هـذه الإحالـة ، وإن ، كتاب� متصدرين يحيلان على بعـضهما المعادلة

، أحـ " دهما هـو كتـاب منغلقة عـلى أحـدهما دون الآخـر :، ثقافـة الـصحراء

، الـذي تـذكرنا آليـات التعـاطي" دراساتفي أدب الجزيـرة العربيـة المعـاصر 

، بكثير من الإنجازات النقديـة الـسياقية عنـد محمـد النقدي فيه لسعد البازعي

في كتابه  " مندور ، وبالأخص عنـد الناقـد التأصـيلي الفـذ"في الميزان الجديد:

"في كتابيـه– رحمه الله–عياد محمد شكري دائـرة"و" الأدبفي عـا4 متغـير:

أ" الإبداع  وفي مجمل الإنجازات التنظيرية، التطبيقية العميقة، للناقد البارع، ،.

" مصطفى ناصف، وثانيهما هـو كتـاب.د ، قـراءات باتجـاه: أبـواب القـصيدة

لا تقتـصر عـلى تفـرد، الذي بقدر ما يركـز وعينـا بـأن بلاغـة الـشعر" الشعر 

، وإ]ا هي تتغذى بصمات مبدعيه أو على الخصائص النوعية المتوالدة للقول فيه

، وهذه القراءات تتغـذى  ، المتغايرة لنقاده ومتذوقيه –من أفق القراءات المتغيرة
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،–بدورها  من رصيد الـسياق الثقـافي والحـضاري والإجتماعـي والأيـديولوجي

في آن معا الناظم للعملية الإبدا ، .عية والنقدية

في وفي هذا السياق تكشف الدراسات أو المقاربات أو الإضاءات النقدية

في تعاطيه مع النقد النـصي" هذا الكتاب عن ملكة نقدية متميزة لسعد البازعي

" التـي قـد تكـون هـي نـواة مقولـة" الحافر على الحافر"، انطلاقا من فكرة " 

، ولكـن بزاويـة منفرجـة تتـسع عند" القول على القول " أبوحيان التوحيـدي

، وعـلى نحـو مـا" التناص" ولمفاهيم ومنجزات نظرية" للنقد السياقي المقارن

في" للنقـد الموضـوعا¬" من الأنحاء نقـد" فـضلا عـن انتظـام الكتـاب كلـه

الجـمالي" الوقع"، خصوصا ذلك النقد المؤسس على محتمل" استجابات القاريء 

في.في قراءة الشعر  ولÈ نتب� قـسمات تـرجيح سـعد البـازعي للنقـد الـسياقي

في مقدمتيهما في مقدمة. هذين العمل� �كن أن نستضئ ببعض ما ورد فمما جاء

يلي" ثقافة الصحراء "  أو" ثقافة الصحراء" إن مفهوم: (( ما ، هو الإطار العام

ا أن نقـرأ الأدبفي منطقـة الجزيـرة أحد الأطر الرئيسية التي �كننا من خلالهـ

مع–العربية كمعطى إنسا� ، يتوازى ، أو كتفاعل مع الظروف الجغرافية  بيئي

في الملبس والمسكن والمأكل ومـا تتـضمنه مـن قـيم التفاعلات الحياتية الأخرى

لا يلغى كونـه. اجتماعية وتصورات للعا4  ولا شك أن كون الأدب معطى بيئي

مفهـوم ثقافـة"،)28("جماليـا ترفـده صـلات خارجـة عـن بيئتـه معطى لغويـا 

في مدلولات شعرية مثل قول محمد عبيد الحر2  " الصحراء هو نتيجة التأمل أنا:

في قول محمد الثبيتـي" بدوي جفت مراعيه  " أو وتلـكفي هـاجس الـصحراء:
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"، وإعلان جار الله الحميد"أغيتي ،" براري إ� أنتمـي للقـيظ مـن هـذي الـ:

في ضيافة ليل حـضري" وعنوان غيداء المنفي " بدوية مهزومة الـذي لاشـك"

فيه أن انتماء الأدب إلى محيطه الثقافي وبيئته هو طريقـه الحقيقـي إلى الـشمولية 

عرفنا ذلك من أدبائنـا القـدماء، ونعرفـه اليـوم مـن إنجـازات كبـار. الإنسانية 

هذا بالطبع إن4 يتحول.ر السياب معاصرينا كطه حس� ونجيب محفوظ وبد

، لكنـني أعتقـد أن كثـيرا مـن  الإنتماء إلى انغـلاق وتعـصب للمحليـة الـضيقة

الأعمال التي تناولتها مواد هذا الكتاب قد وعـت ذلـك الخطـر واحتمـت عنـه 

في مقدمـة.)29("برحابة الأفق وشمولية التناول :أبـواب القـصيدة" ومما جـاء "

م" .. ا يقدمه قاريء أو ناقد للشعر هو تجربة �كن أن يشرك بها الآخـرين وأن

، لكن ما قلته عـن علاقـة محتملـة بـ� في آن ولا تخلو من قيمة فكرية وتذوقية

النقد والإبداع يحضر إلى ذهـني وأنـا أسـتعيد اللحظـات التـي عـشتها ومازلـت 

، والتـي يـ ، مع بعض النـصوص الـشعرية بـشكل خـاص صعب أعيشها أحيانا

تحديدها أو تصنيفها أو نفي صفة التماهي الرؤيوي عنها حتى ينكشف الـنص 

، فتصير القراءة أشبه مـا تكـون بـالتكرار  عن معنى أو لمحة أو صلة بنص آخر

في  في نفـسه أو ، ح� اكتشف معـنى أو جمـالا أو علاقـة لتجربة الشاعر نفسه

.)30("العا4 من حوله

ة كيفية التعاطي النقـدي المفتـوح لـسعد فمن هذه المقتطفات ومن معاين

، يتأكـد في هـذين الكتـاب� المتعـابرين في محاكـاة" ارتيـاب" البازعي الناقـد

في مشهد النقـد العـر2  ، ، التي يبدو إنتاج الكثير منها الأنساق النقدية الجاهزة

، قد أخذ هيئة ووظيفـة لعبـة  " المـستعارة بكاملهـا مـن" الـشطرنج" الحديث
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، بوصفها حوارا– بالمقابل–، ويتأكد" خر الآ  ترجيحه لممارسة العملية النقدية

الجـمالي" الوقـع" مترفقا يكشف عن خبرة فنية وفكرية ومعرفية متماهيـة مـع

، الذي راكمته وأÅرته القراءة السياقية التي يحـاول  ، المختلف ، الفوار الفوري

داعيـة المنفلتـة مـن مـدار الـوعي فيها سعد البازعي أن يقتـنص اللحظـات الإب

.)31(النسقي الساكن لهذه الظاهرة الشعرية أو تلك

عند سعد البـازعي" المشروع النقدي" وبهذا المعنى يتمثل محتمل ملمح

 ، في اقتراح أفق ترحيل للنقد الأد2 العر2 الحديث من مسار محاكاة الإسـتهلاك

، أو بعائد يصبفي إناء ، منـتج ومـسوق هـذا النـسق" الآخر" المعدوم العائد

وفي إمكانات الإحتكام إلى سياق ، ، التي تحسن" الأنا" النقدي أو ذاك المبدعة

" ©ثل "  في" الآخر" ، ولكنهـا وتدرك ضرورات التواصل معه والإنفصال عنـه

في شؤون الأدب العر2 ونقده  لا تحتمي به أو تتخذه منوالا نحتكم إليه الحالت�

" ©اهي" قافته وحضارته، وذلك لسبب جوهري جامع وهو أن ادعاء وث الأنـا"

لا يضيف إلى سقف" الآخر" مع "  ، في المعاصرة أو" الآخر" بذريعة الإنتظام

، وإ]ا سينظر إليه إشهارية" خدمة" على أنه–في أحسن الأحوال–ينقص منه

، أما الإضافة الم نتجة التي تطمح لأن تكون هـي هامشية تكافأ بحسب موقعها

فهـي كيـف نعيـد استكـشاف الحمولـة الإبداعيـة والثقافيـة التـي" المضاف " 

، انطلاقا من القراءة النقدية" رؤى" شكلت  مبدعينا لأنفسهم ولحياة مجتمعهم

 ومحيلـة)32("النقد الثقـافي المقـارن"، لسعد البازعي موصولة برصيد" السياقية " 

، سواء أكان ذلك من خـلال" التناص"و" المناصصة"و" ثاقفةالم" على مفاهيم
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علاقات وتعالقات التجارب الـشعرية العربيـة الحديثـة والمعـاصرة ببعـضها أو

أم كان من خلال علاقاتها وتعالقاتهـا بالمـدد  ، بالمدد الشعري العر2 القديم لها

، الشعري الغر2 الحديث الذي استدعاه توافق سياق الرؤية الف نيـة والمعنويـة

في  في التعبـير عـن حـساسيات جماليـة متطايفـة التي ما تكاد تدهشنا بائتلافهـا

الوعي الشعري الإنسا� الحديث والمعاصر، إلا لتولد فينـا أسـئلة الإحالـة عـلى 

كما يتجلى ذلك  في– على وجه التحديد–المتباين والمختلف والخاص والأخص،

:الدراسات الآتية

ــة" ــة جمالي ــيس: العزل ــرؤ الق ــش، ام ، دروي ــوت ، إلي ــه ،)33("ريلك

قراءة: تضفير القصيدة: المرأة والشعر"،)34("درويش ب� الحصار والسوناتة"

لهـدى" لهفة جديـدة" المعنىفي بطن الأنثى"،"سعدية مفرح وأشجان الهندي

،)36("ه بـ� حـداد والـدميني صور من اسـتعادت: طرفة بن العبد")35("الدغفق 

..، الخ)37("السياب ب� قصيدت�: من وحي العراق"

لا يبدو الأداء النقدي لسعد البـازعي معلنـا ، ففي كل هذه المادة وما إليها

المفتـون بـضجيج أصـداء الأصـوات النقديـة" الحـداm" الناقـد" عن ذلكـم 

، بالرغم من أن التخصص المجهـري"لآخرا"لأنه" الآخر"النسقية المشتقة من 

الدقيق لسعد البازعي كان بلغة الآخر وبأدواته وحوله، وإ]ـا هـو يبـدو قارئـا

"متمثلا" ومدركا لأهمية تأثيره واستثماره، على النحو الـذي يجعـل منـه" للآخر"

الثقافية والحضارية والجمالية، التـي بـدون" الأنا"ترشيد لإنتاج سياق" وسيلة"

أو" العالميـة"أو" الحداثـة"استراتيجية، يبقى الحـديث عـن" مقاصد"تبارها اع
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مرتـدة لأصـوات" أصـداء"مجـرد" الآخـر"مـن موقـع" العولمـة"أو" المثاقفة"

لا تأبه بالصدى المرتد لصوتها   رغم التحيز المرÛ أو المتواري–مركزية أخرى،

ا ب�اء الإخـتلاف معهـا، لصوت آخر يضيف إليه" وقعا" وإ]ا يهمها أن تسمع–

4 تكـرس وتتطـور وتهـيمن– ببـساطة– لأنهـا- بجسارة مخالفتها– حتى–أو

، عـلى نحـو مـا أرادت أن تحاورنـا حـول ذلـك"نقدا فوق النقد"وتؤثر بوصفها

.مجمل الإنجازات الفكرية والنقدية لسعد البازعي
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ذ-)1( : ما يأ¬-على سبيل المثال–لك، أنظر لتكوين صورة مجملة عن

الغربفي النقد العر2 الحـديث، المركزالثقـافي: سعد البازعي، استقبال الآخر.د-

.171-42/93-11:،ص2004 المغرب-العر2، الدار البيضاء

د.د- في النقـد"محمد برادة،. جابر عصفور، الإتجاهات النقدية الحديثـة وأثرهـا

،"الإنجـازات والأسـئلة .. نـدوة الخطـاب النقـدي العـر2"ن أعـمال، ضـم"العر2 

ص2006 ديـسمبر6-4المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت من ،:3-

:، وأيضا41

في العـا4 العـر2 أواخـر القـرن.د-  عثمان بدري، المعا4 المتصدرة للنقـد الأد2

ث -48/53-13:ص2007الـة للنـشر، الجزائـر العشرين وبداية الألفيـة الثالثـة، دار

112 /151-197.

 سعد البازعي، ثقافة الصحراء، دراساتفي أدب الجزيرة العربية المعاصر،.د-)2(

.156-80/144-62/66-47/50-32: ص،ص1991الرياض

" الكلــمات المفــاتيح"مــن%90 أن مــا يقــارب-بكــل أســف– ممــا يلاحــظ-)3(

في لغـة الخطـاب النقـدي العـر2" المفاهيمية"وأ المصطلحية الأك� دورانـا وتـأثيرا

أو الحديث،  مستمدة من الفضاء الثقافي والأد2 والنقـدي واللـسا� الغـر2 الحـديث

الأد2،، دليل الناقد"محتويات"الكلاسيÈ القديم أو المح�، وللتأكد من ذلك أنظر

د.د ط. ميجان الرويلي، .2002، سنة3:سعد البازعي،

ــراءة-)4( ــاب" الموضــوعاتية" الق "العجــلى لكت كــون اليهــوديفي الحــضارةالم:

لا2007 المغـرب-، لسعد البازعي، المركز الثقافي العر2، الدار البيضاء"الغربية ، قـد
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ولكنفي علاقته بنفسه أو بفضائه، وهذا صحيح،" فهم الآخر"تحيل إلا على أطروحة

لي أهم من  في الـوعي النخبـويما يبدو ،"للآخـر" ذلك أن حفريات سـعد البـازعي

، تحيل على أولويـة الإحتكـام إلى الـسياقات الثقافيـة"المكون اليهودي"انطلاقا من

ــة أو" للآخــر"والحــضارية والأيديولوجي ــة ــة أو المقنعــة بالهوي في علاقاتهــا المرئي

بل" مسيحية/ اليهود" .343-339:، أنظرص"المنحازة"المتحيزة،

د.د-)5( .4-38:ص) السابق(سعد البازعي، دليل الناقد الأد2،. ميجان الرويلي،

.37-33: المرجع السابق،ص-)6(

في ذلك-)7( : أنظر

د.د-  سعد البازعي، دليل الناقد الأد2، إضاءة لأك� من سـبع�. ميجان الرويلي،

، 2002 المغـرب- العر2، الدار البيضاءتيارا ومصطلحا نقديا معاصرا، المركز الثقافي

.405-353/ 260-256/ 238-237/ 192-87/188-82:ص

 الغربفي النقد العـر2 الحـديث، المركـز الثقـافي: سعد البازعي، استقبال الآخر-

.263-89/243-9/45-5:،ص1:ط2004 المغرب-العر2، الدار البيضاء

صحفية متنوعة قبل أن تأخذ طريقهـا" وسائط"ابفي نشرت مواد هذا الكت-)8(

في تناسل الوعي الشعري بثقافـة إلى /المكـان"هذا الوعاء، ويبدو أن انتظامها جميعا

في الكتاب، كما وردت خارجه" الكينونة .هو الذي جعل المؤلف يبقي على نشرها

،"رة الجزيـ"كثـيرة أهمهـا جريـدة" وسـائط"في" القـراءات" نشرت هـذه-)9(

توسيع وتنويع للنقد السياقي �فهومه الحيـوي الواسـع" القراءات"هذه والملاحظ أن

.البازعي عند سعد

في العمل� الآتي�-)10( : من ب� الأمثلة لذلك ما ورد
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 عـا4 المعرفـة(عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة، من البنيوية إلى التفكيك،.د-

.64-7:ص1998ة والفنون والآدابن الكويت المجلس الوطني للثقاف) 232

 عـا4 المعرفـة(عبد العزيز حمودة، المرايا المقعرة، نحو نظرية نقدية عربية،.د-

ص2001، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت)272 ،:17-98/99-

162.

من-)11( في هذا السياق إلى أهم ما أنجز في الأدب" اجممعـ"أو" قواميس" نشير

:والنقد الأد2 باللغة العربية، مثل

في- .1974 بيروت-مكتبة لبنان" معجم مصطلحات الأدب" مجدي وهبة

- سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية الحديثة، دار الكتاب اللبنا�، بـيروت-

.1985لبنان

)لـونجمان(الميـة محمد عنا�، المصطلحات الأدبية الحديثة، الشركة المـصرية الع-

.1996القاهرة

 محمد مفتاح، المفاهيم معا4، نحو تأويل واقعي، المركـز الثقـافي العـر2، الـدار-

.1999 المغرب-البيضاء

.2000 رشيد بن مالك، قاموس التحليل السيمياÛ للنصوص، دار الحكمة، الجزائر-

ا- لعامـة للكتـاب، عزت محمد جاد، نظرية المـصطلح النقـدي، الهيئـة المـصرية

.2002 القاهرة

د.د-)12( .17:ص) سابق(سعد البازعي، دليل الناقد الأد2. ميجان الرويلي،

.15: السابق،ص-)13(

.19-18: نفسهص-)14(

:- مثلا- بخصوص الإدراك المفاهيمي، أنظر-)15(
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 2، الـدار محمد مفتاح، المفاهيم معا4، نحو تأويل واقعي، المركـز الثقـافي العـر-

.195-46/169-5:،ص1999 المغرب-البيضاء

 محمد مفتاح، مشكاة المفاهيم، النقد المعرفي والمثاقفـة، المركـز الثقـافي العـر2،-

.195-46/169-5:،ص1999 المغرب-البيضاء الدار

-353:ص) سـابق(سعد البـازعي، دليـل الناقـد الأد2. ميجان الرويلي،د.د-)16(

النقـد الأد2 �ا كان من الأرجح أن يوضع بـديل آخـر لتعريـف العلاقـة بـ�ر405

أن يقتضي المشاركة التثاقفية" التفاعل"العر2 والنقد الغر2 لأن  ، والحـال المتكافئـة

في م¥ الدراسة الواصفة نفسها .الأمر ليس كذلك، كما ورد

:ص) سابق(2 الحديث، الغربفي النقد العر: سعد البازعي، استقبال الآخر-)17(

11-42.

.113-104/ 100-93: السابق،ص-)18(

.104-102: نفسه،ص-)19(

.148-123/ 122-113: نفسهص-)20(

.215-173/ 171-148: نفسهص-)21(

.242-217: نفسه،ص-)22(

.89-42/45-14: نفسه،ص-)23(

ــازعي، ثقافــة الــصحراء، دراســا.د-)24( ــةســعد الب ــرة العربي تفي أدب الجزي

.80-47/50-18:،ص1991المعاصر، شركة العبيكان للطباعة والنشر، الرياض

.155-144: السابق نفسه،ص-)25(
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 سعد البازعي، أبواب القصيدة، قراءات باتجاه الشعر، المركز الثقافي العر2،-)26(

.190-131/ 126-76/109-57:،ص2004 المغرب-الدار البيضاء

.221-53/193-17: المرجع السابق،ص-)27(

.102ص) سابق( سعد البازعي، ثقافة الصحراء-)28(

.12: السابق نفسهص-)29(

.10:ص) سابق( سعد البازعي، أبواب القصيدة-)30(

في المملكـة العربيـة-)31( 4 يحل التأخر النـسبي لمـيلاد حركـة الـشعر الجديـد

ت المعـاصر ساوق التجارب الشعرية الجديدة مع حركة الشعر العر2السعودية، دون

والنقدي المـساعد،في البيئات العربية الأخرى ذات الأسبقية التاريخية والمناخ الثقافي

، لـسعد الحميـدين سـنة"رسـوم عـلى الحـائط"ويظهر ذلك على الأخصفي مجموعة 

، 1978سـنة" العـراف عندما يـسقط: مسافر"، وفي مجموعة أحمد الصالح 1977

الـشعراء الـذين افتكـوا وفي المجاميع والقصائد الموالية بعد ذلـك لجيـل جديـد مـن

محمـد الثبيتـي وعبـد اللـه:الإعتراف الفني داخل المملكـة وفي العـا4 العـر2، مثـل

 الحميد، وعبد الكـريم العـودة، الصيخان، وأشجان الهندي، وعلي الدميني وجار الله

له اليزيد، وصالح شهوان، ومحمد جبرالحر2، وعبد الإله البـابط�، وخديجـة وعبد ال

 ...العمري، وغيداء المنفي وعبد العزيز العجلان وفوزية أبوخالد، الخ

د.د–)32( ، ط.ميجان الرويلي ، ، دليل الناقد الأد2 :ص)سابق(3سعد البازعي

:، وانظر أيضا 311– 82/301– 80

، دار مجدلاوي عز الدي- Èمنظور جدلي تفكي ، ، النقد الثقافي المقارن ن المناصرة

، ، الأردن ، عمان .248– 99/231–67:ص 2005 للنشر والتوزيع
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، الـدار العربيـة للعلـوم- ، مدخل إلى نظرية النقد الثقافي المقارن –حفناوي بعلي

، بيروت ، منشورات الإختلاف–ناشرون –63/65–19:ص 2007، الجزائر لبنان

107.

)33(–، ، قراءات باتجاه الشعر .53-17:ص) سابق( سعد البازعي، أبواب القصيدة

.76–57: المرجع السابقص–)34(

.105–79: نفسهص–)35(

.126– 109: نفسهص–)36(

،ص–)37( . 190– 185: نفسه


