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  بمدینة دلس  ضریح سیدي الحرفي

   دراسة وصفیة تحلیلیة

   كردین سهیلة  .أ                   

 المدیة جامعة الدكتور یحیى فارس ـ              

  

 : الموقع الجغرافي )1

یقع ضریح سیدي الحرفي في قلب القصبة السفلى وهو موجود ضمن ركن زاویة على معبر ثانوي 

المعبر الذي یقطعه بالاتجاه و  یربط المستشفى العسكري بضریح سیدي البخاري طویل باتجاه شمال جنوب

یحد الضریح من الشمال ومن الغرب .  24 رقم یربط سیدي الحرفي بالطریق الوطني يغربال يشرقال

  . الشرق ممرات للراجلینو  من الجنوبو  منشآت سكنیة

  :لمحة تاریخیة عن موقع الضریح  -)2

ذلك أن الفرنسیون هم الذین نقلوه ، الأصلي لضریح سیدي الحرفي كان بالقصبة العلیایذكر بأن المكان 

الذي كان یحاذي و  24لتوسیع الطریق الوطني رقم  1844ثر أعمالهم المنجزة عام إإلى القصبة السفلى 

 1844سنة إلا أننا نتوقف هنا لنقول بأن هذا الضریح لم یشار إلیه في المخطط الذي یعود إلى  ،1الضریح

 المأخوذة سنةو  الخاص بأهم الأضرحة والمنشآت المعماریة الموجودة بمدینة دلس1أنظر المخطط رقم (

والذي یوضح نقل  )1845 المنجز سنةأنظر المخطط ( 1845إنما وجوده مثبت منذ سنة ، )م1844

نضیف عن الذاكرة  كما، إلى القصبة السفلى مكانه الحالي) مكانه الأصلي (الضریح من القصبة العلیا 

هذا و  أن القبر قد نقل إلى مكانه الحالي أین توجد مدرسة قرآنیة، لمدینة دلس ىماالذهنیة لأحد السكان القد

  .2الخاص بضریح سیدي الحرفيو  أن القبر أقدم من المبنى الموجود فیه حالیا یعني

لإدراج سیرته الذاتیة فكل ما أما عن شخصیة ونسب هذا الولي الصالح فلیس لدینا أیة معلومات تفیدنا 

هنا و  لیس محمد الحرفيو  3یذكر اسم الحاج العلامة علي الحرفي، مخطوط من وجد في الأرشیف الوطني

لم نتمكن من معرفة هل كان هذا الاسم یعود إلى شخصیة واحدة أو أن الاسم الأول حرف أو أن 

أنه ربما یكون سیدي الحرفي ، في كتابها الباحثة الدكتورة شاید؟ كما تضیف .....الشخصیتان مختلفتان

المشار  1313قاضي حنفي؟ لم تكن شخصیة هذا الولي الصالح وحدها محل الالتباس لدینا إنما التاریخ 

كان هو الآخر  )1أنظر الصورة رقم (إلیه في الناقشة الموجودة فوق باب المدخل الرئیسي للضریح 

                                                             
1 Saoudi Chaid (y), Dellys aux mille temps, ed.2008, Dutell, p102 .  
2 D’après ,Bennamen qui tient cette information de Amar ben saber le propriétaire de la medersa  .  
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خ هجري كما هو معتاد على الناقشات الجنائزیة الإسلامیة فإنه فلو افترضنا أن هذا التاری، مصدر إشكالیة

غیر أنها لا یمكن أن نعتبرها سنة تأسیس هذا الضریح لأنه  )م1896- 1895(وافق السنة المیلادیة ی

هنا تفترض الباحثة شاید و  أي أقدم بكثیر من هذا التاریخ 1845موجود في المخطط الذي یعود إلى سنة 

میلادیة أي أن تأسیس هذا الضریح یأتي بعد ضریح سیدي  1313تأسیسه ربما تكون في كتابها أن سنة 

 . 3تبقى هذه فرضیةو  بالقصبة العلیا في فترة العصور الوسطىموسى الذي وجد 

  

  

  

  

  

 

نقیشة  *1 الصورة رقم 

  *تحمل اسم سیدي الحرفي 

 عنایته االله أدركنا الحرفي سیدي محمد الناصح القطبو  الصالح الولي مقام هذا :الناقشة مضمون

1313.  

 

 

 

 

 

 

 

  

 *م  1844أضرحة مدینة دلس و  خریطة تعود إلى أهم منشآت 1المخطط رقم *

  
                                                             

3 Archives nationales, Ahkam chariaa. , Boite 126/127, n°107/32, année 1234/1819  .  
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  :  الدراسة الوصفیة للضریح-)3

هو عبارة عن منشأ معماري مكون من طابق أرضي وطابق علوي فوقه  : الوصف الخارجي للضریح) أ

  .2سقف مائل ذو شكل معین أنظر الصورة رقم 

  

  

  

  

  

  

  لوصف الخارجي لضریح سیدي الحرفي بتصرفا 2الصورة رقم 

تنوعـــت المــداخل فـــي العمــارة الإســـلامیة ولقیــت عنایـــة خاصــة ســـواء مــن ناحیـــة متانتهــا أو مـــن : المــدخل*أ 

زخرفتهـــا، یغلـــب علـــى الأبـــواب الشـــكل المســـتطیل، وهـــي بمصـــرع أو مصـــراعین، كمـــا تختلـــف مـــن حیـــث حیـــث 

 والفرعیــة وغالبـا مـا ارتفعــت أطرهـا وعقودهـا وحنایاهــا الغـائرة المحرابیــة وظیفتهـا، فهنــاك الأبـواب الرئیسـیةأهمیتهـا و 

  . 03الصورة رقم 

مــزین ببــاب خشــبي ذو لــون أخضــر ذو مصــرعین  هــوو  المــدخل الرئیســي موجــود فــي الناحیــة الجنوبیــة للمعلــم

  ).بو  أ3أنظر الصورة رقم .( إطاره الخارجي مزین ببلاطات خزفیة 

  

  

 

 

  

 الباب الغربيأ *  ـ3ّالصورة رقم *

  الباب الشرقي *ب

ــذ* هــي و  4انظــر الصــورة رقــم تأخــذ شــكل أقــواس قوطیــة و  عــدد النوافــذ ثمانیــة بــنفس المقاســات:  النواف

  .1الصورة رقم أنظر  :موزعة كالتالي 
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 .في الناحیة الجنوبیة نجد نافذتان تطل على السدة موجودة فوق المدخل الرئیسي للضریح -

 .من الناحیة الشرقیة نجد أربعة نوافذ على شكل أزواج متوازیة من الناحیة الیرى للواجهة الشرقیة -

 نتطـلا ینكلتـا النافـذتو  إلـى المحـرابتان متجاورتان واحدة منهـا موجـودة فـوق بوابـة صـغیرة تـؤدي ذناف -

وتعتبـر النوافـذ مـن أهـم العناصــر المعماریـة، فـلا یقتصـر دورهـا علـى الإضـاءة فقـط بــل .علـى قاعـة الصـلاة 

، وجـاءت نوافـذ الضـریح متوسـطة الحجـم تقریبـا، 4تقوم بتهویة الغرفة وطرد الرطوبـة التـي تمتـاز بهـا المنطقـة

اك حدیــدي متقــاطع، ویتماســك قضــبان الشــباك بواســطة مكعبــات یحــیط بهــا أطــار خشــبي وهــي مســیجة بشــب

 .ذات أضلاع منتظمة

 

  

  

 

 

 

  

  بعد عملیة ترمیم النوافذو  نموذج عن الضریح قبل 4 الصورة رقم

  :الوصف الداخلي للضریح -)ب

 ضیق في الناحیة الیمنى منه نجد بیت الوضوء المزود بمرحاضین نلج إلى داخل الضریح عبر دهلیز

وبئر أما من الناحیة الیسرى ففي الطابق التحت أرضي نجد غرفة واسعة نصل إلیها عبر دهلیز مغسل و 

تابوت الولي ، في وسط هذه الأخیرة نجد عمود مزین بتاج كورنتي كما نجد في الزاویة الیسرى ،آخر

یقابل هذا  )5أنظر الصورة رقم (الأخضر و  الصالح سیدي الحرفي المنجز من الخشب الملون بالأحمر

هو مكان و  أما عن الطابق الأول فنصل إلیه عبر درج خشبي، الأخیر المحراب المزین ببلاطات خزفیة

   .) 6أنظر الصورة رقم (تطل على القاعة السفلى و  درابیز السدة التي تحمل في وسطها

  

                                                             
  .334، ص1982جامعة الجزائر، ، 3القلعة وقصر الداي، رسالة دكتوراه، ج-قصبة الجزائرعلي خلاصي،  4
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الخاصة بضریح سیدي السدة *6* الصورة رقم   الولي الصالح سیدي الحرفي تتابو ل*5*الصورة رقم

 الحرفي

  :الأهمیة التي تبرز تصنیفه -)5

  من الناحیة الأثریة  )أ

فشـكله المعمـاري الخـارجي لا یشـبه الأضــرحة  ،لا یتجـزأ مـن القصـبة السـفلى ایعـد ضـریح سـیدي الحرفـي جـزء

 الخاصــة بالقصــبةإنمــا یأخــذ نفــس شــكل المنــازل  المزینــة بقبــة كمــا هــو معتــاد فــي التركیبــة المعماریــة للأضــرحة

بأعمــال  المهندســین المعمـاریین مـن الناحیــة الأثریـة عنـد قیــام، هـي میـزة انفــردت بهـا أضــرحة قصـبة مدینـة دلــسو 

حیــث التــرمیم التــي اســتدعت إلــى نــزع الســقف وكــذا الطبقــات التــي تغطــي الجــدران مــن أجــل ســد الشــقوق العمیقــة 

قـد رفــع هــذا الأخیــر و  موجــود أســفل بكثیـر ممــا هــو علیــه الــذي كـان،لمسـتوى الســقف القــدیم  اأن هنــاك آثــار  اوجـدو 

  .حتما لبناء السدة التي لم تكن موجودة من قبل 

محلــي كــون الضــریح شــبیه بمنــازل ، أمــا عــن الــنمط الــذي ینتمــي إلیــه هــذا الضــریح فهــو محلــي عثمــاني

، كمـا جـاء فـي كتـاب الـدكتورة شـاید، إثنـي عشـر نوعـا وهـيعثماني من حیث البلاطـات المزینـة لـه و  القصبة

–بلاطــات ذات المثلــث الأزرق ، )7أنظــر الصــورة رقــم(بلاطــات خزفیــة ذات المثلــث الأخضــر :نــذكر منهــا 

أنظـــر (–، بلاطـــات ذات القرنفلـــة الزرقـــاء وبلاطـــات أخـــرى ذات الأشـــكال المختلفـــة )7أنظـــر الصـــورة رقـــم (

  .)  8الصورة رقم 

  

  

  

  

 والأزرق المثلث الأخضربلاطات  07 الصورة رقم
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بلاطات مزینة للجدران   -  08رقم الصورة 

الداخلیة و  الخارجیة

 – للضریح

  

  

  

  : من الناحیة التاریخیةـ)ب

بومرداس فهو شاهد مادي على مشاركة  لولایةة عیعتبر ضریح سیدي الحرفي أحد الأقطاب الناص 

لعب الضریح دورا هاما في تحفیز الشعب للقیام بالثورات قد و  ،تقویة الثقافة الجزائریةو  توطید المنطقة في

كما ساهم في الحفاظ على الهویة الجزائریة المسلمة من خلال تعلیم ، الشعبیة ضد المستعمر الفرنسي

هذا دافع قوي كي یصنف هذا الضریح ضمن قائمة الجرد الإضافي و  اللغة العربیة وكذا الأسس القرآنیة

 .نيللحفاظ على الهویة الوط

 : للضریح الزخرفیةو  العناصر المعماریة

، )09انظر الصورة رقم ( بالبلاطات الخزفیة مزین ضریح سیدي محمد الحرفي محراب:المحراب -)1

أن الغرض منه هو اتخاذه للصلاة أو للدعاء تبركا  الاعتقادهذا ما یدفعنا إلى و ویتواجد بجدار القبلة 

   .بالولي الصالح سیدي الحرفي

   

  

  

  

  

  عمود مضلع  – 10الصورة رقم        محراب الضریح - 09الصورة رقم          
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  :لأعمدةا

مدینـــة الجزائـــر فـــي العهــــد آن واحـــد، وكانـــت  ســـتعمل المســـلمون الأعمـــدة كعنصـــر معمـــاري وزخرفـــي فـــيإ

تكـون مزینـة والمضـلعة والحلزونیـة، وغالبـا مـا  فمنها الأسطوانیة أبدان الأعمدة من إیطالیا، تستورد العثماني

. 5بتجویف مسـتطیل أو بالتضـلیع المكـور أو بالشـكل الحلزونـي، وكـل هـذه النمـاذج تـدل علـى براعـة الصـانع

حتــل منتصــف قاعــة الصــلاة وهــو مــن النــوع إحیــث  عمــود واحــد فــي ضــریح ســیدي محمــد الحرفــيوجــد وقــد 

  .)10م نظر الصورة رقأ( الأقنتةل مثمن، مزین بأوراق نبات شك والكورنثي القدیم، ذ

   :التیجان

ة معا، ترتكز علیها العقود ییعتبر التاج من العناصر المعماریة والزخرف

تجمیل المحیط  منهامحمولة على بدن العمود، والهدف الأساسي ، مباشرة

إضافة إلى الدور المعماري الذي تؤدیه لتحملها الضغط ، الموضوعة فیه

 والثقل، وقد عرفت الجزائر العثمانیة عدة أنواع من التیجان أغلبها منحدرمن

   .6الكورنثي المعروف في العهد البیزنطي التاج

ویظهر في عمارة ضریح سیدي الحرفي تاج واحد، حیث صنع بمواد 

  *تاج كورنتي ) *11الصورة (                                     .الأقنتةمختلفة مزین بأوراق نبات 

  

  : العقود

یعد العقد من العناصر المعماریة التـي اسـتعملها المعمـاري المسـلم 

لغرض رفع علو المبنى إضـافة إلـى الاتسـاع الأفقـي، فنجـد هـذا العقـد 

یمكـن وعلیـه  عدة أشكال والأكثر انتشارا هو العقد المنكسـر المتجـاوزب

القـــول بـــأن العقـــد عنصـــر معمـــاري مقـــوس یعتمـــد علـــى نقطـــة ارتكـــاز 

  .7واحدة أو أكثر

أنـواع مـن العقـود، وظفــت عـدت خـلال العمـل المیـداني  وقـد وجـدنا

لهـــا دور زخرفـــي  كــان ضــریح ســـیدي الحرفــي، كمـــالكحوامــل للســـقف 

  من عقود الضریح نموذج12الصورة رقم             ) 12:أنظر الصور رقم.(في الخزائن الجداریة

  
                                                             

5 Marcais(g),l’art en Algérie, imprimerie algérienne, Algérie,1900,p.828. 
  .61.،ص2يحيى الوزيري،المرجع السابق،ج 6
  .17.محمود غبد العزيز لعرج،المرجع السابق،ص 7
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:البلاطات الخزفیة   

رغــم اســتخدامه الواســع فــي المبــاني العامــة والخاصــة، إلا أنــه لــم یــتم العثــور بعــد علــى ورشــات صــناعته 

یـرجح بعـض البـاحثین عـدم وجـود مصـانع لهـذه المـادة لكونهـا كانـت تـوفر لهـا عـن طریـق الشـراء و  بـالجزائر،

  .8أو الإتاوات والضرائب والهدایا

التـــي تســـتوردها الجزائـــر مـــن إیطالیـــا وإســـبانیا وتـــونس إلـــى  العناصـــركانـــت البلاطـــات الخزفیـــة مـــن أهـــم 

الاعتمــاد علیهــا فــي تكســیة وزخرفــة إلــى ، وقــد اســتعملت فــي تكســیة الجــدران، إضــافة 9جانــب هولنــدا وتركیــا

فــي  هحظنــاذلــك مــا لا دینیــة، ویثبــتالمدنیــة و العســكریة و الأقســام هامــة وعناصــر معماریــة متنوعــة بالمبــاني 

ــــة والدینیــــة مثــــل ال المنشــــآت ، إضــــافة إلــــى المســــاجد )قصــــر الــــداي وقصــــر مصــــطفى باشــــا( قصــــورالمدنی

  .والأضرحة من خلال زیارتنا المیدانیة لها

  طات خزفیة مزینة لضریح سیدي الحرفيبلا-13- الصورة رقم 

  

  

  

  

  

 العثماني وذلك لتعدد مزایاه خاصة الزخرفیة منها،شاع استخدام الزلیج بالعمارة الجزائریة خلال الحكم 

انظر ( في حنیة المحرابو  في كسوة الجدران وفي أطر الأبواب والنوافذ، والخزائن الجداریةالذي وضف و 

ستعمل أیضا في زخرفة أوالقباب خاصة على مستوى الرقبة من الجهة الداخلیة، كما ، )13الصورة 

  .10وبدرجة أقل على الوجهات المطلة على الشوارعواجهات المباني على شكل أفاریز 

   :العناصر الزخرفیة

تعتبر الطبیعة مصدر إلهام للفنان كونها منبعا یستمد منها مواضیعه الزخرفیة، مع إضافة لمسته 

أجمعت الدراسات الخاصة بالفن  .الخاصة بحیث لا تتنافى مع خبرته الأكادیمیة والقیم الدینیة والاجتماعیة

العثماني بأن الفنان في العهد العثماني بالجزائر قد تأثر بعدة أسالیب فنیة، أهمها الأسلوب العثماني 

الخالص والأسلوب العثماني المتأثر بالأسلوب الأوربي المحض مع التمسك والاحتفاظ ببعض العناصر 
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ر هذا العصر من أرقى العصور من حیث التواصل الفني ویمكن اعتبا المحلیة السابقة للعهد العثماني،

  .والثراء الحضاري المتنوع

  :الزخرفة النباتیة

 منـذ البدایـة مكانتهـا وأخـذت المختلفـة، الإسـلامیة العصـور فـي المختلفـة بكثـرة النباتیـة العناصر إستخدمت

تقلیـدا  الطبیعـة تقلیـد عـن المسـلمین بانصـراف تـأثرت أنهـا إلا الإسـلامیة، الزخرفـة عناصـر مـن هـام كعنصـر

التجریـد  غلـب علیهـا مبـدأ والتنـاظر، والتقابـل بـالتكرار تمتـاز لتشـكیل زخـارف والأوراق استخدموا الفروعف مطلقا

تعتبر العناصر النباتیـة مـن المواضـیع الرئیسـیة .11خصائص الفن الإسلامي أهممن  والتحویر والرمزیة وهي

 العناصـر اسـتخدام العثمـانیون أتقـنوقـد ، رسمها وتوزیعهـا وتنسـیقها والتـألیف بینهـاالفنان المسلم التي أحسن 

، فقد رسموا الأشجار والسیقان والأوراق والأزهار والثمـار بعـد أن حوروهـا، ولـم كبیرا توفیقا فیها ووفقوا النباتیة

إمكاناتـه الفنیـة علـى یكن ذلك التحویر ناتجا عن ضعف في قوة الملاحظة لدى الفنـان المسـلم أو عجـز فـي 

الرسـم، إنمـا كانـت نتیجـة عـن اتجـاه جدیـد فـي الفـن لـم یكـن موجـود مـن قبـل، فـالفن عنـد الفنـان المسـلم لــیس 

ـــدین بـــالتنوع الشـــدید فـــي عناصـــرها، بحیـــث تتكـــون مـــن أزهـــار .12كـــان دنیویـــا إنمـــاو  العقیـــدةو  هدفـــه خدمـــة ال

فضـــلا عـــن وجـــود ، النعمـــان وزهـــرة القرنفـــل والـــورودبأنواعهـــا المختلفـــة البســـیطة والمركبـــة مثـــل زهـــرة شـــقائق 

أشجار كأشجار السرو والنخیل وعناقید العنب وأوراقه، وأنواع من الأوراق النباتیـة البسـیطة والمركبـة، وكثیـرا 

  .ما شكلت هذه العناصر أسالیب زخرفیة إسلامیة خالصة متمثلة في الأرابیسك

  :الأزهار

رفــة المبــاني الدینیــة والمدنیــة، فقــد اســتعملت فــي نطــاق واســع فــي عنصــرا أساســیا فــي زخ تعتبــر الأزهــار

حیــث طغــى اســتعمالها  تركیــا ثــم انتشــرت هــذه المیــزة إلــى الأقــالیم التابعــة للدولــة العثمانیــة، ومنهــا الجزائــر،

  )زهرة القرنفل (14الصورة رقم  :بعمارة الأضرحة وتتمثل في

  

 :زهرة القرنفل

                                                             
  .100ص ،1988 القاهرة، مكتبة مدبولي، ،)1798- 1517(الأبسلة العثمانية بمدينة القاهرة  محمود حامد الحسيني، 11
  .181ض  ،1965 وخصائصه، بغداد،تاريخه  الفن الإسلامي، محمد عبد العزيز مرزوق، 12

  )14:، الصورة رقم:أنظر الشكل رقم( 



    

230 
 

 الأتـراك یسـمیهاو  إیـران،أو  الصـین یكـون أن المحتمـل مـنو  مجهـول الأصـلي فموطنهـا القرنفـل زهـرة أمـا

KARANFIL أنواعا زرعوا منها لقدو  الفنیة، من منتجاتهم الكثیر على یمثلونها جعلتهم درجة إلى فأحبوها 

قـد ،و13الزهـرة هـذه مـن نـوع مـائتي مـن أكثـر زرع عشـر الثـامن خـلال القـرن فقـط اسـطنبول مدینـة ففـي كثیـرة،

  .استعملت بكثرة في زخرفة البلاطات الخزفیة في ضریح سیدي الحرفي

 
  زخرفة هندسیة -15-الصورة رقم * 

عرفـت الزخرفــة الهندســیة انتشــارا واسـعا فــي الفــن الإســلامي، ویرجـع الســبب فــي ذلــك :الزخرفــة الهندســیة

المســلمین نحــو اســتخدام الأشــكال  الفنــانین الكائنــات الحیــة، ممــا دفــعإلــى موقــف الفقهــاء فــي تحــریم تصــویر 

 مرتبــة لــم یســبقهم إلیهــا أحــد مــن قبــل، وقــد وظفهــا الفنــان فــي زخرفــة  الهندســیة وتطویرهــا إلــى أن وصــلوا إلــى

تحتــل  14.المبــاني والتحــف بمختلــف أنواعهــا وموادهــا، حیــث أخــذت شــكل دوائــر ومضــلعات وأشــكال نجمیــة

ونفـذت إمـا علـى القطـع الخزفیـة أو  الهندسیة المرتبة الثانیة بعد الزخرفة النباتیة بالضریح المدروس،الزخرفة 

مثــل مصــارع الأبــواب أو أثــاث الضــریح مثــل التــابوت، وهــي علــى أشــكال  علــى بعــض العناصــر المعماریــة

ه الزخـارف بأشـكال خطوط متوازیـة أو منكسـرة منفـذة علـى البلاطـات الخزفیـة بـألوان مختلفـة، كمـا جـاءت هـذ

متنوعة مثل الطبق النجمي والنجوم التي استعملت في زخرفة المربعـات الخزفیـة وأطـر الأبـواب ومصـارعها، 

  .والمضلعات التي تظهر في تابوت ضریح سیدي الحرفي

  :الزخرفة الرمزیة

شـــواهد القبـــور یعتبـــر الهـــلال فـــي الإســـلام رمـــزا للانبعـــاث والقیامـــة، أمـــا مرافقتـــه بنجمـــة علـــى بعـــض :الهـــلال

المغربیـــة فهـــو رمـــز للجنـــة، وزینـــت بـــه العمـــائر الدینیـــة ویظهـــر خاصـــة فـــي القبـــة والمئذنـــة والمـــداخل، وقـــد ظهـــر 

   .والهلال هو رمز الدولة الإسلامیة. كشعار في الفن الإسلامي في مرحلة مبكرة

الدینیــة والمدنیــة، وأعلــى  شــاع اســتعماله فــي العهــد العثمــاني لاســیما فــي الأعــلام والرایــات وحتــى فــي العمــارة 

القبـــاب والمــآـذن، وأحیانـــا یكـــون وحـــده وفـــي بعـــض المـــرات ترافقـــه نجمـــة، والأرجـــح أن اســـتعماله یرجـــع إلـــى أن 
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التوقیـت لإسـلامي یعتمـد علـى الشـهر القمـري، وقـد یكـون تعبیـرا عـن ظهـور الإسـلام وإبعـاد الشـرك بـاالله، أسـتعمل 

  .15لخیول الملكیة وهذا یعود إلى أصول ساسانیةأیضا في الفنون التطبیقیة كعنصر لتزین ا

ویسـألونك عـن :[بینهـا التوقیـت حیـث یقـول عـز وجـلاستعمل الهلال في العمارة الإسلامیة للأسـباب عـدة مـن 

ویظهــر . كمــا اســتعمل فــي العمــارة القدیمــة خاصــة فــي شــواهد القبــور، ]*الأهلــة قــل هــي مواقیــت للنــاس والحــج

الحرفـي في نطـاق محـدود، حیـث نجـده فـي إطـار مـدخل غرفـة ضـریح سـیدي علـى  الهلال في هذه الأضرحة

  ).16:أنظر الصورة رقم(

  

  زخرفة رمزیة-16- الصورة رقم 

   :النجمة

، لهــا أشــكال عدیــدة مثــل التــي تتكــون مــن خمســة رؤوس، والإقبــال 16هــي عنصــر هندســي ذو بعــد رمــزي

كإبعادهـا للشـیطان والحمایـة مـن العواصـف، وربمـا علیها من طرف الفنان مرتبط بمجموعـة مـن الاعتقـادات 

  .التقرب إلى شكل الزهرة التي لم تنفتح نواتها كان القصد من استعمالها

وهــو الــذي جعــل لكــم النجــوم لتهتــدوا بهــا فــي : [ا یهتــدون بــالنجوم لقولــه تعــالىكمــا أن الســكان كــانو  

وتظهـر النجمـة فـي كـل مـن الـواجهتین الرئیسـیتین ]*. ظلمات البر والبحر وقد فصـلنا الآیـات لقـوم یعلمـون

  . الشمالیة والغربیة، من ضریح سیدي الحرفي 
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