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 الممخص:
التي يتبعيا القائمون عمى الصناعة  والطرائق إلى التعرف عمى الأساليب تيدف ىذه الورقة البحثية     

انتقائو من العوالم المنسية "اصطياده" و السينمائية في صناعة النجم السينمائي بدءا بعممية الدرامية و 
ة تدريبو وتأىيمو وتجميمو والإعتناء والمجيولة، وأحيانا حتى من عالم الإنحراف والإجرام، مرورا بعممي

تو وخطابو وكيفية بمظيره الخارجي في أدق تفاصيمو، وتأطير سموكاتو وتصرفاتو، وصولا إلى تيذيب لغ
بعد تحويمو إلى أيقونة إعلبمية من أجل تسويقو والتسويق بو،  وتوقيت ظيوره في وسائل الإعلبم المختمفة

شيارية شييرة، ا مثل غيرىا من العوالم الأخرى كالفن والرياضة والغناء فالنجومية في عالم السينما، مثمي وا 
ذاتيا، ليا مؤسساتيا وصنّاعيا وخبراؤىا ومموّلوىا ... إلخ، أصبحت صناعة قائمة بالإعلبم والدينو 

النفسية والفيزيولوجية والسموكية... وغيرىا من  والمخططون ليا...إلخ، الذين يدرسون مختمف الجوانب
النموذج الذي  وأالتي تجعل من النجم السينمائي "شخصية جذابة"، تتحول بو إلى مركز القدوة  المكونات
بالملبيين عمى  أحيانا الذين يقدر عددىم -الشباب والمراىقين فئة منخاصة  - خمق أتباع لوينجح في 

لمموضة والجمال والتفوق والعبقرية، وأىلب للئتباع  مثاليا يعتبر بالنسبة ليم رمزا بحيثمستوى العالم، 
والقيم الوطنية  بتاو " مع الثالقدوة السينمائية"والإقتداء، بغض النظر عن مدى تطابق ما تسوّق لو ىذه 

   لممتمقي، وانتماءاتو الحضارية والثقافية.
 الكممات المفتاحية:
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Abstract: 

     This research paper aims to identify the methods used by the mamers of 

drama and cinema in the movie star industry, starting with catching and 

selecting him from the forgotten and unknown worlds, and sometimes even from 

the realm of delinquency and criminality, passing through the process of 

training, qualifying, beautifiying him, and taking care of his external appearance 



in its smallest details, and framing his behaviors, up to refining his language and 

speech, and how and when he appeared in the various media, in order to market 

him and market by him, after turning him into a popular media and advertising 

icon, stardom in the world of cinema, like other worlds, such as art, sports, 

singing, media and religion… etc, has become a stand-alone industry, it has its 

institutions, makers, experts, financiers and planners, who study various 

psychological, physiological and behavioral aspects… and other components 

that make the movie star an attractive personality, and makes him a successful 

model in creating his followers, especially from the youth and adolescents 

category, who are sometimes estimated at millions in the worlds, so that for 

them he is considered an ideal symbol for fashion, beauty, excellence and 

genius, regardless of the congruence of what this cinematic example promotes 

whith the constants and national values of the recipient and his civilizational and 

cultural affiliation.  
Key words:  

Attractiveness - The movie star making - Fake role models - The model.           

 تقديم:

يميل بطبعو إلى تقميد ومحاكاة الكبار ممن أثبتت العديد من الدراسات النفسية والسموكية أن الطفل      
والذين يعتبرون في نظره "قدوة" أو نموذجا يستحق أن يُقمَّد وأن يحتذى  وسموكاتيم،يحيطون بو في أفعاليم 

غالبا ما  -ي تدفع الطفل إلى تقميد شخص معينوبغض النظر عن الأسباب والمبررات الت بو في الحياة،
ن المعب إلا أن الوظائف التي يؤدييا ىذا التقميد والتي تتراوح بي -يكون في بداية الأمر أحد الأبوين

صقل تارة أخرى، تساىم بدرجة كبيرة في تنمية شخصية الطفل و والتجريب تارة، وبين التعمم والتسمية 
مواىبو وتطوير قدراتو، والتقميد لدى الطفل نابع من محبتو لمشخص الذي يقمده أو من إعجابو بو، أو ىي 

   محاولة منو للئندماج والتماىي معو.

إن التقميد ىو بداية الطريق نحو الإبداع والتجديد، إذ لا يمكن لمفرد أن يسمك طريقو نحو الإبداع      
وىو ما يمنح الأشخاص المقمَّدين مكانة في المجتمع، وتكوين بصمتو الشخصية إلا إذا مرّ بالتقميد أولا، 

في نظر المراىقين والشباب مرجعا في  بحيث يرتقي بيم إلى مرتبة "القدوة" أو "المثل الأعمى" الذي يعتبر
السموكات وأسموب الحياة من حيث طريقة الأكل والمباس وتسريحة الشعر والمظير الخارجي... إلخ، 
وبغض النظر عما إذا كانت الشخصيات "القدوة" تنتمي إلى الزمن المعاصر، أو كانت شخصيات تاريخية 



ن القاسم المشترك بينيا ىو أنيا تمتمك تفوقا في صفة قدمت نماذج فذة خلبل مسيرتيا الحياتية، إلا أ
 أىمتيا لتبوا  مركز القيادة والقدرة عمى التأثير في الآخرين. -خَمقية أو خُمقية -واحدة عمى الأقل 

في توجيو وترشيد سموكات الأفراد  والإستراتيجي ونظرا لأىمية القدوة في الحياة، ودورىا الحيوي     
المولى عز وجل نبيو الكريم بأن يتخذ الأنبياء والمرسمين الذين سبقوه قدوة لو، عمى  والجماعات، فقد أمر

وذلك حينما خاطبو بقولو "أولئك الذين ىدى الله  الرغم من أنو ىو أعمى نموذج بشري، وأنو قدوة لكل قدوة،
ذا كان الأنبياء والمرسمون يمثمون عبر التاريخ نماذج راقية (،1) فبيداىم اقتده" لمقدوة الحسنة، فإن ىناك  وا 

في المقابل "قدوات مزيفة وسيئة" أصبح الشباب والمراىقون من الذكور والإناث معا يعتبرونيا اليوم 
النموذج الأسمى والمثل الأعمى للئقتداء والتقميد في كل صغيرة وكبيرة، في المظير وفي الجوىر، رغم أن 

واستطاعت تيا مجرد صناعة إعلبمية، نالت شيرة عالمية، ىذه النماذج المزيفة لا تعدو أن تكون في حقيق
تبع، كما ىو حال متميزة تستحق أن تُ بشرية وسائل الإعلبم أن تضخميا وتسوّق ليا عمى أنيا نماذج 
بالبحث عنيم  -خاصة الأمريكية منيا -النجوم السينمائيين الذين تقوم الآلة السينمائية الغربية 

جمالية فيزيولوجية غالبا، ومن ثم صناعتيم  ليصبحوا أيقونات سينمائية  واصطيادىم بناء عمى معايير
 شييرة، تمارس تأثيرا قويا في المتمقي، لتجعل منو مجرد لعبة في يدىا تعبث بو كما تشاء. 

ىذه الورقة البحثية محاولة لمعرفة كيفية صناعة الجاذبية لدى النجم السينمائي ودورىا في  تعتبر     
في كل شيء واعتباره قدوة لو ومثمو الأعمى الذي يمارس  إلى حد تقميده ومحاكاتوالتأثير عمى المشاىد 

   عميو تأثيرا سحريا لا يقاوم.

 تعريف النموذج الثقافي:

ىو التصور والمثال الذي يتحول إلى معيار (، واصطلبحا 2) مثال الشيء النموذج في المغة ىو     
أو عقدية أو حضارية أو ثقافية عن غيرىا من المنظومات  فارق ومميز في النسق الفكري لمنظومة فكرية 

 المتميزة في النموذج والتصور والمثال. 

 (3) وييذبيا من سائر ألوان الإبداع والعطاء. والثقافي ىو جماع ما يعمر النفس الإنسانية ويصوغيا     

 

 



 أهمية النموذج القدوة:

عمى المستوى الإنساني، وفي مختمف الميادين، ينيض النموذج بدور محوري في تحديد "الأسوة      
والقدوة"، التي تؤدي دور البوصمة المحددة والمرجحة لتوجيات الإنسان في مختمف ميادين الحياة. ففي 

نموذج الأب، وفي الأمة نموذج البطل، وفي التاريخ نماذج الإنتصارات، وفي العلبقات الدولية الأسرة 
والإقميمية نموذج الوطن، وفي العقائد والإيديولوجيات نموذج الدين... إلى آخر النماذج التي تأسر 

التي يتم فييا  الإنسان عمى توجو بعينو وطريق بذاتو عند مفترق الطرق، وتعدد الخيارات، وفي المحظة
اختيار النموذج، يحدث الإفصاح والإعلبن عن "انتماء الذات"، ومن ثم تميزىا عن الآخر الذي عدلت 

 ( 4) عن اختياره نموذجا في ىذا الميدان من ميادين الإختيار.

دون  والميدان الثقافي ليس فقط مجرد واحد من ىذه الميادين التي يتم فييا اختيار الإنسان "نموذجا"     
الآخر، بل إن "النموذج الثقافي" يكاد يكون بعد اختياره والإنتماء إليو الولاء لو، المعيار الذي يحدد ويرجح 
"النماذج" التي يختارىا الإنسان في العديد من المجالات والكثير من الميادين، فالثقافة التي صنعت ىوية 

القدوة والمثل والمعالم التي تجعمو يوالي ىذا ويعادي الإنسان ىي الموجو لاختياراتو لنماذج الأسوة ومناىج 
ذاك، وينشط ليذا المقصد ويعدل عن سواه، ويضحي في ىذا السبيل ولا يمتفت إلى ما عداه، والنموذج 
الثقافي ىو المحدد لنموذج المستقبل الذي يسعى الإنسان لصنعو وتحقيقو في الواقع الاجتماعي الذي 

 ( 5)يعيش فيو. 

أن واقع أمتنا العربية الإسلبمية، الحديث والمعاصر، ىو واقع الإحتكاك والتدافع الثقافي  وبما     
والحضاري مع النموذج الغربي تحديدا، ودون أي آخر سواه، فإن الحديث عن الذات والآخر ثقافيا لا بد 

دون أن يعني ذلك أن يقود إلى تحديد المعالم المميزة لمنموذج الثقافي الإسلبمي عن النموذج الغربي، 
إنكار ميادين المشترك الإنساني العام في العديد من العموم والمعارف التي لا تدخل حقائقيا وقوانينيا 
نما تدخل في الجامع الذي تتفاعل فيو وتتشارك  وثمرات معارفيا وتجاربيا في "المميز لمذات الثقافية"، وا 

 ( 6) الذوات الثقافية للئنسانية جمعاء.

ذا      كانت الحاجة ىي أم الإختراع، والضرورة ىي الحافز عمى الإبداع، فإن الإيمان بوجود  وا 
خصوصية ثقافية لمنموذج الثقافي الإسلبمي تميزه عن الآخر ىي الحافز عمى التوليد والإبداع في النموذج 

تقميد الماضي،  الثقافي، وبدون الإيمان بيذه الخصوصية، فإن الكسل العقمي سيغرقنا في مستنقع التقميد،



والجمود عمى تجارب أىمو، أو تقميد الآخر والجمود عمى نماذجو، والقطيعة المعرفية مع نموذجنا الثقافي 
 (7) العربي الإسلبمي وما لو من خصوصيات.

غير أن الملبحظ في واقعنا المعاصر ىو أن الأمة العربية والإسلبمية المعاصرة صارت اليوم عاجزة      
ناعة النماذج والقدوات التي تستطيع أن تمارس تأثير عمى المتمقي العربي والمسمم، بسبب عن إنتاج وص

ضعف الإنتاج الإعلبمي والسينمائي من جية، والضعف الحضاري والعممي من جية أخرى، مما أدى 
ي بالشباب والمراىقين العرب والمسممين إلى البحث عن نماذج وقدوات من الحضارة الغربية لتقميدىا ف

طريقة الأكل والشرب والمباس والسموك والمعيشة...إلخ، وقد صارت وسائل الإعلبم الغربية ىي الوسائط 
الأمثل التي يجد فييا شبابنا ومراىقونا ضالتيم، خاصة السينما الأمريكية التي نجحت إلى حد كبير في 

ذي يرمز إلى الجمال والتفوق تقديم نجوميا السينمائيين عمى أنيم النموذج الحضاري المعاصر الأبرز ال
 والقوة...، لدى الذكور والإناث عمى حد سواء.

 صناعة النجم السينمائي:

الأفلبم السينمائية شأنيا شأن كل الفنون، مشبّعة بالعقل البشري، فيي من صنع البشر، وتجسد أفعالا      
بشرية، ويشاىدىا جميور من البشر، إنيا شكل فني مفعم بالحيوية البالغة، يستخدم صورا متحركة أخاذة، 

 (8)ولويد والحواس. وأصواتا نابضة بالحياة، لمربط بين صناع السينما والجميور عبر شريط السيم

"صيغ الفن السينمائي بيدف دراسة الحركة فأصبح في كتابو )نجوم السينما(:  يقول إدغار موران     
أكبر استعراض في العالم الحديث، وآلة التصوير التي كانت غايتيا نسخ الواقع سرعان ما انصرفت إلى 

ئن البشري، فما كان منيا إلا أن زودت القرن فبركة الأحلبم، وبدت الشاشة وكأن واجبيا تقديم مرآة لمكا
العشرين بأنصاف آلية، أعني بيم النجوم، تمك المخموقات الحممية الخارجة من رحم الإستعراض 

 ( 9) السينمائي عمى أنيا أسطورة حديثة".

ظاىرة تتجسد في كائنات تنتسب إلى البشري والإليي في آن، وتشبو في بيذه الصفة يمثل النجوم      
بعض سماتيا أبطال الأساطير أو آلية الأولمب، مستثيرة نوعا من العبادة، بل نوعا من الدين... 
فميثولوجيا النجوم تتموضع في منطقة مختمطة ومرتبكة بين الإيمان والترفيو، ومذىب النجومية يشبو 

جيا، ولنقل بكممات أخرى إن ظاىرة النجوم ىي في آن ظاىرة جمالية وسحرية  يكتمل نضم التي لاالبراع
   ( 11) ودينية.



في جزء كبير من الكرة الأرضية، وفي قطاع واسع من الإنتاج السينمائي، تدور الأفلبم في فمك      
وتتصدر أسماؤىم ووجوىيم سم نجم أو نجمة، نمائيين، يطمق عمى المنتمي إليو اشمسي من النجوم السي

 (11) الموحات الإعلبنية، أما المخرج فلب يطفو إلى العمن إلا ببطء شديد.

في أي فيمم يكون النجم ىو المادة الدسمة، أي الأكثر كمفة، ومن ىنا كانت تمك الأجور الخيالية      
لى حد بعيد مداخيل ت إالتي ميزت النجوم عن غيرىم من الممثمين، فمداخيل كبار نجوم ىوليوود تجاوز 

أىم المنتجين. وحتى الآن لا يزال ثمة نجوم مستمرون في رعاية منتجات ومستحضرات التجميل، 
ومسابقات الجمال والمباريات الرياضية ومبيعات الكتب والإحتفالات الخيرية، بل والإنتخابات أيضا، ففي 

في الحملبت السياسية. وفي حقبة ىيمنة نظام  الولايات المتحدة الأمريكية تعود النجوم أن يتدخموا بنشاط
مراسل صحفي، عمميم تغذية العالم  511النجوم، أي حتى الخمسينات، عاش في ىوليوود وبصورة دائمة 

بالمعمومات والأخبار واليمسات والأسرار المتعمقة بالنجوم وحياتيم، واليوم تظير باستمرار صور النجوم 
جلبت، حياتيم الخاصة وحياتيم العامة دعاية، وحياتيم الواقعية في المقام الأول في الصحف والم

 ( 21) أسطورية.

بالمائة من  6إلى  5يشكل عبّاد النجوم جميرة المعجبين المتعصبين الذين يمكن تقدير عددىم بـــ      
نجمترا والولايات المتحدة الأمريكية أجمعين، وعبادة ىؤلاء تغتذي أولا من المط بوعات سكان فرنسا وا 

المتخصصة، ففي الوقت الذي لا تتوافر فيو مجلبت مسرح ورقص وغناء مكرسة لمممثمين والراقصين 
عبر تواصميا المنتظم والرسمي والمغنين، تجد مجلبت سينما مخصصة أساسا لمنجوم، وىذه المجلبت 

والحميم مع ممكوت النجوم تزود المؤمنين بكل العناصر التي تحيي فييم الإيمان: صور، مقابلبت، 
ىمسات وأخبار، حكايات تحكى كالروايات...إلخ. ويمكننا أن نقدر عدد الرسائل الموجية إلى نجوم 

ما  1939يوىات ىوليوود الكبرى تمقى في العام ىوليوود بملبيين الرسائل في العام، ونذكر أن أحد استود
ألف رسالة وبطاقة في الشير، وىو رقم صغير مقارنة بأرقام السنوات الأخرى، وتقول  45ألفا و  15بين 

 ( 13) آلاف رسالة أسبوعيا. 3"مارغريت ثورب" إن أي نجمة من نجوم الصف الأول تتمقى نحو 

رأسمالية الكبيرة، فقبل عيد الأفلبم الستالينية التي اىتمت بالخاصة ىو نظام النجوم مؤسسة إن      
بإضفاء الطابع البطولي الأسطوري، كانت السينما السوفياتية قد حاولت أن تمحو لا النجم وحده، بل 
الممثل الأول كذلك، ولكن بعد ذلك قام ممثمون كبار في المسرح والسينما عمى السواء بأدوار البطولة، 

ن كانت سمعة ظمت، حتى ذلك الحين، في قناة السياسة. فعبقرية البطل  وتجاوزت سمعتيم الشاشة، وا 



السينمائي السوفياتي، كما ىو الحال مع كل بطل، يتجاوز المقاييس السائدة، سواء أكان عدّاء أم راقصة 
أن تعطى  أم كاتبا، إنما استخدمت برىانا عمى تمييز النظام الستاليني، وشيادة عمى جدارة سياسية تستحق

تكريسا من قبل مجمس السوفيات الأعمى، وعمى ىذا النحو كان بإمكان نمط معين من النجوم أن يولد في 
الإتحاد السوفياتيي استجابة لحاجات وىمية تمت عقمنتيا، والآن في العالم المعاصر، نلبحظ أن كل سينما 

بية صراعية معيا، أو حتى عمى تموضع نفسيا خارج الرأسمالية الكبرى أو عمى ىامشيا، أو في مجا
 ( 14) مستوى رأسمالي مختمف لا تعرف النجم بالمعنى الذي نقصده ىنا.

 1911لم تكن السينما تعرف النجم في مرحمتيا الصناعية والتجارية الأولى، فالنجم ولد في العام      
دة الأمريكية. ولقد واكب بفعل التنافس الشرس بين مختمف شركات الإنتاج السينمائي في الولايات المتح

تطور النجم تطور تمركز الرأسمال في قمب صناعة الأفلبم، ولقد عجل ىذان التطوران من وتيرة بعضيما 
البعض. وبشكل تدريجي صار النجوم الكبار حكرا عمى الشركات الكبرى وممكا ليا، كما صاروا حكرا 

 (  15) عمى الأفلبم الكبرى ومركز الثقل فييا.

فنظام النجوم ىو قبل أي شيء آخر عممية تصنيع، والواقع أن ىذه الكممة كانت ىي التي استخدميا      
"كارل ليمل" مبتكر النجوم حين قال: "إن تصنيع النجوم مسألة ضرورية في صناعة الفيمم"، ومعنى ذلك 

شبكة تعمل  أنو توجد شبكة تصنيعية حقيقية تصطاد الفتيات الجميلبت عن طريق كشف المواىب، وىي
مدادىم بمقاييس نموذجية، وتغيير أشكاليم وتكييفيم وتجميميم وصقميم  إلى حين عمى عقمنة المرشحين وا 

جعميم نجوما بكل ما لمكممة من معنى، والمنتوج المصنع ما أن يتمقى آخر تجاربو حتى يطمق، فإن نجح 
 صنع سمفا، وتنظم بشكل عقلبني.م تفي السوق يبق موضع رقابة المصنعين، فحتى الحياة الخاصة لمنج

في تمك الأثناء يكون المنتوج المصنع قد صار سمعة، فممنجم ثمنو، وىذا أمر طبيعي، فالثمن يتبع      
بانتظام تغيرات العرض والطمب، والتغيرات يتم تقديميا بانتظام بواسطة مداخيل الأفلبم ودوائر بريد 

فحياة موب عيش نجم من النجوم ىو في حد ذاتو سمعة". النجوم، ناىيك، كما يقول "بيتشمن" بأن "أس
أي إعلبنية، ولنضف ىنا أن النجم لا يكون فقط ذاتا العامة تتمتع دائما بفاعمية تجارية  -النجوم الخاصة 

لمدعاية، بل ىو موضوع ليا، إذ يرعى أصنافا من العطور والصابون والعصائر...إلخ ويضاعف من 
معة كمية، وما من سنتمتر في جسده، وما من ذؤابة في روحو، وما من ذكرى في فائدتو السمعية. فالنجم س

 ( 16) حياتو، عاجزة عن أن تكون سمعة ترمى في السوق.



  تأثير النجم السينمائي:

، حين كانت السينما 1914إن عددا كبيرا من ضروب المحاكاة يتركز عمى الثياب، فقبل العام      
الدولية، كان كل فيمم جديد يعرض في عاصمة من العواصم يؤدي عمى الفور  الفرنسية تييمن عمى السوق

إلى عدد كبير من الطمبيات التي تتقدم بيا النسوة الأنيقات. وبعد ذلك صارت نجمات ىوليوود يمارسن 
 (  17) تأثيرىن في مجال الثياب عمى جميرة المتفرجين كميا.

ا مثاليا متفوقا وأصيلب، أن يوجو الموضة. فالموضة ىي ما نو لمن الطبيعي لمنجم باعتباره نموذجإ     
يسمح لمنخبة بأن تبدو متميزة عن العامة. ومن ىنا حركتيا المستدامة التي تسمح لمعامة بأن تتشبو 
بالنخبة، ومن ىنا نشر الموضة بشكل لا يتوقف. إن ضروب المحاكاة التممكية لا تنتيي، مبدئيا، منذ 

ا بأشياء تشبو تمك التي من المفروض بالنجم أن يستيمكيا ويستخدميا أو يتممكيا، المحظة التي تعمق فيي
وىي تتراوح بين الشمعدان والمباس الداخمي، إلى الزلاجة الجميدية )التي زاد رقم مبيعاتيا في الولايات 

ث اليائل، إذ بالمائة بعد أـفلبم صونيا ىيني(، وليذا السبب نجد نظام الإعلبم الحدي 151المتحدة بنسبة 
ويضخم من حجمو، والحقيقة أن النجمة ىي باستمرار مادة  و التجارية، ينميويمتقط ذلك التيار لخدمة غايات

   (  18) دعائية.

وبشكل أكثر وضوحا تبدو ىوليوود مصدر صناعة الماكياج الحديث، فالعناية بالجمال التي كرسيا      
يق التي خمقت لين خاصة، سرعان ما انتشرت عمى كل الوجوه "ماكس فاكتور" لمنجمات، والمواد والمساح

في العالم، بحيث أن كل تمك العمب والأنابيب وكريمات الجمال، والحميب المستخرج من ثمرة الخيار، 
وصفار البيض المصنوع لبشرة الوجو، وكل تمك المختبرات التي تيتم بتسريحات البورجوازية الصغيرة تبدو 

لسحرية التي تستعار من النجمات بغية التشبو بين. إن الكيمياء والسحر يتظافران في وكأنيا المساحيق ا
      ( 19) طقوس تقميدية تمارس صباحا ومساء، وأمام المرآة تنبثق صورة جديدة ووجو ىوليوودي.

من يحبونو شبييا بالنجم من جنسو. والناس لا يجيدون فقط لمتشبو بالنجم، بل يجيدون أيضا لجعل      
إن الأىل الأمريكيين مارسوا تعذيبا عمى أطفاليم حين جعموا شعرىم شبييا بشعر "شيرلي تامبل"، وجعموىم 
يشربون الحميب ذاتو الذي تشربو، ويأكمون الطعام ذاتو، كما لو أنيم بيذه الطريقة سيحوزون عمى ما لدييا 

لاحظ مؤتمر المزينين وخبراء التجميل بسرور كيف أن  1939العام  من مواىب في الرقص والغناء، وفي
  ( 20) الصالونات تجميل الأطفال قد انتشرت في طول البلبد وعرضيا بفضل "شيرلي تامبل".



بيد أن عممية التماىي مع النجم السينمائي تمس مشكمة الشخصية نفسيا. ما ىي الشخصية؟ أسطورة      
حد شخصيتو، كما أن كل واحد يعيش أسطورة شخصيتو، بمعنى أن كل واحد وواقع في آن. إن لكل وا

"يفبرك" لنفسو شخصية مصنعة ىي إلى حد ما عكس الشخصية الحقيقية، فالشخصية تولد من المحاكاة 
تماما كما تولد من الإبداع. الشخصية قناع، لكنيا قناع يسمح لنا بإسماع صوتنا، تماما كقناع المسرح 

القناع، ىذا التنكر، تكون النجمة السينمائية من تعطيو صورتو ونموذجو، أما نحن فندمجو  القديم، وىذا
 (21شخصيتنا، ونضمره في شخصنا الخاص. )في 

إن ىذا الدور الخلبصي يوضح لنا ضروب المحاكاة العممية لمنجم السينمائي، سواء تعمقت      
بالإغراء، كميا تنحو باتجاه غاية واحدة: تحقيق بالتصرفات الحسنة أم بتسريحة الشعر أم بالجمال أم 

النجاح، وفرض الذات. كل ضروب المحاكاة ىذه تعبر عن حاجة عميقة لدى الإنسان لمتأكيد عمى 
ن تمك الشفاه الحمراء المظ فرة، والإبتسامة المفعمة بالجمال، وحاجة المرء إلى أن فردانيتو الخاصة، وا 

عن أن كل امرأة أنما ترغب في التحول إلى معبود صغير، إلى  يحب ويكون محبوبا، كميا تكشف لنا
نجمة مصغرة. إن معظم ضروب المحاكاة التي تحدثنا عنيا تخص شبانا وشابات، فيم الذين يتخذون 
أبطال الفيمم نماذج ليم، بغية تأكيد ذواتيم بشكل أفضل، وىو الذين يتمثمون النجمة الوىمية كمميم 

 ( 22) لسموكيم.

مارس تأثير النجوم خارج إطار جميور السينما عن طريق الصحافة والراديو ومحاكاة المحاكاة، وي     
فالنجمة، ولاسيما نجمة أفلبم ىوليوود، تشع عمى العالم كمو، وىي تقترح وتتاجر بأسموب الكينونة وأسموب 

وصيات تطور الحب وأسموب العيش، وىي تساىم في العالم كمو بنشر مفيوم لمحب، وىو عادة من خص
  (23)المجتمعات الغربية، وىي تعجل من عممية تجنيس )أي إضفاء الطابع الجنسي عمى( الوجو البشري.

شعبية نجوم السينما ىي انعكاس لمواقف وتفضيلبت الجميور، فقد لاحظ العديد من المراقبين أن  إن     
الممثمين الذكور يتمتعون بحياة فنية أطول وأكثر نجاحا )من حيث عدد الأدوار( مقارنة بالممثلبت، وقد 

، 1999و  1926أجرت إحدى الدراسات تقييما منيجيا لمسيرة المئات من نجوم ىوليوود ما بين عامي 
وقد أظيرت نتائجيا أن النساء مع تقدمين في العمر يحصمن عمى أدوار بطولة وأدوار عادية أقل مما 
يحصل عميو الرجال من الفئة العمرية نفسيا، وفي السنوات الأخيرة ارتفع عدد الأدوار المخصصة 

قل مما ىو متاح لمرجال لمممثلبت المتقدمات في السن، بيد أن المتاح لين من أدوار بطولة يظل أ
المتقدمين في السن. بالإمكان تفسير تمك النتائج باعتبارىا انعكاسا لمصورة الذىنية الثقافية التي مفادىا أن 



النساء المتقدمات في السن أقل جاذبية، كذلك فإنيا تثير القمق من أن ىذا النمط قد يساعد عمى إدامة 
ن دائرة أضواء السينما سن من خلبل استبعادىن عمميا مالنظرة الدونية لمنساء المتقدمات في ال

 ( 24والإعلبم.)

قد لا يكون الكبار سريعي التأثر مثل الأطفال، لكن الأبحاث أثبتت أن الإعلبم يؤثر عمى الطريقة      
التي يقوم بيا الجميور بتصنيف عالميم وفيمو وتقييمو، تمك العمميات المعرفية اليامة تمس جميع جوانب 

لحياة تقريبا، فعممية التثقيف الاجتماعي فيما يتعمق بأدوار الجنسين، تمك العممية التي من خلبليا يتعرف ا
الناس عمى توقعات المجتمع من البنين والبنات، تقع في صمب اىتمامات عمم النفس الإجتماعي، ويعتقد 

ذا الشأن، فتصورات المشاىدين عن كثير من الباحثين أن الإعلبم والسينما تحديدا تمعب دورا أساسيا في ى
أنفسيم ورؤيتيم لممستقبل تتأثر حتما بما يقوم بو الإعلبم من تحريف لصور النساء والرجال في اتجاىات 
بعينيا، وقد يكون من الصعب عمى فتاة صغيرة أن تتخيل نفسيا محامية ما لم تشاىد بطلبت فيمم 

 ( 25) محاميات في الأفلبم.

طلبعات الرأي والأبحاث التجريبية وجود علبقة بين استيلبك صور السينما وتنميط وقد أظيرت است     
لسرديات المرئية مع عالم الواقع، الأدوار الإجتماعية لمذكور والإناث تستند إلى الطريقة التي تمتزج بيا ا

الأمثمة حيث تقدم السينما تمثيلبت غير صحية نفسيا وبدنيا لأجساد النساء، وفي حين أن معظم تمك 
مأخوذة من مجال الدعاية والإعلبن، فإن لدينا بالفعل صور لنجمات سينمائيات شديدات النحافة )كيرا 
نايتمي، جوينيث بالترو، أنجمينا جولي(، فالنساء والرجال يتعرضون لسيل لا ينقطع من صور لنساء ذات 

الحصول عميو. مثل تمك قوام غير صحي، فضلب عن أنو يستحيل عمى الغالبية العظمى من النساء 
عمى حد سواء، لكن يعتقد الصور غير الواقعية يمكن أن يكون ليا تأثير مدمر عمى نفسية النساء والرجال 

أن الفتيات في سن المراىقة ىن الفئة الأكثر عرضة لمتأثر بتمك الصور. وقد أكدت استطلبعات الرأي 
موما والسينما خصوصا عمى السموكيات والمواقف والأبحاث التجريبية التي أجريت حول تأثير الإعلبم ع

العادات السمبية )الشعور المتزايد بعدم الرضا عن شكل الجسد، والصور المشوىة عن الجمال المثالي، و 
 ( 26) الغذائية غير الصحية( قوة تأثير نجوم الأفلبم السينمائية.

كانت ثقافة الجميور قد غاصت في الموضة، فيذا كمو لأنيا تدور حول شخصيات ساحرة ذات  إذا     
، لم تكف 1921 - 1911نجاح خارق تثير حالات عشق وشغف شديدة: نجوم ومعشوقون. منذ أعوام 

السينما عن صناعة النجوم، إنيم ىم الذين يظيرون في الموحات الإعلبنية، ىم الذين يجذبون الجميور 



، مع النجوم لمع 1951صالات المظممة، ىم الذين سمحوا بإنعاش صناعة السينما الغائبة في سنوات لم
 (  27)شكل الموضة بكل بريقيا، الإغواء كان في أوج سحره. 

د بشكل واسع ماكياج عيونيم وشفاىيم، إيماءاتيم أوجد النجوم سموكات محاكية في الجميور، فقمّ لقد      
لأكثر الأشخاص شبيا بمارلين ديتريش وبجاربو،  1931اك حتى مسابقات سنوات ووضعياتيم، كان ىن

فيما بعد، تسريحات ذيل الحصان لبرجيت باردو. فالنجم بذاتو شكل لمموضة بكونو كائنا للئغراء، خلبصة 
حديثو الإغراء، ما يميزه ىو السحر الفريد لمظيره، ويمكن تعريف نظام النجم كصناعة مفتونة بصور 

غراء. النجم يجب أن يثير الإعجاب، الجمال، حتى إذا لم يكن حتما غير ضروري وغير كاف، فيو الإ
ة مدروسة، أزياء، تضي الإخراج، ماكياج، زوايا لمرؤيتو الأساسية، جمال يقعمى الأقل إحدى صفا

نمائيين، جراحات بلبستيكية، تدليك، تم استخداميا لصنع صورة لا تضاىى، الإغراء الفتان لمنجوم السي
ن كانت الموضة تجميلب لمملببس، فإن نظام النجم ىو تجميل  مثل الموضة، النجم ىو تركيبة صناعية، وا 

 (28) لمممثل، لوجيو، لكل أصالتو.

من الجمال، الشخصية ىي الضرورة الرئيسية لمنجم، ىذا النجم يشع ويفتن الجميور أساسا  أكثر     
بنموذج الرجل أو المرأة الذي ينجح في فرضو عمى الشاشة. قالت كاترين ىيبورن "أظير لي ممثمة ليست 

سدية ذات شخصية أظير لك ممثمة لا تكون نجمة". النجم ىو صورة لشخصية مبنية انطلبقا من بنية ج
وأدوار صنعت عمى المقاس، نموذج لفردية متينة أو متغيرة قميلب يعثر عمييا الجميور في الأفلبم. نظام 

 ( 29) النجم يصنع الشخصية السوبر التي تكون نقشا أو صورة لماركة نجوم الشاشة الكبيرة.

نما بريقيم أكثر فأكثر رغم أن العمل الإستعراضي ينمي حالة مسرحية مبالغ فييا، فيفقد نجوم السي     
ونفوذىم وجاذبيتيم، إلا أن صورة النجوم شيدت تطورا مطمقا منذ نصف عدة عقود، انطلبقا من سنوات 
الثلبثينات، خضعت أشكال النجوم لتحولات معبرة قربتيم أكثر من المعايير الحقيقية واليومية، حل محل 

لبم الصامتة، نموذج لمنجوم أكثر إنسانية، الجمال المصطنع، والذي يصعب الوصول إليو لنجمات الأف
أقل ممكية، أقل مرمية، فانطفأ نموذج المرأة المغوية لمرجال والتي تتميز بالروحية المجردة لصالح امرأة 
أكثر تجسدا وأكثر حرارة، الأبطال المثاليون أفسحوا الخطى لنجوم ذوي جمال أقل قبولا لكن أكثر إغراء، 

رب لمطبيعي ولممشاىد ازدىر مع الجاذبية الجنسية لسنوات الخمسينات، خرج أكثر شخصنة. النجم الأق
 ( 30) النجوم من عالميم البعيد والمقدس، حياتيم الخاصة ظيرت في المجلبت.



حاليا كل شيء يشير إلى أن تطور أنسنة النجم وتآكل اختلبفو قد وصل إلى نياية المطاف، إنو      
ة العادية، لم يعودوا يغرون لأنيم استثنائيون، لكن لأنيم مثمنا، "ليس الناس زمن النجوم ذوي البنية الجسدي

ىم الذين يشبيونو، إنو ىو الذي يشبو الناس"، ىؤلاء النجوم العاديون ذوو المظير العادي، بدون 
خصوصية مزعومة، كان النجوم نماذج، أصبحوا انعكاسات، فالجميور يريد نجوما ودودين، إنيا مرحمة 

لمذوبان الديمقراطي لممستويات المختمفة، مدفوعة بقوانين القرب الإتصالي التمقائية. فقد أصيبت  أخيرة
 ( 31)صورة النجوم بالرتابة بفعل قيم التحميل والطب وعمم النفس التي نغوص فييا. 

لا تكمن غرائبية النجوم في قدرتيم عمى الإغراء بقدر ما تكمن في الطقس المرضي الذي يعد      
جوىره، ىنا السؤال الأكثر إزعاجا: النقلبت العاطفية لممعجبين كيف يمكن عمل حساب ليم في مجتمع 
حديث بالكاد عممي وتكنولوجي؟ يشارك النجوم في الألوىية، إنيم أنصاف آلية بأوفيائيم المحبين دون 

المقابلبت، التطفلبت مقابل، والمناقشين لأشيائيم الخاصة، الداخمين في نشوة الوجود، تخمة الأسرار، 
المرتبطة بالإلو، لم يستبعد السحر القديم أن يعود لمظيور مجددا في الإعجاب التقديسي لمنجوم، ديانة 

 (32) النجوم.

لا نرى سوى جزء من الظاىرة عند التحدث عن الشكل الحاد لمنفور والتبعية، في الحقيقة، عن طريق      
أن تظير، فتح الشاب جزء ميما كان طفيفا للئستقلبل،  تممق النجوم، استطاعت سموكيات جديدة

متخمصين من عدد من سمطات ثقافية، ومقمدين أوضاعا جديدة، ومتحررين من تأثير أوساط انتمائيم، 
بدون قيد لممعشوق، يظير المعجب بذلك ذوقا شخصيا وميلب ذاتيا، يؤكد فردية بالنسبة إلى بيئتو العائمية 

تبعية لمكائنات، تقديس النجوم ىو بشكل متناقض وسيمة لاستقلبلية فردية لمنجوم، والإجتماعية، إظيار ال
امتلبك معشوق: طريقتيم ليظيروا، من خلبل الغموض، فرديتيم الخاصة، طريقة لموصول إلى شكل 
لميوية الذاتية ولممجموعة. إذا كانت الظاىرة تظير عند الشباب ىذا لأن في ىذه السن الأذواق والميول 

جمالية ىي الوسائل الأساسية لإثبات الشخصية، تقديس النجوم، عمى الأقل خلبل العصر الذىبي ال
بالمائة من المعجبين كانوا من  81لمسينما، كانت ظاىرة نسائية أساسا في سنوات الأربعينات، حوالي 

فرض استقلبلين، جنس النساء، لا شك أنو ليس لنفس الأسباب كان لمفتيات وسائل أقل بكثير من الأولاد ل
كان الإخلبص لمنجوم بالنسبة لأجيال من الفتيات ىو طريقة لخمق قارة لين، لفتح أفقين العاطفي 

 (  33) لموصول إلى نماذج جديدة لمسموك.



تقديس النجوم ليس عقارا لمجميور، إنو لا يتوضح من منطمق "بؤس الحاجة"، من الحياة الكئيبة      
الغافمة لممدد الحديثة، إن الظاىرة عمى قدر ما ملبزمة لمبث عن اليوية والإستقلبل الخاص، فيي لا يمكن 

دل وتفكك فردية النسيج أن تظير إلا في العالم الديمقراطي، حيث يتم انحلبل النظام الترويجي غير العا
المجتمعي. علبمة النجوم في عالم فيو الأماكن والأدوار محددة من قبل بحسب نظام معد مسبقا منذ 
الأزل. إن التفاوت بين المعجب والنجم ليست ىي التي تربط بين المؤمن والله، إنيا تمك المرتبطة بالثورة 

الحرة، أن يجدوا أنفسيم داخل بعضيم، حيث يرغب الديمقراطية، حيث يمكن لجميع الكائنات المتحررة، 
لتعبير عن حبو بلب عائق أو المرء في معرفة كل شيء عن الخصوصية اليومية للآخر، ويمكنو ا

 ( 34حاجز.)

 خاتمة:

في حقيقة الأمر إلا جزء لا يتجزأ من الآلة الرأسمالية  ما ىي إن صناعة النجم الدرامي أو السينمائي     
يبقى ىدفيا الأساسي ىو الميث المستمر وراء أكبر قدر ممكن من الأرباح المالية والمنافع الضخمة التي 

 ،والخدمات من أداة لمترويج لمسمع ي في ظل الحضارة المادية الراىنةالمادية، حيث تحول النجم السينمائ
ليصبح ىو في حد ذاتو سمعة قابمة لمتصنيع والتسويق مثمو مثل غيره من البضائع والمنتجات، غير أن 
الإستثمار في الصناعة السينمائية بشكل عام، وفي صناعة النجم السينمائي بشكل خاص لا يقتصر 

التسويق قيم من خلبل ى التأثير في السموكيات والإلأبعادىا تأثيرىا عمى الجوانب المادية فقطـ، بل تمتد 
ت جديدة لا تتوافق بالضرورة مع مقومات اليوية الوطنية والثوابت الحضارية للؤمة، وىو ما لنماذج وقدوا

يعتبر تحديا حقيقيا بالنسبة لمقائمين عمى الصناعة السينمائية في العالم العربي والإسلبمي بشكل عام، 
مية وسينمائية تعيد إحياء أمجاد النماذج الحقيقية وفي الجزائر بشكل خاص، من أجل صناعة أفلبم درا

ذا لاحظنا تاريخ السينما الأمريكية اليوليودية عمى سبيل  التي تستحق فعلب أن تكون "قدوة" و"نموذجا"، وا 
المثال فإننا نجده يعج بالنجوم السينمائيين الذين لطالما اعتبرىم الشباب والمراىقون مثميم الأعمى، 

إعلبمية وثقافية واقتصادية نيجيم في الحياة، ليتحول النجم السينمائي إلى مؤسسة ومصدر إلياميم و 
قائمة بذاتيا تقوم بعممية القولبة والتأثير والتسويق لمموضة، وأيقونة إشيارية لتصريف البضائع والمنتجات، 

جد مكانيا الذي تستحقو قة التي لم تالخلبّ الحقيقية وقدوة مزيفة لمترويج لمقيم الغربية، لتحل محل القدوات 
  بالمادة ويكفر بالقيم. أكثر من أي وقت مضى يؤمنأضحى في عالم 
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