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والإيديولوجياالواقعبينالجزائرفيالكولونياليالسينمائيالخطاب

الماءرأسعيسى.د.أ/علالعماريأ،

الملخص:

تمثلكوا،والباحثينالنقادمنكثيرلدىالحبرأسالتالتيالنقديةالقضاياأهمبينمنالجزائر،فيالكولونياليةالسينماتعتبر

وكذاالجزائرياتمعواقع،عنقصدغيرعنأوبقصدالمغيبةالتاريخيةللحقائقتعريتهاخلالمن،والحاضرالماضيبينوصلنقطة

فيالسينمامنالنوعلهذاالدارسولعلّ،1962و1830بينماالفترةفي،فرنساقبلمنالمتبعةوالثّقافيةالسياسيةالإيديولوجيات

منوناضلكافحأعزل،شعبحقفيالغاشمةالفرنسيةالأياديارتكبتهمافظاعة،المعرفةتماميدركالزمن،منالحقبةتلكإبانالجزائر

.واستقلالهحريتهنيلأجل

الاستقلال.الإيديولوجيا، الثورة،الواقع،فرنسا، النقد،الكولونيالية،الجزائر،الخطاب،السينما،:المفتاحيةالكلمات

Abstract:

The colonial cinema in Algeria, which has been researched thoroughly by a lot

of critics and researchers, is considered as one of the most important criticism issues it

represents a link between the past and the present. In fact, this type of cinema helped

people to discover the historical facts that were hidden intentionally or unintentionally.

Those who investigate this type of cinema in Algeria during the colonial period will

certainly realize the horror of the French hands against unarmed people who fought for

their freedom and independence.

Key words: Cinema, Speech, Algeria, Colonial, France, Criticism, Reality, Ideology,

Revolution, Independence.
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:تمهيد

القـــرن التاســـع عشـــر بالأحـــداث منتصـــفســـنوات حفلـــت
، الحركـة الاسـتعمارية مـا ميّزهـاأبـرزو، والمثيرة ةالكثير

مــن تحـت وطئتهــاالتـي كــان العـالم العربــي والإسـلامي يــئنّ
المســتعمرات أهـمّبــينالمغـرب إلـى المشــرق ، والجزائـر مـن

، التي عانت مـن ويـلات الظلـم الفرنسية في إفريقيا السمراء
والــــدّمار والقهــــر والحرمــــان لمــــدة طويلــــة نــــاهزت القــــرن 

ــــزمن ، حيــــث  بــــدأت مرحلــــة الاحــــتلال «والنصــــف مــــن ال
، الفرنسي مع العقد الثالث من القرن التاسـع عشـر المـيلادي 

مــع نهايــة القــرن نفســه ، وهــذه المرحلـــة  بقــوة لــم تهــدأ إلاّ
تميّـــزت بـــالبطش والعنــــف والـــرفض ، والمقاومـــة الشّــــديدة 
ـــعب الجزائـــري فهـــي مرحلـــة ثوريـــة  والداميـــة مـــن قبـــل الشّ
ورافضــة للمســتعمر الــدخيل ،مقاومــة شــعبية عارمــة شــملت 

)1(».كل المناطق التي طالت إليها يد المحتلين 

:السياسة الثّقافية الاستعمارية في الجزائر /1

فــي بدايــة الأمــر، ركّــزت الســلطات الاســتعمارية آنــذاك ، 
علــى تشــويه الصــورة الأصــليّة للشــعب الجزائــري، مــن خــلال 
المعالم والسّمات ، التي لها صلة مباشرة بالثقافـة  طمس كلّ

ة الإســلامية والأمازيغيــة ، وزرع ثقافــة هجينــة تعمــل العربيــ
ــة الوطنيــة والشّخصــية الجزائريــة  علــى تشــويه ملامــح الهويّ
الأصـيلة ، عـن طريــق الغـزو الفكــري و الثقـافي ، و بمحاربــة 
التعليم الأصلي ، المتمثل فـي الزوايـا والكتاتيـب التـي كانـت 
منتشــرة بشـــكل رهيــب فـــي كـــل شــبر مـــن أرض الجزائـــر ، 

«إذ هدف الرئيس مـن ذلـك طبعـا ، هـو بسـط يـد الجهـل ،وال
عمل الاحتلال الفرنسي على تخريب كل مـا هـو جزائـري ، 
وذلك في سبيل خلق حالـة مـن الفـراغ التـام، تمكنـه فيمـا بعـد 
مـــن ملئـــه بالبضـــاعة التـــي يشـــاء ، يقـــول دبـــوز محمـــد علـــي 

هـذه هـي الداهيـة التـي أصـيبت :فاضحا الطموح الكولونيالي 
جزائرنــا جــنس حقــود جشــع ، لا ثقافــة لهــم ولا ديــن ، بهــا 

فأنشــــبوا مخــــالبهم وأنيــــابهم المســــعورة فيهــــا ليمزقوهــــا ، 
وكلكلــوا عليهـــا ليمنعوهـــا مـــن التـــنفس فيزهقـــوا روحهـــا ، 
ويقضـوا علــى الإسـلام والمســلمين فيهــا ، وتصـير قطعــة مــن 
فرنسا وامتدادا لها وراء البحر في افريقيـة هـذا هـو حلمهـم 

)2(».وغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــايتهم
، ابتكـروا طرقـا ةولتحقيق نياتهم المبيّتة وغاياتهم المنشـود

وأسـاليب ممنهجــة لفــرض الثّقافــة الفرنســية الأوروبيــة علــى 

ى طبقـات أبناء المجتمـع الجزائـري وعملـوا علـى تقسـيمه إلـ
اجتماعيـــة وفـــرق مختلفـــة، تتبـــاين فـــي مســـتوى معيشـــتها ، 
ـــــب  فرفعــــوا الــــبعض مــــن ضــــعاف النفــــوس وقلــــدوهم الرتّ
والمناصب من جهة ، وتعمدوا تهميش الأغلبية الرافضة لهم 

.وقمعها 

ــى شــق الطــرق و بنــاء المستشــفيات والمــدارس  فعمــدوا إل
وى لــم ولــن تكــون ســيوالمعاهـد وغيرهــا مــن المؤسســات، التـ

.وبالا على شعبنا، مازلنا نعاني من تبعاتها حتى يومنا هذا

ـــة « منهجيـــة الاحـــتلال فـــي اجتثـــاث الهويـــة الجزائري إنّ
وإبـــادة الشخصـــية الوطنيـــة ، قـــد اعتمـــدت أيضـــا إلـــى جانـــب 
الأساليب الآنفة الذكر على أسلوب فـرض الثقافـة الفرنسـية 

ـــى الأهـــالي  ـــن المســـتعمر كـــان مـــن جهـــة أخـــرى...عل ولك
"نعمــة "حريصــا علــى أن لا تســتفيد جمــاهير الشــعب مــن 

رفــــع  ــــه ســــلاح ذو حــــدين وذلــــك أنّ هــــذا الغــــزو الثقــــافي لأنّ
المســتوى الفكــري لــدى الشــعب ، حتــى لــو حصــل عــن طريــق 
اللغّة الفرنسية ، قـد يـؤدي إلـى المطالبـة بـالتحرر السياسـي ، 
ولـذلك فلابـد مــن حصـر التعلـيم فــي أقليـة محـدودة ، ولابــد 

فـرض القيـود علـى قبـول التلامـذة مـن أبنـاء الأهـالي فـي مـن 
)3(.»المدارس

:السينما في خدمة الاستعمار/2

بـارزا فـي اشكّل  وصول السينما إلى الأقطار العربيـة حـدث
منـــاطق العـــالم أوســـاط المجتمـــع فـــي ذلـــك الوقـــت ، كبـــاقي

قاطبــة ، حيــث اســتعملت الســينما آنــذاك كوجــه مــن أوجــه 
ـــا اســـتعملت كوســـيلة مـــن قبـــل الدعايـــة للشـــعب ،  كمـــا أنهّ

ـــــدول المســـــتَعمِرة ، لتبريـــــر وجودهـــــ ودعـــــم سياســـــاتها اال
ــرأي العــام العربــي، حيــث  ــام بعــض «المنتهجــة وكســب ال ق

المصوّرين التابعين لمؤسسة لوميير بجولة شـملت الجزائـر، 
تــــونس ، مصــــر ، فلســــطين ، ســــوريا ولبنــــان ، حيــــث قــــاموا 

ــد مــن المشــاهد وال لقّطــات، هــذا وكــان أحــد بتجميــع العدي
المصـــــورين بمؤسســـــة لـــــوميير جزائريـــــا ،اســـــمه فيلـــــيكس 

، وحصل على ترخيص بالعمـل 1871ميسغيش ولد في عام 
الاحترافــي الـــدولي كمصــور إخبـــاري ووثــائقي ،هـــذا وقـــد 

مـــن أن يلــتقط العديـــد مــن المشـــاهد 1897تمكــن فـــي عــام 
الفيلميــة عــن الجزائــر والتــي تضــمنت العديــد مــن الجوانــب 

)4(.»التاريخية والثقافية الفولكلورية 
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العديــد مــن الدارســين والبــاحثين  وفــي هــذا الصــدد يُجمــعُ
ـــ الاســتعمارية فــي بلــدان  ـــ الكولونياليــة ــ فــي مجــال الســينما ــ
الغرض الأساس من هذه  المغرب العربي وشمال إفريقيا ، أنّ

ــــ كمـا les indigènesالسينما ، هو تشـويه صـورة الأهـالي 
ـــ مــن خــلال تقــديم صــورة نمطيــة ، عمــدت  تســميهم فرنســا ــ
الهيـــآت القائمـــة علـــى الســـلطة آنـــذاك علـــى تشـــكيلها وفقـــا 
لمنهجية مدروسة تتميز بالسخرية والاستهزاء والاحتقـار ، 
على أساس النظرة الدونية القائمـة علـى منطـق القـوة للغالـب 

.كما يقول ابن خلدون 

اف ، الفرجــة الموجهــة للتســلية ، مــع نمــو الســينيماتوغر«
أصـبحت غرابـة أفريقيـا الشّـمالية ، بشـكل طبيعـي مصـدرا 

المســــــلم :Mélièsللفكاهـــــة ، هكــــــذا نجـــــد عنــــــد مـــــيلس 
، علــي )Le Musulman rigolo)1897المضــحك 

Aliبـاربويو و علـي يغـرف الزيـت   barbouyou  et  Ali
Bouf à l’huile)1907(سـوى ، علاقـة طبيعيـة ، مـا هـي

ــة  ــة معطــاة للعلاقــات الاجتماعي إذا كــان الإنســان :نتــاج حال
المختلـــف مســـتعدا للضـــحك هـــذا معنـــاه فـــي هـــذه اللّحظـــة 

)5(.»بالذّات من التاريخ ، أنّه في وضعية دونية 

المســتعمر الفرنســي ، قــد وجــد فــي  يســتنتج مــن ذلــك أنّ
الجزائـــر ، التّيمـــة الرئيســـة لمجمـــل مـــا يقدّمـــه مـــن أفـــلام 

ـــــات وواحـــــات الجزائـــــر، ووديانهـــــا ســـــينمائ ية ، كانـــــت غاب
شبر من ترابها المقـدّس لـدى أبنائهـا ، ومـا  وأنهارها ، وكلّ
تزخر به من عجائب الطبيعـة ، فـي الشّـرق والغـرب والشّـمال 
والجنـوب، مصـدرا مهمـا لتلــك العجائبيـة التـي كـان يتلقّاهــا 
المجتمـــع الفرنســـي والأوروبـــي عمومـــا ،ويـــرى فيهـــا ســـحر 

هذا الإقبال ، بفضل ذلـك الشرق  وعبقه كما يقولون، و كلّ
التميّز والاختلاف القائم بـين بيئتـين مختلفتـين ، فـي كـلّ
شيء تماما، الأمر الذي يدفع بالمشاهد إلـى ضـرورة تصـديق 

.الصورة النّمطية دون معرفة سابقة بها 

1897ـــ 1896جميع الشرائط الأولى المصوّرة منـذ «و
للجزائــر العاصــمة وتلمســان وتــونس "ليــة أه"تبــرز أحيــاء 

وسوســة ، فــي الشــوارع يلاحــظ وجــود ســكان ، إنهــم هنــا لهــذا 
لا يتحركــون فقــط ، وهــو مــا سيصــبح بســرعة ، :الغــرض 

غيــر كــاف ، لكــنّهم يظهــرون مثيــرون للفضــول والغرابــة ، 
مختلفــــــون عــــــن المشــــــاهد الأوروبــــــي ، تشــــــملهم رحمتــــــه 

!...«.)6(

الكثيـــر مـــن الأفـــلام الســـينمائية وبـــذلك يمكـــن القـــول، أنّ
الفرنســــــية ذات الطــــــابع الريفــــــي، كمــــــا يعتبرهــــــا النّقــــــاد 
الفرنســيون ، قــد صــوّرت بــالتّزامن مــع ظهــور فــن الســينما 

أشهرها  :مباشرة ولعلّ

(Le Musulman rigolo المســلم المضـــحك«
ـــي يغـــرف الزيـــت )1897 Ali Bouf à l’huile، وعل

الفـيلم يتبـين المحتـوى المبنـي فمن خلال عنـوان ،)1907(
على الإضحاك والسخرية

ـــي ـــوى يتكـــرر فـــي .مـــن شخصـــية الأهل نفـــس هـــذا المحت
ورونـي Georges Pescotفيلمـين لكـل مـن جـورج بيسـكو 

ــــــيم 1920ســــــنة René Claireكليــــــر  ــــــوان اليت بعن
L’Orphelinالكاريكاتوريـة ، حيث تظهر شخصية المزابـي

مــــن خــــلال تقــــديمها فـــــي صــــورة بهلوانيــــة شــــوهت هـــــذه 
الشخصية ، ذات الصورة تتكرر في طرطاران دي طرسـكان ، 

غريبــــة فــــي طريقــــة "طرطــــاران "حيــــث تظهــــر شخصــــية 
ملبسـها ، وبالتــالي خلــق مخادعــة ســاخرة ، فبمجــرد مشــاهدة 
المتفـــرج لهـــذه الشخصـــية تأتيـــه إلـــى الـــذهن صـــورة الأهلـــي 

)7(.»المضحكة 

ثم تلت بعد ذلك ، في عشـرينيات القـرن الماضـي ، موجـات 
كثيـــرة ، لمصـــورين ومخـــرجين فرنســـيين فـــي الجزائـــر، 
عملـــت هـــي الأخـــرى ، علـــى نقـــل مشـــاهد مختلفـــة للرّجـــال 
والنّساء والأطفال فـي المـدن والأريـاف وكـذا الفلاحّـين فـي 
الحقــــول والشــــعاب ، والعمّــــال فــــي الورشــــات وغيرهــــا ، مــــع 

ـــــة للإنســـــان الاســـــتمر ار فـــــي نقـــــل نفـــــس الصـــــورة النمّطي
وكــان مــن بــين «الجزائــري ، و التــي تحــدثنا عنهــا ســالفا ، 

والــذي قدّمــه جــان )البلــد (هــذا النــوع مــن الأفــلام ، فــيلم 
ـــدوبوي 1929رينـــوار فـــي عـــام  والـــذي اقتبســـه مـــن نـــص ل

مازويل ، حيث قامت بتبنيه السلطات الاسـتعمارية الفرنسـية 
ذاك تعمــل للاحتفـال بتخليــد العيــد المئــوي والتـي كانــت آنــ

للغزو الفرنسي للجزائر ، وذلك على النحـو الـذي جعـل هـذه 
ـــات  الســـلطات الاســـتعمارية تعمـــل علـــى إبـــراز مشـــاهد عملي
ــزال قــوات الغــزو التــي أرســلها شــارل العاشــر إلــى منطقــة  إن
سيدي فرج بالجزائر فيلميا عن طريق الرجوع إلـى الماضـي 

)8(.»دراما المعاصرة آنذاك ودمجه ضمن الميلو

واقـــع المجتمـــع الجزائـــري مـــن منظـــور الســـينما /3
:الكولونيالية 
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تعتبــر الســينما الكولونياليــة فــي الجزائــر وشــمال إفريقيــا، 
ـــــي ـــــروح الاســـــتعمار البغ ضبمجملهـــــا تمجيـــــدا وتخليـــــدا ل

وماضــــيه الأســـــود، وتكريســــا لحضـــــارة الظلــــم والاســـــتبداد 
والاســـتعباد ، القائمـــة أساســـا علـــى منطـــق الســـيادة للأقـــوى ، 

)9(لحضــــارة طالمــــا تغنّــــت بالحريــــة والمســــاواة والأخــــوة 
والديمقراطيــة، وغيرهــا مــن الشــعارات الزائفــة التــي كانــت 
وبــــالا علــــى أمتنــــا والشــــعوب المستضــــعفة والمغلوبــــة علــــى 

.أمرها

هــذه الأفــلام  «وعطفـا علــى مــا ســبق ، يلاحـظ كــذلك ،أنّ
إنتاجهــا بواســطة الأجانــب ، بــل وحتــى أدوار البطولــة فــي  تــمّ
معظمهــا كــان يقــوم بهــا ممثلــون أجانــب ، وكانــت البلــدان 
العربية تستخدم بشـكل غالـب كخلفيـة طبيعيـة واجتماعيـة 
لهــذه الأفــلام بمــا يضــفي عليهــا طــابع الجــدة والغرابــة أمــام 

)10(.»مُشاهد الغربي ال

طمــــس الهويـّـــة الجزائريــــة، قــــد تواصــــل مــــن خـــــلال  إنّ
اســتهداف الثوابــت الوطنيــة و الدّينيــة والثّقافيــة عــن طريــق 
سلب الأنا وتفكيك الآخر كما يقول معظم مفكّريهم ، إذ لـن 

بوضــــع اليــــد ريكتمــــل الاحــــتلال والاســــتعمار للجزائــــ ، إلاّ
لك تتواصـل عمليـة كاملة على كل مفاصل المجتمع ، وبـذ

إلـى غايـة 1896تصوير الأفلام في فتـرات متقاربـة مـن عـام 
، تــاريخ مــيلاد الســينما 1957فتــرة مــا قبــل الاســتقلال عــام 

الجزائرية المناضـلة ، علـى أيـادي الشـرفاء مـن المجاهـدين ، 
أبنــاء الجزائــر وبعــض مــن أصــدقاء الثــورة ، وعلــى رأســـهم 

.رونييه فوتييه

لــم يكــن فــي 1946يريــة ، وحتــى عــام قبــل الثــورة التحر«
الجزائــــر ســــوى مصــــلحة فوتوغرافيــــة واحــــدة ، وفــــي عــــام 

أنشأ الفرنسيون مصلحة سـينمائية أنتجـت عـددا مـن 1947
الأشرطة القصيرة عرضت ،

:وترجمت إلى اللّغتين ، وهذه الأشرطة تنوعت إلى 

ــالآداب ــ أشــرطة تتعلــق ب والعــادات الجزائريــة ـ أشــرطة ..ـ
.شرطة ثقافيةوثائقية، أ

.ـ أشرطة حول التربية الصحية 

.ـ أشرطة عن الزراعة وأخرى عن الدعاية السياسية

ــــ 1949قيصـــرية :أفـــلام منهـــا هويزمـــان ، الإســـلام .ج:ل
، أغنــى سـاعات افريقيــة 1959، العيـد غيــر المنتظـر 1949

)11.(»الرومانية ، هيبون الملكية ، رعاة الجزائر 

ائية المتنوّعــة، كانـت برمّتهــا ، تشــكّل هـذه الأفــلام السـينم
عمليــة هادفــة ومنظّمــة ، لجمــع المعلومــات الخاصــة بعــادات 
وتقاليــد المجتمــع الجزائــري التــي تمثّــل ثقافتــه ، وكــل مــا 
ــة فــي الأريــاف والمــدن، بحيــث كانــت  ــق بحياتــه اليومي يتعلّ
بعـــد ذلـــك إلـــى فرنســـا لإنجـــاز  فـــي الجزائـــر وتُبعـــثُ تُصـــوّرُ

بشـأنها تقــارير عمليـات التّرك يـب والتّحمـيض ، كمـا تُرفـعُ
ـــا  ـــاريس ، قصـــد تحليله ـــى الحكومـــة الفرنســـيّة الأمّ، فـــي ب إل
ودراســــتها والعمــــل علــــى إصــــدار القــــرارات والقــــوانين مــــن 
ـــورات والمقاومـــات الشـــعبيّة التـــي  خلالهـــا ، والـــتّحكم فـــي الثّ
كانـــت تنـــدلع مـــن حـــين لآخـــر ، فـــي كـــل شـــبر مـــن أرض 

ضـليل الـرأي العــام الفرنسـي والغربــي الجزائـر مـن جهــة ، وت
.من جهة ثانية 

فــــالغرب المستســــلم ظرفيــــا أمــــام ضــــربات الحركــــات «
ــــــرافض  التحرريــــــة مــــــع منتصــــــف القــــــرن العشــــــرين ، وال
ـــالي الـــذي فكّـــك بنيـــات  لطروحـــات الفكـــر مـــا بعـــد الكولوني

الهنــــا :الســـيطرة ، اعتمـــادا علــــى الاخـــتلاف الهويــــاتي بـــين 
ر ، راح يشوش على هذا المشـروع بنشـر والهناك ، الأنا والآخ

تصوّره المضاد لقيم التحرر ، بقـيم جديـدة تحمـل تصـوراته 
)12(».، وتحمي إرثه الاستعماري التاريخي 

ولسـنا «:حينمـا قـال "مالك بـن نبـيّ"وقد صدق حدس 
ــة ، أن نفهــم  ــأثير أوضــاعنا العقلي نســتطيع، بكــل أســف ، وبت
ريثمـا يثيـر ضـجيجا ، كضـجيج الدبابـة  عمل الاستعمار إلاّ
والمدفع والطّائرة ، أمّا حـين يكـون مـن تـدبير فنـان ، أو مـن 
عمل قارض فإنّـه يغيـب عـن وعينـا ، لسـبب واحـد ، هـو أنّـه لا 

)13(.»ايثيــر ضــجيج
عامــة  فهـو يشــير حتمـا وبنظــرة ثاقبــة ، إلـى قــوّة تـأثير الفــنّ
والســينما خاصــة علــى توجيــه الأمــم و الشّــعوب ، باســتغلالها 

يرها مــــن خــــلال تزييــــف واقعهــــا ، وتشــــويه عقولهــــا دوتخــــ
للّعب كذلك على قيّمها الأصيلة وثوابـت هويّتهـا وأفكارها وا

ومعتقداتها الدينيّة ، وهذا ما عملـت علـى تحقيقـه السـلطات 
الفرنســـية الاســـتعمارية بالفعـــل ، طيلـــة قـــرن ونصـــف مــــن 
المحرّمــــات التــــي  الزمــــان، فــــي الجزائــــر، باســــتعمالها كــــلّ
تخالف القوانين والاتفاقيات و الأعراف الدولية ، من أسـلحة 
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ية فتّاكة وأخـرى إعلاميـة أكثـر فتكـا، كـان أبرزهـا عسكر
صـدق وأمانـة ، بشـاعة  الصورة السـينمائية ، التـي وثّقـت بكـلّ
الشــعب الجزائــري الأعــزل ،  ــي ارتكبــت فــي حــقّ الجــرائم الت

.ذنبه الوحيد أنّه طالب بالحرية والاستقلال

وكانت بذلك السينما الكولونياليـة ، فـي الجزائـر وغيرهـا 
، لســان حـال فئــة المثقّفـين والطبقــة مـن البلــدان المُسـتَعمرَةِ

البرجوازيـة وميســوري الحـال المُــوالين للاسـتعمار فــي فتــرة 
ـــذاك ، تخـــدم النظـــام  ـــت الســـينما آن الاحـــتلال ، حيـــث  كان

مــن ،يوجــد هنــاك «الإيــديولوجي للمســتعمر الفرنســي ، إذ 
العنصــرية مـن البلــدان المتقدمـة بعــض فـيجانـب المثقفــين 

...مـن أجـل الحريـةناميـةالكامنة ضد النضال فـي البلـدان ال
ـــم ينتظـــر الســـينمائي صـــناع الأوائـــل ، مـــن ن ون الجزائريـــول

في مجال لصعوبات التي يواجهونها لحلَّ الالسينما الفرنسية 
، فقـدالمناضـلةلاسـتعادة الوجـه الحقيقـي للجزائـر الإعلام 

الإعـلام اره لغـة باعتبـفـي نضـالهم  أهميـة الفـن السـابع وافهم
)14(».الوعي الثوريوالاتّصال و 

ـــ أي الســينما ـــــ فاضـحتُه بــلا شـك ، مــن خــلال  لكنهّـا اليــومَ
ترسانة الأفلام التّسجيلية والوثائقية التي صـوّرت منـذ العـام 

تــاريخ انتهــاء الاســتعمار الفرنســي 1962حتــى العــام 1895
بهـــا اليـــوم، مكتبــات العـــالم عامّـــة ، و  بــالجزائر ، وقـــد مُــلأتْ

شــيف الجزائــري فــي الفرنسـي خاصــة و نــزر قليــل منــه بالأر
انتظــــار الحصــــول علــــى كــــل مــــا يتعلّــــق بتــــاريخ فرنســــا 
الحقـائق التاريخيـة  الاستعمارية فـي الجزائـر ، ممـا يعنـي أنّ
حال من الأحـوال ، أن تُنسـى أو تُمحـى ، فـي  لا يمكن لها بأيّ
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عبــد الصــبور شــاهين، دار الــوعي للنشــر :العلاقــات الاجتماعيــة، ترجمــة

.87:، ص2013، 1والتوزيع، ط 

14 – Rachid boudjedra, Naissance du cinéma
algérien, François Maspero, paris, 1971, p : 43.


