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ات قصر أحمد باي دراسة نماذج  رة النخيل ع جدار   الزخرفة 

palm tree decoration on the murals of Ahmed bey Palace model study 
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ص:    الم

تمام  العصور الغابرة، و  رة بالتقدير و الا ذه ال سان، حيث حظيت  ة لدى الإ انة خاصة و مم تحتل النخلة م

ة، و امتد  ضارة الرافدية و المصر ا ضارات القديمة،  دا ع ا انت شا ة، كما  افة الأديان السماو مجدت  

ا ح العصور  ن، أما  العصور الوسطى بالمغرب الإسلامي، فقد تخ استعمال ن و العباسي الأمو الإسلامية الأو 

ا الم لمعماريا ذه الزخرفة، ليعود مجددا  الزخارف العثمانية، و استعمل ن جدران قصر أحمد  عماري ع  ي زائري ب ا

ارة الم رت الدراسة م زائري  عماري باي بقسنطينة، وقد أظ ات القصرا ار النخيل ع جدار    تنفيذ أ

لمات المفتاحية: ات؛الزخرفة؛قصر أحمد بايالنخلة ؛ ال دار و؛ ا س   .الفر

Abstract:     The palm tree occupies a special and distinctive place in the human being, 
The tree has been appreciated and respected in ancient times, It has flourished in all the 
heavenly religions. It has witnessed the ancient civilizations such as the Rafidian 
civilization and the Egyptian. In the Middle Ages in the Islamic Maghreb, the artist gave 
up this decoration and returned to the Ottoman decorations, The Algerian artist used it to 
decorate the walls of the palace of Ahmed Bey in Constantine, The study highlighted, the 
skill of the Algerian artist in the implementation of palm trees on the murals of the 
palace. 
Keywords:La Palme, Palais Ahmed Bey, décoration, fresques, peintures murales 

  
  

  : مقـدمـــة

ا مقام جليل لعظمة   - رة العرب المباركة، ل النخلة 

ستغل ح الأشواك استخدمت  ا  ل جزء ف ا، ف منافع

م  أك من  لغرض ما لذلك استحقت الذكر  القرآن الكر

ة  ا الله عز و جل بفضائل كث ن مرة فقد فضل إحدى و عشر

كيم  انت مصدر خ و بركة، وما إشارة الذكر ا حيث 

ا لل ار، فقد ورد ذكر ن الأ ا العالية ب ل نخلة إلا لشرف م

تون و النخيل و الأعناب  ت لكم به الزرع و الز  قوله "ين

ل الثمرات إن  ذلك لأية لقوم يتفكرون"النحل    11ومن 

ا     ة ،لذا نجد سان لدرجة كب غلغلت  حياة الإ فقد 

م،  م اليومية،  طعام م، بالإضافة إ  تفاصيل حيا شرا

ا المتنوعة، فنجد أن عنصر النخيل بأكمله ع مر  استعمالا

عت من  دران، و  ن و تنميق ا ستخدم  تز ان  العصور، 

ا الفنان المسلم تلبية للعقيدة  أ إل م المواضيع ال  أ

  الإسلامية.

داف البحث:   أ

سليط الضوء ع    مية البالغة للموضوع، أردنا  و نظرا للأ

، و الكشف عن جانب من جوانب  ذا العنصر الزخر

ذا الموضوع، وكذا  ة و دراسة  الإبداع، وذلك من خلال معا

ب  رة المباركة، و س ذه ال تمامنا الكب  معرفة  ا

تمام الم ا  العمائر عماري ا   ا و تمثيل

دف و  و ال ذه الدراسة  س إ تحقيقه من خلال  الذي 

رة المباركة  ذه ال مالية و الفنية لتمثيل  إبراز القيمة ا

مت   بقصر أحمد باي بقسنطينة، و العوامل ال سا

ا من خلال عملية التحليل و الوصف و البحث عن  ر تطو

ا الفنية   مصادر

الية البحث:   إش

رة ما العوامل المؤثرة و الم ار تمثيل  ساعدة  ازد

ات و  النخيل المباركة بقصر أحمد باي بقسنطينة؟ وما م

ل  خصائص الزخارف النخيلية المنفذة بقصر أحمد باي؟ و

ة العثمانية  ذه الزخرفة  الف ات وافدة  تمثيل  ناك تأث

ات السابقة؟   أم  استمرار للف

ية البحث   من
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ذه الدراسة ، وذلك  اعتمدت   ع المن الوصفي التحلي

ارة ميدانية للقصر و أخذ مجموعة من الصور،  من خلال ز

م  انب ا و أ ذه الزخارف لمعرفة ا ا تحليل  عد و

ذه الزخارف. ات الوافدة ع    التأث

ور الأول:  ةا   الدراسة النظر

ف النخلة -أولا   :عر

ء ينخله نخلا، وتنخله و انتخله: صفاه و اختاره،   نخل ال

ل ما صفي ليعرف لبابه فقد انتخل، و النخالة: ما تنخل  و

منه، و النخل: تنخيلك الدقيق بالمنخل لتعزل نخالته عن 

ط 1الباب  ية الأصل ففي ا لمة عر ، أما اصطلاحا: فالنخيل 

لمة (نخل، أ ع المسند  اليمن القديم ذكرت  و أنخل)و 

لمة المنخل  نه و مزارعه ومن نخل أخذت  سات النخيل و 

  .  2بكسر الميم أي مزارع النخيل

  النخلة  القرآن 1-

عا إ النخل  مواضع مختلفة  لقد أشار الله سبحانه و 

ا:   نذكر البعض م

ا جاءت بمثابة  ورد مصط النخيل و النخل  القرآن، وجل

ون تذك بنعم  الله عز و جل ع عباده، قال عز و جل:"أو ت

ا"{  ا تفج ار خلال لك جنة من نخيل و عنب فتفجر الأ

شأ جنات معروشات 91الإسراء: و الذي أ "}، وقال أيضا "و

تون و  له و الز وغ معروشات و النخل و الزرع مختلفا أ

لوا من ثمره إذا أثمر واتوا شابه  ا و غ م شا حقه  الرمان م

عام: ن"{الأ سرفوا إنه لا يحب المسرف   }141يوم حصاده ولا 

ومن قصص القرآن دائما، ذكر النخيل  قصة صاحب   

ين عن  ن و المتك عد ذكر المشرك عا  ن، يقول الله  نت ا

"و  عا ن، قوله  ن من المسلم مجالسة الضعفاء و المساك

ن  ما جنت ن جعلنا لأحد م مثلا رجل من أعناب و اضرب ل

ف: ما زرعا"{الك ما بنخل و جعلنا بي   }32حففنا

ا من فوائد جليلة و    لة عظيمة، لما ل ان للنخلة م لقد 

عا ع عباده،  ا الله سبحانه و  عم عم أ ة، و  فضائل كث

نا عامر بن سعد، عن أبيه ر الله عنه قال: قال  فقد أخ

ل يوم ع تمرات الن ص الله عليه و سلم:" من اصط بح 

ر ذلك اليوم إ الليل"     3وة لم يضره سم ولا 

فةال2- ة الشر   نخلة  السنة النبو

وقد ورد ذكر النخلة   السنة  السنة النبوية الشريفة

رة ال حنت إ الرسول ص الله  ا  ال ة ع أ النبو

معة،  ا  خطبة ا ئ عل ان يت ن عليه و سلم، فقد  وح

تار و إ سماع الذكر  نا ا ، اشتاقت إ نب صنع له المن

منه، فعن جابر بن عبد الله ر الله عنه، أن الن ص الله 

رة أو نخلة فقالت امرأة  معة إ  ان يقوم ا عليه و سلم 

ا؟ قال:"  من الأنصار أو رجل: يا رسول الله، ألا نجعل لك من

تم" فجعلوا له من معة دفع المن إن ش ان يوم ا ا فلما 

، ثم نزل الن ص الله عليه و  فصاحت  النخلة صياح الص

ي ع ما  انت تب ، قال:  ن الص ن أن سلم فضمه إليه، ي

سمع من الذكر    4انت 

عددت مجالات استعمال النخيل، فقد استعمل  البناء،  و

ما أن ع بد الله بن عمر فعن نافع مو ابن عمر ر الله ع

د رسول الله  ان ع ع د  ه:" أن الم ما أخ ر الله ع

د، و عمده خشب النخيل، فلم  ر ن، و سقفه ا يا بالل مب

ئا...."     5يزد فيه أبو بكر ش

انة النخلة ع العصور  -ثانيا   م

ار المقدسة  ا كعنصر  فقد ،عت من الأ شاع استخدام

ان م زخر أو رمزي، لذلك  ت رمزا لدى كث من الأمم، ومن أ

ة،  مية كب ا أ عط انت تقدس النخلة و  ضارات ال  ا

ن و  ادي ن و الأ ان للسومار حضارة وادي الرافدين فقد 

ا  تمثيل الطبيعة، إذ  تماما وولعا كب ن ا ن و الآشور البابلي

م، ومن أك  ا من فنو ا كب شغلت الزخارف النباتية ح

رة النخيل المستوحاة من طبيعة بلاد  المواضيع النباتية  

ن يضعون سعف النخيل  6الرافدين ان قدماء المصر ،كما 

ادئ،  ى تيمنا ببعث آمن و  ع المومياوات أو صناديق المو

ة إ السعادة و الرخاء ا   7ف ترمز عند الشعوب المصر ،نرا

ة ال ال المصر ا  الصور و الأش رة كث ذه ال قديمة، و

ن،  رة حتحور، تحوت، وم انت  آن واحد  الموفرة للغذاء 

ذع المزدوج أو  ل نخلة الدوم ذات ا ما يتجليان  ش ف

ة  صو رة مبدأ ا ذه ال ة  كذا يضفي ع رمز ي و الثلا

ة  8الدافقة ا  بناء أعمدة المعابد المصر ل ش ن  ولذلك استع

ا منذ عصر ا امسةوزخرف    9لأسرة ا

ا    قية القديمة قطعة نقدية عل ن الآثار الإغر ووجدت ب

ا ترمز  س و النخلة، بالإضافة إ أ صورة نخلة كرمز للتقد
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ان  10للنصر و التفاؤل  ، ونجد أن سعف النخيل عند الرومان 

ل قبول أثناء المواكب الاحتفالية  انت تحمل ب يرمز للنصر، و

انت عطي إ المصارع المنتصر، و أن شعارات  للانتصارات، و 

انت تمسك   ا  قب التارخية، فإ النصر و إن اختلفت ا

ضارة الرومانية من النخيل  اليد سعف نخيل، واتخذت ا

ا، فبعد ضم  اورة ل ن و للبلاد ا رمزا و شعارا لفلسط

ا  سك النقود وعل م قاموا  ن إ سلطا الرومان فلسط

ا رمزا للنصر و لفرش صورة نخلة ر  ن و أوراق مزا لفلسط

ن ق أمام المنتصر عت 11الطر انت  العصور الإسلامية  ، و

سبة إ العرب الذين  ، و بال رمزا من رموز الرخاء و الغ

عمة خلقت لتقدم الغذاء  راء ف تمثل  سكنون ال

رة مقدسة، ف من  ا المسلمون  عت سان، كما  للإ

ار  ن المعالم ذات  الأ ي ت ل نة لذلك اخت ن ا ال تز

ي  الصلاة وح ع  ع الدي ،كنافورات الوضوء و زرا الطا

ذا فإن بدن المئذنة مستمد 12المناشف الوضوء ، إضافة إ 

ا نموذجا  ل ي، فالنخلة تحمل  ش من بدن النخلة الأسطوا

ندس ا نظاما أو نظما  ية دقيقة املا للمئذنة و تحمل مع

ة  منتجاته،  ا الفنان بك لكيفية بناء المئذنة، كما استعمل

ال و الأنواع، و خ دليل  ش الأش ا  ا و يرسم فراح يزخرف

ذه  رة، وقوام  ع ذلك ما وجد بفسيفساء قبة ال

ار ذات جذوع وسيقان، ومما  ار النخيل، و أ الزخارف أ

انة عز  رة م ل مسلم، لاشك فيه أن لقبة  ال زة  نفس 

ف الموضع الذي عرج منه الرسول ص الله عليه و سلم إ 

ا عن  عب رة رمزا و  عت زخارف قبة ال السماء، لذلك 

نة   .13ا

ان الناس يقيمون أعيادا و  ي  د الفاط و المملو و الع

س  اره بملا نون أ انوا يز ، و  أفراحا أثناء موسم ج الب

نة سائية أثناء موسم الطرح و التلقيح الز   .14ال

زائر  العصر    ذا العنصر لأول مرة  ا واستعمل 

د من  ي فر الإسلامي بمدينة سدراتة، حيث وجد عنصر نبا

ون من بتلات، وضعت ع  ار النخيل يت شبه أ نوعه 

ا  د النخلة و ترتكز  وسط ل مروحة تذكرنا بتموجات جر ش

ط بارز  ، يو باستدارة جذع النخلة، ولعل  ع شر منح

ى إلا أن يخلد  عماري ذا مايدل ع تأثر الم بمحيطه إذ أ

ته ع زخرفته   .15بصمات بي

رة معظم الأماكن  ذه ال ت  ة العثمانية فقد ز أما  الف

اجيد الصلاة،  د القبور و  المقدسة و الأضرحة و شوا

رة السرو  انة  ا نفس م انت ل انت ترمز إ ف ، حيث 

نة  ار ا ونه من أ عت ، بحيث  انت ذات رمز دي اء، و ال

كة و السعادة و ا و  و رمز الكفاف، كما تدل ع ال

ا من المدلولات، ومن أك  الشموخ و الاستطالة و غ

ون،  ن،ف ترمز لعظمة ال سا عند المسلم ار تقد الأ

ل الأندلس لل ن المبعدين عن وترمز عند أ وعة و شوق و حن

شاط  م الأم، أما عند الصوفية ف ترمز لل م، إ وط ديار

  . 16الرو

ي: ال ور الثا   دراسة الوصفية و التحليلية للنماذجا

  دراسة فنية تحليلية للزخرفة -أولا

ف الزخرفة 1-   عر

ء نة وكمال حسن ال ، أما اصطلاحا 17الزخرف  اللغة ، الز

قة فنية  نة أو النقش بطر وم الأثري والف  الز و المف

فر ،أو الرسم ع الأشياء  مرتبة بمقاسات محددة ،سواء با

تفع به عام أو خاص  المنقولة ،أو الغ المنقولة مما ي

ا من  تم المسلمون بالزخرفة باعتبار ي  وقد ا التحف والمبا ،

مال ،ال نادا وسائل صنع ا عد صفة من صفات الله اس ذي 

مال " :" إنلقوله ص الله عليه وسلم    .18الله جميل يحب ا

خ حيث رسم ع  سان ما قبل التار بدأت الرسوم منذ إ

ان  يوانات ال  فه بصور مختلفة لبعض ا جدران ك

سان بالفطرة  تلفة، فالإ ا، و كذا بالزخارف ا يصطاد

مال، ومنذ  ته البدائية نقش ذواق ل شأته الأو  بي

ش فيه،  ع يط الذي  سان با وزخرف و أبدع، حيث تأثر الإ

ون  خياله جملة من الأساط  يطة به، ف و آمن بالقوى ا

واكب و النجوم و  ا مثل ال ة آمن  رافات، و ابتدع آل و ا

ه ورسوماته و زخارفه، و  ا  أساط ا، و أدخل القمر وغ

ن  ا  مواد ش ب ل شأت  مخيلته صور من الفنون 

د بذلك الكث من الرسومات  ش ارته و ر خياله، و  ا م ف

اي شمال إسبانيا و  س ا ع خليج  وف ألتام ع حوائط ك

ا من الأماكن   .19غ

ص و تقنية الزخرفة عليه 2- ف ا   عر

ن  س و لفظ أ معرب، من ج و الذي يط به و لغة: و

س  السيوم المائية ، كما يطلق عليه ا يتات ال و ك و

ن ع  ام الذي  س ا طحن ا لسرعة تصلبه ، و
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ة من  سبة الماء  170مْ إ 150درجة حرار م ْ،ليتخلص من 

ا ابن خلدون فيقول : <<...ومن 20الموجودة فيه صف ، و

ين كما يصنع من صنا عة البناء ما يرجع إ التنميق  ،وال

ص يخمر  الماء ،  سمة ،من ا ال ا يطان الأش فوق  ا

ل ع التناسب  ش ثم يرجع جسدا ،وفيه بقية من البلل ف

ديد إ أن يبق له رونق  ،ورواء...>> ما بمثقاب ا   21تخر

ص:3ـ 5   ـ تقنيات الزخرفة ع ا

صاص إ مرحلة أخرى، و عد تحض  ينة، يمر ا ال

ال الزخرفية ال  مرحلة تنفيذ أعماله الفنية المتمثلة  الأش

م  ل المرغوب، وتتمثل أ رسمت مسبقا ع حسب الش

  خطوات التنفيذ  الزخرفة بصفة عامة فيماي :

ال  ا، حيث ترسم الأش مرحلة الرسم: يمكن القيام به يدو

ا ع الورق المقوى، ثم تنقل ع الزخرفية المرا د تطبيق

قة المستعملة  قصر أحمد باي   دران، أما الطر ا

قة الرسم المباشر، وذلك أن رسومات  قصر أحمد باي  طر

ا تختلف  ا إ صنف واحد إلا أ ا و انتما شا بالرغم من 

ا  ردة، و نم بأ ن ا ا بالع د شا اختلافا طفيفا يجعلنا 

قة مباشرة، حيث تتم عملية الرسم المباشر ر  سمت باليد بطر

ق اعتماد الفنان ع قدراته الفنية و الإبداعية،   عن طر

دران   22تحض التصميم الزخر مسبقا للتنفيذ ع ا

سكو: - ن تقنية الفر سك ع نوع من التلو أطلق اسم الفر

ي الذي ينفذ ع الملاط الملو  ر الما د، أو التصو نة حديث الع

لمة  عد اختصارا ل ذا اللفظ يفيد مع الرطب، و الذي  و

pinttre al fresco  ما د، و ر ع الملاط حديث الع أي التصو

ر ع الملاط الرطب، فمن  و عبارة عن التصو سك  أن الفر

المسلم به أن عملية تنفيذه يجب أن تتم ع مسطحات صلبة 

ة، إما من ا ام كب ر الصلب أو الطوب محروق، ذات أ

ة  ائط، ف صا ا ا ان نوع المادة المصنوع م ما  وم

ل  سب و مقادير و أسلوب خاص ل لتحمل البياض ولكن ب

ة،  ون جدران القصر جافة وتخلو من الرطو جب أن ت نوع، و

ية، فإذا تأكد ذلك يمكن تحديد الأسلوب  و الأملاح ا

قة  الأمثل لوضع طبقات البياض ذه الطر ائط، وتتم  ع ا

ا بالألوان  ص، ثم يرسم عل دران بطبقة من ا بأن تك ا

شرب  ن، ح ي و ل ص، أي و المذابة  الماء، قبل جفاف ا

ص اللون أثناء جفافه   .23ا

أما عن الأدوات الأساسية ال اعتادوا عاملو الملاط  

سك  الم ا  صناعة لوحات الفر ن و استخدام سطر

ما الشكلان الأساسيان  ة التنعيم و الصقل و كذلك مم

عة و مستطيلة  ال أخرى معينة، ومر ما أش ثقت ع اللذان ان

شب،  ما من ا ا مصنوعة من المعدن، و أيد ل ل، و  الش

ة  واب وأوان صغ ا أيضا أ ومن الأدوات ال يجب توفر

ا الفنان، بالإضافة  إ م ستخدم ان مخصص للألوان 

ان لتعليق أداة  مسطح لتحض اللون قبل الطلاء، به م

ا وصقل  ة الألوان الزائدة و امتصاص سو ية خاصة ب خش

لط،  عملية ا اصة  عض الملاعق ا ا، مع  عد تلو الصورة 

م  انت من أ ن أو الفرش فقد  و تحديد اللون، أما الفراج

انت من الأدوات المستعملة  تنفيذ اللوحات ا ة، و  دار

  1انظر لوحة.24الألياف النباتية

ات قصر أحمد باي -ثانيا   تمثيل النخلة ع جدار

تم     ذه المعماري ا ة  ي بك زائري  العصر العثما ا

ا  انة خاصة، حيث اعتمدوا عل ا م رة المباركة، و أو ل ال

ذه العمائر ال  ن  م، ومن ب م و تحف ن عمائر قام  تز

ا بالعناصر النخيلية نجد قصر أحمد باي بقسنطينة،  يي ب

ن من ( م)، 1826ه/1243ب القصر ع مرحلت

لف قائد الدار 1835ه/1252م) و (1830ه/1247( م)، وقد 

ر  ن أم و بدوره ع عة و مراقبة س الإنجاز و بلبجاوي بمتا

ي، و القصر مستطيل طا ي و ا اج ا ما ا ن و  البنائ

ع ع مساحة تقدر ب ل ي ع، 2م5606الش ون من أر   يت

ما حديقة النخيل  سية تفصل بي ات وثلاثة أجنحة رئ مستو

ة لقصر أحمد باي  دار ن الرسومات ا تقال، تز و حديقة ال

، مقسمة ع الأجنحة التالية: جناح 2م1609مساحة تقدر ب

جناح ، و  2م120، وجناح وسط الدار2م418حديقة النخيل 

وض ذه الزخارف ع 2م150 25حديقة ا ،لقد جسدت 

اج أحمد باي، ال تبدأ من  ص من خلال رحلة ا مادة ا

روسة  زائر ا مدينة قسنطينة بجسر القنطرة، ثم مدينة ا

س و مدينة طرابلس  ا، وكذلك تو (العاصمة) وسط أسوار

ة، إضافة إ مدينة رة و الإسكندر جدة  الغرب و مدينة القا

و أن  ذكر ف ع البحر الأحمر، و مكة و المدينة المنورة، و

اج يوسف  ذه الرسومات يد ا أحد اللذين قاموا بوضع 

ذه الفنون بمصر  زائر العاصمة، قام بتعلم  من مدينة ا

ناء القصر  ور، ثم رجع إ بلده، ولما علم ب عند معلم مش

ي يج اج أحمد باي خدماته  ح ع ا سد رحلته اق
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ن من مدينة قسنطينة ذه الرحلة 26بمساعدة فنان ،ونجد 

ناح الشتوي للباي   مجسدة  قصر أحمد باي  جدار ا

ديقة  ي و الشر  نو دار ا ات، و كذا  ا ل ا

ار النخيل،و  ات رسمت أ دار ذه ا النخيل، وضمن 

ا: عرض نماذج م   سنقوم 

ناح  دار الشما  ذا ـ ا ة للباي: نفذ  الإقامة الشتو

ة زخارف  دار ذه ا و، تحمل  س قة الفر النموذج بطر

ة، حيث رسمت النخلة خلف مب ذو  متنوعة نباتية و عمائر

ن، (أنظر صورة  ل به 1طابق ع الش ) الطابق الأر مر

ل مشابه  ع الش و مر شرفة، أما العلوي ف ت  فتحات ي

ذا المب رسمت نخلة للأر إلا أنه صغ ا م، وخلف 

ا  ذا 13طول ا لا يرى منه إلا القليل، لأنه مغطى  سم، جذع

ذع، يبدو خشن السطح  ة ل ة العلو المب ماعدا من ا

ة) الملتصقة  مكسيا بأعقاب السعف(الكرناف أو الكر

ا سبعة أوراق منحنية نحو الأسفل،  تفرع من جذع ذع، و با

ن السعفة و الأخرى، غ منتظمة التوز  ع، مع وجود المسافة ب

ن و  ضت سرى للنخلة و جاءتا عر ة ال ما  ا اثنان م

ة  اية حادة، أما  ا يان ب ن ثم تضيقان ح تن لت طو

ا  عة أوراق نخيلية الأوراق السفلية م اليم للنخلة، فنجد أر

جيا باتجاه الأع لتصبح قص لة، ثم تنقص تدر ة، أما طو

 ، رأس النخلة فرسمت فيه سعفة نخيلية منتصبة نحو الأع

ن النخلة، ورسم  وسط السعفة خط  ا مائلة نحو يم اي

ثق  و يمثل العرق الأوسط للسعفة، و تن باللون الأسود، و

ة، و المتفرقة. ة و القص طوط الصغ عض ا   منه 

ة للباي: يمثل ية للإقامة الشتو نو ة ا ذا النموذج  ـ ا

د الرسول  القرب من م رحلة الباي إ المدينة المنورة، و

خل ص الله عليه و سلم، حيث رسمت ثلاث نخلات دا

سبة للنخلة الأو2إطار(أنظر صورة الميل و  شديدة ) ، بال

و مقوس و  ا ف ل المروحة أما جذع ا العام ش ل تتخذ  ش

ل، و  منتصفه سعف عر  ساوي عرض رقيق جدا وطو ض 

ن غ  ذه النخلة ع ورقت ايته، و تحتوي  ذع ح  ا

ا  شأ ا مدة منذ  ن و غ مكتمل النمو، أي لم يمر عل بارزت

ل  ا أوراق مقوسة الش ا،و تل م و يبدو ذلك من صغر 

لة لنا رأس  ل منتظم و متبادل، مش ش ذع  موزعة حول ا

، ف  نخلة متدلية، أما النخلة الوسطى الملتصقة بالأو

ا قليلة الميل و ذات انحناء خلفي، و تتم بقلة  ا إلا أ ة  شب

ة اليم  سبة للنخلة الثالثة فرسمت  ا السعف، أما بال

ا جاءت مائلة  ل إلا أ ن، تتخذ نفس الش ن السابقت للنخلت

ن، وجاءت النخلات الثلاث ع  ة المعاكسة للنخلت إ ا

ل م ذه النخلات باللون الأزرق ع ش روحة، وقد لونت 

و س قة الفر   أرضية بيضاء بطر

ة للباي: رسم الم ة الشمالية للإقامة الشتو النخلة  عماري ـ ا

دار(أنظر صورة  ذا النموذج  أع ا )، ولعل الغرض 3 

ا، و  مال الطبيعة و روع باه الناضر  و لفت ان من ذلك 

س الف ا  فتح ا أ ا  با، أبرز ا ترت لديه، حيث اختار ل

ار النخيل و  أ ار مختلفة  خط مستقيم ضمن أ

 ، ا ضمن منظر طبي ال ا و أش ام السرو، باختلاف أ

ذه النخلة بطول متوسط  ت  ا جذع 9ولقد تم سم، ل

ل غ  ش مستقيم يتفرع منه سبعة أوراق سعفية موزعة 

س ة ال رى للنخلة ثلاث سعفات و منتظم، إذ نجد  ا

نة، و  ا مدببة الرأس و مس عة سعفات م ة اليم أر ا

لة لنا  ل منح نحو الأسفل مش ش ذه السعفات  جاءت 

ة نلاحظ  دار ذه الصورة ا رأس نخلة متدلية، ومن خلال 

ا  وحدة جمالية لونية جميلة،  المعماري أن  ن  تقديم

ن أسلوب الو  ا ب قة جمع ف ع الزخر بطر اقعية و الطا

ارته، ولقد نفذت  زخرفية إبداعية عكست قدراته الفنية و م

و س قة الفر   بطر

ذه اللوحة  ديقة النخيل: رسم   ي  نو دار ا ـ ا

ل غ منتظم حول  ش ة مجموعة من النخيل  دار ا

، إذ نلاحظ  سواحل المدينة، وقد اتخذت الأرضية اللون الب

 لون الأرضية، ففي المناطق الساحلية لونت باللون  اختلاف

ة و شبه  راو اب، أما  المناطق ال سبة إ ال الب 

سبة إ لون الرمال، وقد  ة فلونت باللون الأبيض  راو ال

ذه النخلة تارة منفردة وتارة مزدوجة أو مجتمعة  رسمت 

ل بذلك واحة نخيلية، ونجد ا جانب النخيل  ش ناك ل

البحر و الراية ال لونت باللون الأبيض(أنظر  رسوم أخرى 

ا الأمم 4صورة )، و الراية من الرموز  و الشعارات ال عرف

أن النخلة ه منذ القدم و لعل رسم النخلة بجوار الراية مبتغا

انة عالية  ا من م عد رمزا و شعارا للدولة، لما ل  الأخرى 

ن   لدى المسلم

دار ا شر  ـ ا ة للباي: تن ناح الإقامة الشتو ي  نو

ة و ح  م و كب ة ا ام مختلفة صغ ي بأ أطراف المبا
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ذه النخلة بجذع قص 2متوسطة(أنظر صورة  )، و تتم 

ار النخيل، حيث جاء  و مختلف تماما عن جذوع با أ ف

نا نحو  لما اتج صغر  ضا جدا و  الأسفل غليظا وعر

، و  شر حول أطراف الأع ذع سعف من ذا ا تفرع من 

ا البعض، ونجد  عض ل غ منتظم و متلاصق مع  ش ذع  ا

ت بتاج كثيف و  ذا تم ن السعفة و الأخرى و  ة ب مسافة كب

رأس نخلة مفتوحة و متدلية، لونت باللون الأزرق ع أرضية 

و. س قة الفر   بيضاء بطر

  خاتمة:

تج  ست   مايمن خلال البحث 

ضارة  المعماري ـ استعمل  ا ضارات القديمة  منذ ا

ة عنصر النخيل  زخارفه، وامتد  الرافدية و المصر

ن و  الأمو ا ح العصور الإسلامية الأو  استعمال

ن أما  العصور الوسطى بالمغرب الإسلامي،  فقد  العباسي

ار النخيل  تمثيلاته ا لفنية، تخ الفنان عن الزخرفة بأ

ذا العنصر ليعود مجددا  الزخارف العثمانية و  وغاب 

ة   بك

، حيث احتوت ع  المعماري ـ لقد قام  بتجسيد النخلة كما 

ذع و السعف و الكرناف، غ أنه لم  ا من ا جميع عناصر

  يرسم ثمار التمر ولا  نخلة واحدة

دران من خلال  صية ع ا ـ قامت عملية الزخرفة ا

دران إ وحدات ثم وزع المتقس ار النخيل  عماري يم ا أ

و اللون  ا، ولونت باللون الأزرق و بحسب ا الذي يلائم

ات العثمانية. ية، ف من التأث   المفضل لدى العثمان

م الم زائري العناصر الزخرفية الطبيعية  عماري ـ لقد استل ا

ار  ن جدران القصر بأ ي ا، فقام ب مستوحاة من و تأثر 

رت  ه، وقد أظ ا أحمد باي خلال رحلة  المدن ال زار

ارة  الم زائري  تنفيذ أعماله الزخرفية  عماري الدراسة م ا

عمقه الوا  أسلوب تنفيذ   ه.و

ال و الصور: -ثالثا   الأش

و1اللوحة س ستعمل  تقنية الفر عض الأدوات ال   :  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ة     المصدر:عن حمدوش ز  

  رة النخيل خلف مب): 1( الصورة

  

  
ارة ميدانية  للقصر: المصدر         ز

ار النخيل): 2( الصورة ا أ ة المدينة المنورة تز   جدار

  

  

الفرر

المبارد 

السكاكين

 طريقة الرسم بتثقيب
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ارة ميدانية  للقصر: المصدر       ز

رة ): 3( الصورة   السرو رة االنخيل بجوار 

        

  
ارة ميدانية  للقصر: المصدر     ز

سكو): 4( الصورة   رة لنخيل بأسلوب الفر

                        
ارة ميدانية  للقصر: المصدر                       ز

  . قائمة المراجع:

  الكتب:

ي الفضل محمد بن مكرم، لسان   ـ ابن منظور جمال الدين أ

  مصر، دت.، دار المعارف، 1العرب، ط

وت ، ـ  ابن خلدون عبد الرحمان ، المقدمة ، دار العودة ، ب

1981.  

يح البخاري ،ط ، دار 1البخاري محمد ابن إسماعيل، 

  .1997السلام، السعودية، 

خ، وتراث، غذاء،  يم عبد الباسط عودة،نخلة التمر تار ـ إبرا

ن،  ، البحر   .2014ودواء، إصدار مركز ع الثقا

او لق  عالم ـ ا ائب ا ش محمد إسماعيل، من 

رة،  بية، القا   .2006النبات، الدار الذ

ف آخر  اج أحمد باي بن محمد الشر خلف الله شادية، ا

صية1850- 1784بايات قسنطينة  من خلال  -انجازات -م(

د مادية)،مطبعة الديوان    .2014شوا

شورات الر  اج أحمد باي و قصره، م ر، ا جاء رحال الطا

زائر ،   .2016،ا

ش ع أحمد، الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة   ـ الطا

، ط ن الأموي و العبا راء الشرق 1العصر ، مكتبة ز

رة،    .2000القا

ر،  ـ العبا عبد القادر باش أعيان، النخلة سيدة ال

غداد،    .1964مطبعة دار البصرة، 

ي حامد و السيد محمد ع بد الفتاح، الآثار ـ قادوس عزت ز

ة،  امعية، الإسكندر نطية، دار المعرفة ا القبطية و الب

2011.  

ميلة  ،دار الشروق ـ  محمد عمارة ، الإسلام والفنون ا

رة ،ط   .1991، 1،القا

بو رو جاك،موسوعة الأساط و الرموز الفرعونية، ـ  ت

لس الأع للثقاف 1ترجمة: فاطمة عبد الله محمود،ط ة، ،ا

  .2004مصر، 

  المقالات:

ن، ن ياسم ا  الفن  ـ صا ياسم ا و تطور شأ الزخرفة 

بية  لية ال العرا القديم( ضوء نماذج منتجة)، مجلة 

  .2013، جامعة بابل، 12الأساسية، ع

داري  ـ  ر ا ر شمس الدين محمد، فن التصو محمود 

ات  دار الفنية مصر الفرعونية و أثره ع تصميم ا

  ،دت8الزجاجية المعاصرة، مجلة العمارة و الفنون،ع

  الاطروحات:

ا  الفن القبطي، ـ  ة ودلالا ب الدين دعاء محمد، الرمز

ادة الماجست  الأثار و الدراسات اليونانية و  مذكرة لنيل ش

ة،  لية الآداب، جامعة الإسكندر   .2009الرومانية،
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يم، العناصر الر  ة الزخرفية ع المنتجات ـ جمعة إبرا مز

ة فنية،  ة العثمانية، دراسة أثر زائر خلال الف الفنية  ا

د الآثار،  ادة الماجست  الآثار العثمانية، مع مذكرة لنيل ش

زائر   2011-2010، 2جامعة ا

صية  عمائر المغرب الأوسط و  يلة، الزخرفة ا ـ رز ن

تحليلية مقارنة، رسالة م)، دراسة 14- 13ه/8-7الأندلس (

ادة الدكتوراه  العلوم تخصص علم الآثار و  لنيل ش

سانية و الاجتماعية،  لية العلوم الإ يط،قسم الآثار،  ا

ي بكر بلقايد    .2015-2014جامعة أ

د  ة  الع زائر فة، الفنون التطبيقية ا ـ طيان شر

ادة الدكتوراه  الآثار  ي، أطروحة لنيل ش الإسلامية، العثما

زائر،  د الآثار، جامعة ا   .2008-2007مع

لط محمد، الفنون الزخرفية بالمغرب الأوسط  العصر  ـ 

د الآثار،  ، مع ست ادة الماج مادي، مذكرة لنيل ش ا

زائر،    .2009-2008جامعة ا

، فضائل النخلة و ـ  المداخلات: ي نادر السنو العمرا

ة،  لية الآداب، جامعة مؤتمر النخلةالتمور  السنة النبو  ،

  مصراتة

ية•  كتب باللغة الأجن

Arseven, les art décoratifs turcs, Istanbul. 

    

  
  

  

  

  

  

  

      
وامش:.    ال

1  

                                                           
ي الفضل محمد بن مكرم، لسان العرب،1  ـ ابن منظور جمال الدين أ

  .4378، دار المعارف، مصر، دت، ص1ط

                                                                                       
خ، وتراث، غذاء، ودواء، 2 يم عبد الباسط عودة،نخلة التمر تار ـ إبرا

ن،  ، البحر   .16-15،ص ص2014إصدار مركز ع الثقا

يح البخاري ،ط3 ، دار السلام، 1ـ البخاري محمد ابن إسماعيل، 

  .1238،ص1997السعودية، 

  .414صدر السابق، صـ البخاري ابن إسماعيل، الم4

ة، 5 ، فضائل النخلة و التمور  السنة النبو ي نادر السنو ـ العمرا

لية الآداب، جامعة مصراتة، صمؤتمر النخلة  ،25.  

ن،6 ن ياسم ا  الفن العرا  ـ صا ياسم ا و تطور شأ الزخرفة 

بية الأساسية، ع لية ال ، 12القديم( ضوء نماذج منتجة)، مجلة 

  .186، ص2013معة بابل، جا

س 7 م نة المقدس،الاتحاد، ا مارس 10ـ عناية عزالدين، النخلة قر

  .1، ص2016

بو رو جاك،موسوعة الأساط و الرموز الفرعونية، ترجمة: 8 ـ ت

لس الأع للثقافة، مصر،  1فاطمة عبد الله محمود،ط ، 2004،ا

  .326ص

ة 9 ا  الفن القبطي، مذكرة لنيل ـ ب الدين دعاء محمد، الرمز ودلالا

لية الآداب،  ادة الماجست  الأثار و الدراسات اليونانية و الرومانية، ش

ة،    .192ن ص2009جامعة الإسكندر

ر، مطبعة دار 10 ـ العبا عبد القادر باش أعيان، النخلة سيدة ال

غداد،    .26،ص1964البصرة، 

  .192جع السابق، صـ ب الدين دعاء محمد، المر 11

  .Arseven, les art decoratifs turcs,Istanbul,p70ـ 12

لق  عالم النبات، الدار 13 ائب ا ش محمد إسماعيل، من  او ـ ا

رة،  بية، القا   . 13، ص2006الذ

ة الزخرفية ع المنتجات الفنية  14 يم، العناصر الرمز ـ جمعة إبرا

ة العثماني زائر خلال الف ادة ا ة فنية، مذكرة لنيل ش ة، دراسة أثر

زائر د الآثار، جامعة ا - 2010، 2الماجست  الآثار العثمانية، مع

  .81، ص2011

مادي، 15 لط محمد، الفنون الزخرفية بالمغرب الأوسط  العصر ا ـ 

زائر،  د الآثار، جامعة ا ، مع ست ادة الماج - 2008مذكرة لنيل ش

  .95، ص2009

ي، 16 د العثما ة  الع زائر فة، الفنون التطبيقية ا ـ طيان شر

د الآثار، جامعة  ادة الدكتوراه  الآثار الإسلامية، مع أطروحة لنيل ش

زائر،    .319ص، 2008-2007ا
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  تت
  
  

                                                                                       
ابن منظور أبو الفضل جمال الدين محمد بن  مكرم، المرجع السابق، ـ 17

  17ص

رة محمد عمارة ، الإسلام والفنو ـ 18 ميلة  ،دار الشروق ،القا ن ا

  .29، ص1991، 1،ط

داري  مصر 19 ر ا ر شمس الدين محمد، فن التصو ـ محمود 

ات الفنية الزجاجية المعاصرة،  دار الفرعونية و أثره ع تصميم ا

  .280،دت،ص8مجلة العمارة و الفنون،ع

  . 981ـ ابن منظورـ أبو الفضل جمال الدين محمد، ص 20

وت ، ـ 21  1981ابن خلدون عبد الرحمان ، المقدمة ، دار العودة ، ب

  .324، ص 

صية  عمائر المغرب الأوسط و الأندلس (ـ 22 يلة، الزخرفة ا - 7رز ن

ادة الدكتوراه  14-13ه/8 م)، دراسة تحليلية مقارنة، رسالة لنيل ش

لية العلوم  يط،قسم الأثار،  سانية العلوم تخصص علم الآثار و ا الإ

ي بكر بلقايد    .14-13، ص ص 2015-2014و الإجتماعية، جامعة أ

ن 23 ش ع أحمد، الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة  العصر ـ الطا

، ط رة، 1الأموي و العبا راء الشرق القا   .65،ص2000، مكتبة ز

ي حامد و السيد محمد عبد الفتاح، الآثار القبطية و  24  قادوس عزت ز

ة،  امعية، الإسكندر نطية، دار المعرفة ا   .88، ص2011الب

ف آخر بايات ـ 25 اج أحمد باي بن محمد الشر خلف الله شادية، ا

صية1850-1784قسنطينة  د  -انجازات -م( من خلال شوا

  92، ص2014مادية)،مطبعة الديوان 

شورات الرجاء ،ا26 اج أحمد باي و قصره، م ر، ا زائر ـ رحال الطا

  106، ص2016،
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