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 ملخص	ا�قال			

�ح���������� �ـ �الروائي �سردي�ـالسرد ��ولية��ي�فعل�تخيي�ي �ا�ادة �كو��ا �"ي �'نتاج��دبي �"ي تكمن�أهمية��سطورة

�دون�3ستلهام�من��سطورة� �و�متع5�ا �تحقيق�شعري5�ا أصبحت�النصوص�السردية�الحديثة�و�ا�عاصرة�،�=�يمك;�ا

�،�ففي�النص�الواحد�يجمع�الكاتب �أو�فكريا �تيمات�متعالية�تتماSى�ضمن��بنائيا بZن�أساط�XZالXYاث�العالمU،بصف5�ا

�أو�عن�غ�XZقصد �لحظة�الكتابة�قصدا U`بعض�.النسق�الف� �يحاول�الروائي�أسطرة Uال�� �تلك�الفنيات�السردية أو�"ي

�تخيله �أو�"ي �ا�ؤسطرة �لغ5�ا �"ي �السردية �مستوى�البنية �إjى �بالحدث�أوالشخصية �يرتفع �حZن �السردية �ذي�تأثيثاته ا

�متعاليا �سرديا �نصا �بصف5�ا ��سطورية �بالتيمة �3ستعانة �إjى �اللجوء ��سطوري�دون ع
ْ
�فعل�.الوق وذلك�عن�سبيل

�ا�الف`�Uالجماjيxي�وح���"ي�جانzسطرة�بغية�ترسيخ�جذور��دب�برحم��سطورة�"ي�بعدها�'نساني�والتاري�.  

�بأن�� ��� �منظري�ا�نهج��سطوري�القائل �عن�و�باعتقاد �منحولة"دب�عبارة �أسطورة�" أسطورة ��دب�كله أو�أن�

م��احة�عن�أصولها��فهم�يجردون�باعتقادهم�هذه��عمال�'بداعية�التالية�ل�سطورة�من�جينة�الخلق�و�'بداع�و�=�

اع��قاييس�تعدي��لتلك��سطورة�،�فٳن�ذلك�ينفي�عن�'بداع�طبيعته�الحية�ال��Uتأبى�3نصي.يرون�ف��ا�سوى�كو��ا

فا�سطورة�مرجع�جماjي�و�.. ثابتة�،�كما�ينفي�عنه�كونه�نشاطا�تخييليا�تتجدد�أسئلته�بتجديد�أسئلة�الواقع�و�مثXZاته

فكري�يغتذي�و�يغت`�Uمنه��دب،�و�ليست�أسرا�للروح�'بداعية�و�خنقا��نفاسها�التجديدية،�و�=�قيدا�لرغبة�الكاتب�

  .جيات�مجتمعه"ي�التعب�XZعن�قضايا�عصره�و�حا

�فٳن�الرواية�من�منظور�آخر�متخيل�سردي�مفتوحة�ع�ى�� �كانت��سطورة�Sي�خ�صة�'بداع�البشري��ول�، وذا

صر�فعال�جميع��جناس��دبية�و�غ��XZدبية�بما�ف��ا�أ��ا�توظف��سطورة�نفسها�و�تتعامل�معها�ع�ى�أساس�أ��ا�عن

  .وائيو�'بداعية�للر "ي�بناء�الرؤيا�الفكرية�

الروائي��للرواية�ا�عاصرة،�وبذلك�اسعفت�لقد�أتاحت�آليات�التضمZن�والتعالق�تجديد�النفس�الحكائي�والسردي����

�أكسب�الرواية� �،وهو�ما �'بداعية �أدواته �تجديد �"ي �وغXZها �وأسطورية �تاريخية �وفنية �تعبXZية �استثمار�أشكال ع�ى

�تتنفس�بأك��Xمن�" �رئة �باعتبارها �متجددة �التعالق�و3ستثمار�ا�تنوع�وتجديد�أنفاسا �،فهذا متنفس�وشريان�ونافذة

�والحقائق�� �الواقع �رؤية �قواعد �وخرق �ا�حتمل �وبنية �السرد �وأساليب �والXYاكيب �ا�فردات �"ي �باستمرار الحديث

حويلها�ع�ى�كل�هذا�كان�يتغذى�من�رئات�أخرى�ذات�بنيات��مختلفة��يتم�ت..والبد �يات�"ي�ع�ق5�ا�بالكتابة�وبا�تلقي�

  . سك��Uالف`�Uو'يديولو¡ي

Résumé 
Le roman et l’hypertexte légendaire 

Le recours à la légende dans toute production littéraire tient au fait que cette dernière 

représente la matière première dans tout acte narratif imaginaire. Il en est ainsi, car la 

narration ne peut se réaliser son aspect poétique que si elle s’inspire de la légende aussi bien 

sur le plan structural que thématique. C’est ainsi que dans le même texte, le romancier tente 
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de réunir des légendes appartenant au patrimoine universel, et ce, en nourrissant sa narration 

de thèmes légendaires ou en l’agrémentant, sur le plan purement esthétique, d’images propres 

à ce genre. 

Cependant, certains critiques croient que la littérature n’est autre que la réécriture 

de la légende. Ces derniers emprisonnent ainsi le roman dans le contexte légendaire et dénie 

au romancier toute créativité et tout acte imaginatif. Ceci est d’autant plus contestable que 

même si on s’inspire de la légende, le romancier use de toute son imagination créative pour 

exprimer et interroger le monde à un moment donné de l’Histoire. Ainsi, nous croyons que si 

la légende a été la forme d’expression littéraire originelle, le roman ouvre d’autres 

perspectives dans la mesure où il intègre la légende et bien d’autres genres pour devenir le 

genre le plus complet. Par conséquent, nous pouvons considérer, et à juste titre, le roman 

comme étant un réceptacle des genres littéraires dont la légende n’est qu’un élément parmi 

tant d’autres, et ce, en dépit de son importance incontestable. 

�ح����������� �السرد�الروائي�ـ �ـ تكمن�أهمية��سطورة�"ي�'نتاج��دبي�"ي�كو��ا�ا�ادة��ولية��ي�فعل�تخيي�ي�سردي�

�دون�3ستلهام�من��سطورة� �و�متع5�ا �تحقيق�شعري5�ا أصبحت�النصوص�السردية�الحديثة�و�ا�عاصرة�،�=�يمك;�ا

�،�ففي�النص�الواحد�يجمع�ال �أو�فكريا �تيمات�متعالية�تتماSى�ضمن�بنائيا كاتب�بZن�أساط�XZالXYاث�العالمU،بصف5�ا

�أو�عن�غ�XZقصد �لحظة�الكتابة�قصدا U`بعض�.النسق�الف� �يحاول�الروائي�أسطرة Uال�� �تلك�الفنيات�السردية أو�"ي

�ت �أو�"ي �ا�ؤسطرة �لغ5�ا �"ي �السردية �مستوى�البنية �إjى �بالحدث�أوالشخصية �يرتفع �حZن �السردية �ذي�تأثيثاته خيلها

�متعاليا �سرديا �نصا �بصف5�ا ��سطورية �بالتيمة �3ستعانة �إjى �اللجوء ��سطوري�دون ع
ْ
�فعل�.الوق وذلك�عن�سبيل

�ا�الف`�Uالجماjيxي�وح���"ي�جانzجسد�.�سطرة�بغية�ترسيخ�جذور��دب�برحم��سطورة�"ي�بعدها�'نساني�والتاري�ا

منبع��دب�ومنهج�النقد،وكما�"ومن�هنا�كانت��سطورة�و=تزال�.جائبيتهحكيا�وسردا�"ي�'دهاش�وتغريب�ا�حكي�وع

وكل�إنزياح�.أنّ��دب�هو�طريقة�"ي�التعامل�مع��سطورة�،فإنّ�النقد�راصد�يتتبع�3نزياحات�ال��Uتظهر�"ي�¥ثار��دبية

و"ي�هذا�3نزياح�يكمن�..روح�عصره�"ي��سطورة�يتصوره��دب،�يضطره�إjى�تعديل�ليت�ءم�العمل��دبي�مع�ذاته�ومع

  2.."التجديد�"ي��دب

يفتح�فعل��سطرة�"ي�العمل�الروائي�باب�الولوج�إjى�بنيات�سردية�عجائبية�وذلك�بتغريب�م�مح�وهيئات�الشخصيات�

�لدى�القارئ  �وا�علوم�مسبقا �ا�توقع �Sي.وتجنب�الوصف�الواق»ي �بنكراد �سعيد �يعرفها �كما ليست�خلقا�:"فا�سطرة

�يؤثث�الكون�'نساني�ا �=رابط�بينه�وبZن�ما �داخل�لعالم�خياjي �يقوم�بنقل�الحدث�الواق»ي �هو�إجراء لعادي�،وإنما

القارئ،وهذه��حداث�من�خلق�مسافة�بي;�ا�وبينإ��ا�ما�يُمكن�الكائنات�و .3"ع�ى�حد�تعب�XZتوماس�بافيل"حدود�الخرافة

حداث�وهذه�� "فبقدر�ما�تصبح�هذه�. ا�سافة�وحدها�تجعل�من�حقيقة�الحكاية�أك°Xمن�حقيقة�الواقع�وأك��Xم;�ا�تأثXZا

�'مساك� �ع�ى � �أك°X" الواق»ي"الكائنات�مستعصية �بشكل �ومرئية �قريبة �تصبح �للتخلص�من�. 4"بقدرما �صيغة إ��ا

� �بالعام�وتمجيده �الخاصة.الخاص�"ي��فق�3حتفاء �السارد�بصياغته�بطريق5�ا �ماتقوم�الرواية�ع°�Xصو³�ا إ��ا�.وهذا

�مقا �فيه �تنتفي �وترسم�كونا �يكون�تضخم�و³�ول�أحيانا �ما �أشبه �عا�ا �وذاك�تقدم �بZن�هذا ييس��رض�أحيانا،وSي

XZ5"با�ساط  
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4
 thomas Pavel.univers de la fiction .éd suil/Paris 1988.p.102ـ 
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و�يرى��6»�سطورة�عنصر�بنائي�"ي��دب�،��ن��دب�ككل�أسطورة�منحولة«بأن�" نور�ثروب�فراي"ومن�هنا�يرى������

أن�أيا�م;�م�لم�يسأل�عن�الصلة�الجوهرية�بZن��سطورة�و��دب�ع�ى�الرغم�من�أن�قلي��م;�م�يقبل��:راثفZن�من�جهته

�ا�" 3نتحا=ت" دون�تحفظ�هذه�الفروع�غ�XZالشرعية�ال��Uقد�يصادفها�ا�رء�أحيانا�،�و�ال��Uتوصل�إjى�تسلسل�»�Uال�

ية�،�و�الفنون�الشعبية�،�و��غاني�القصصية�و�غXZها�تصبح��سطورة�أدبا�بمعونة�أشكال�وسيطة�،�كالخرافة�و�الحكا

"7.  

فا�شكال�الوسيطة�ال��Uتقرّب��دب�من��سطورة�،بل�وتجعلهما�يتداخ�ن�"ي�أهم�مكونات�القص�أو�الحكي�Sي�تلك�

�'نساني �النبض �تمثل Uال�� �لتحصيل�.التيمات U`ض��ا روسع��ا
ّ
�الش �مع �'نسانية �صراعات �تحكي Uوال�

�'نسانية.�مالخXZوالس �الحضارة �مراحل �من �مرحلة �عن �تعبXZا �و�دب �كانت��سطورة �هنا بغض�النظر�عن�.ومن

الشكل�الوسيط��ا�ع°�Xعن�تلك�القيم�'نسانية�ع°�Xالتاريخ؛�سواء�كانت�الخرافة�أوالحكاية�أو��سطورة�وكذا��دب�

�يجعل�هذه��شكال�التعبXZية�تتقارب�وتت."ي�سروده�الحكائية داخل�بشكل�ف`�Uسردي�إjى�درجة�التماSي�"ي�أهم�مما

�ن�ثمة�تداخ��واضحا�بZن�الخرافة�و�الحكاية�و��سطورة�،�بحيث�يصعب�الفصل�بي;�ما�،�و�ذلك�. محاورها�وتيما³�ا

و�للد==ت�و��نساق�ا�شXYكة�،�ال��Uتفرزها�هذه�ا�فاهيم�الث�ثة�،�إذ�تصبح��سطورة�خرافة�،�و�الخرافة�حكاية�،�

أن��دب�بكليته�يصدر�عن�أصول�أسطورية�"ي�ا�راحل�ا�ختلفة�ال��U« :،�و�يرى�مالينوفسكي��8سطورة�حكاية�"ي�آن

  9»تمر�«�ا�الحضارة�'نسانية

با�نماط��ولية�ماتزال�تماس�حضورها�الف`�Uوالفكري�'نساني�"ي�" Jung" "يونغ" "فا�صول��سطورية�وال��Uوسمها

  ."ي�حاضرها�ومستقبلها�النصوص��دبية

القائلة�بأنه�=�توجد�آداب�مختلفة�و�ٳنما�هناك�" يونغ"و�من�هنا�فإن�معظم�الدراسات�و¥راء�تصب�"ي�مجرى�أفكار���

و�ال��Uتستمد��" 10النماذج�العليا�"أو�� "�نماط��ولية"أدب�واحد�،�لكون��دب�"ي�كليته�=�يخلو�من�ما�أسماه�يونج�بـ�

" يونغ"،�الذي�يمثل�الحامل�الرئي�UÍÎلنظرية�" ال�وÌي�الجم»ي"أو�" الذاكرة�الجمعية"ساس�من�مفهوم�مرجعي5�ا�� «

"Jung "ها�"ي�هذه�الذاكرة�منذ�فجر�التاريخ�XZأن�ثمة�أنماطا�أولية�ما�تزال�تمارس�تأث�U`و�الذي�يع�،�UÍÎي�التحليل�النف"

  . 11»إjى�اليوم

،��12»يبدؤون�أدبا�جديدا�،�ٳ��م�يتابعون�و�يغXZون�ضمن�'طار�العام�للميثة�فقطليس�هناك�أدباء�«أنه�" فراي"و�يرى�

إjى�أك��Xمن�اعتماد��دب�ع�ى�ا�يثة�"ي�ابداءاته�،�إذ�يرى�أن��دب�بأشكاله�ا�تنوعة�هو�سجZن�" فراي"بل�يذهب�

،�و�ٳن�كان��13»ل��Uأحكم5�ا��سطورةمهما�ربا�عدد��دباء�،�فٳ��م�يظلون�ضمن�الدائرة�ا�غلقة�ا«�سطورة�قائ��ٳنه�

                                                           

6J  K. K.LMN�# : O#�$%&P..Q :4)R, 4�'-�� 4�#�5�6S�T+TU� V��W .M�X.F1 .1981 .�:95 /YZ�- [\.��'�� ']^ [� _(Z : �̀aM6 ? 4�,#�(6

�.2b) �.�c O#�$%&� .d���� 4)R, >.��� #�5�Ze� .F1 .2011 .� :102 
7./�-  .K.K :g,�=�� hX.�� O#�$%&� .� :95 YZ�- [\.��'�� ']^ [� _(Z :�.2b) �.�c O#�$%&� �̀aM6 ? 4�,#�(6  .� :103 
8./�-  .K.K :g,�=�� hX.�� O#�$%&� .� :95 YZ�- [\.��'�� ']^ [� _(Z :�.2b) �.�c O#�$%&� �̀aM6 ? 4�,#�(6  .� :103 
9J sex culture&myth .(New york)1962 .P.no :54 / v�� ��-# [�: w-'x� >.��� .�5�� ? y���Ze� ) 4��� O#�$%P. *+,.��� *=%z��

4)R, .5���) 4�%�#'T�.1978.�: 21  
10�+T��� {|�]��� )P }~2�� *+�)&� F��&�   : F��&� ����S*+X���+��� *-.5��� *�+�$��) h]���) *�+�$��) d�2�� d�=Z�� �� �X�) 4�#��Q [� O#��� ��

��":*-#��ce" � ��� �T$�6) ��]�� ��)_�� )PS*-#�TB�M�� O.B���� )P *+�]�� O.B���� �a+T� �̀(Q ���  '���(�� ��)S *+6�+�� ��Q�+� ? �a%#�� *-.5��� ��- ��

 ���� *+%�%&� O����� ��) D���"�Z�-"��) A<�.C��) ������� ���ZP �B �+b �TCQ �X.6 ��) *�+b'�� ��]�&� �� F��&�)���W&�) ���Z&� �c [6 4e��MZ .

���� ���./�-:`.� :� :27/28/29  
11J ��W ��EZ:  O.W���� *+,.��� *-�).�� ? "#�$%&� �)A���.1.��� 1��2�� ��3�.g56�2001 .�:16  
12J "�.b 1).N #�Z: >�&� '(��� ? R��%&� *-./Z..Q : �-#�% �\S�#���� #��S ���� ���1987S.�:12    
13J "�.b 1).N #�Z:  >�&� '(��� ? R��%&� *-./Z.`.�.�: 17  
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،�فٳن��سطورة�كانت�و��14»الرحم�الذي�يخرج�منه��دب�كله«قد�أنتقدت�أراءه�هذه�كون��سطورة�تمثل�" فراي"

مازالت�مستمرة�و�ستستمر�"ي�إمداد�ا�خيلة��دبية�و�تحف�Zها�بشحنات�جمالية�و�فنية�،�للخروج�بنصوص�إبداعية�

�أقطاب �تتجاذ«�ا ��جديدة �و��:ث�ثة �الجمالية �و�شروطه �بصرامته �و�الواقع ،� �للمألوف �بتجاوزه ��سطوري UÍÑا�ا

التاريخية�،�و�ا�ستقبل�بآماله�و�أح�مه�،�و�ٳن�كان��دب�"ي�تاريخه�قد�اتكأ�ع�ى��سطورة�بنحو�يختلف�من�عصر�إjى�

�بل ��دب�، �يقتات�منه �الذي �=�تعت°�Xا�XZاث�الوحيد �فٳن��سطورة �هو��آخر�، �الظواهر�«النص��دبي وريث�كل

'بداعية�السابقة�عليه،�فٳنه�"ي�الوقت�نفسه�،�استمرار�خ�ق�لكث�XZمن�سمات�تلك�الظواهر�و�قيمها�التعبXZية�،�كما�

  15»هو�بداية�إبداعية�نوعية�جديدة�عن�كل�ما�سبقها�من�ظواهر

الكوميديا�و�ا�لهاة�الناتجتان�عن�ميثة��:كال�أدبية�فـبالفصول��ربعة�و�ما�أنتجته�من�أش�16ع�قة�ا�يثة�" فراي"يحدد�

الربيع�،و�الرومانس�و�القصة�تمخضتا�عن�ميثة�الصيف�والXYاجيديا�وا�أساة�تولدتا�عن�ميثة�الخريف،�والهجاء�نتج�

دب�� «أو�أن�" أسطورة�منحولة"و�باعتقاد�منظري�ا�نهج��سطوري�القائل�بأن��دب�عبارة�عن��17عن�ميثة�الشتاء

�أصولها �عن �م��احة �أسطورة �من�جينة��18»كله �ل�سطورة �التالية ��عمال�'بداعية �هذه �باعتقادهم �يجردون فهم

تعدي��لتلك��سطورة�،�فٳن�ذلك�ينفي�عن�'بداع�طبيعته�الحية�ال��U«الخلق�و�'بداع�و�=�يرون�ف��ا�سوى�كو��ا

�19»...شاطا�تخييليا�تتجدد�أسئلته�بتجديد�أسئلة�الواقع�و�مثXZاته�تأبى�3نصياع��قاييس�ثابتة�،�كما�ينفي�عنه�كونه�ن

��نفاسها� �و�خنقا �'بداعية �للروح �و�ليست�أسرا ��دب، �منه U`و�يغت� �يغتذي �و�فكري �جماjي �مرجع �فا�سطورة ،

  .التجديدية،�و�=�قيدا�لرغبة�الكاتب�"ي�التعب�XZعن�قضايا�عصره�و�حاجيات�مجتمعه

ة�Sي�خ�صة�'بداع�البشري��ول�،�فٳن�الرواية�من�منظور�آخر�متخيل�سردي�مفتوحة�ع�ى�وفٳذا�كانت��سطور �

جميع��جناس��دبية�و�غ��XZدبية�بما�ف��ا�أ��ا�توظف��سطورة�نفسها�و�تتعامل�معها�ع�ى�أساس�أ��ا�عنصر�فعال�

غامرة�'بداعية�للمخيلة�البشرية�،�و�ما�لبثت�تعد��سطورة�ا�«و�من�هنا�وائي،"ي�بناء�الرؤيا�الفكريةو�'بداعية�للر 

هذه�ا�خيلة�أن�ابتكرت�مغامرات�جديدة�ع°�Xكل�م;�ا�عن�الشرط�التاريzي�لعصره�من�جهة�،�و�عن�محاو=ت�'نسان�

�لتملك�واقعه�تملكا�معرفيا�و�جماليا�من�جهة�ثانتة �ابتكرته�مغامرات�العقل�20»الدؤوبة� ،�فالرواية�تعد�من�أهم�ما

�ا،�و�ال��Uلم�تنقطع�عن��سطورة�سواء�ع�ى�ا�ستوى�الفكري�أو�الجديدxي�لعصر�كاتzة�عن�الشرط�التاريX°ع�ة�و�ا

إذ�تضمنت�"ي�داخلها�الكث�XZمن�خصائص�التفك�XZو�الXYكيب��سطوريZن�،�كما�جاءت�استكما=�لفعاليات�«البنائي�

  21»ون�و�الوجودالتخييل�ال��Uأبدعها�'نسان�منذ�أول�ارتطام�له�بأسئلة�الك

رحلة�"ي�" رأيا�"ي�كتابه�" محمد�الطاهر�سحري "نجد�للدارس�. و�"ي�سياق�الحديث�عن�ع�قة�الرواية�با�سطورة�������

كالشعر��و�القصة��:و�هو�يقتفي�أثر�الفكر�العلم�Uو�الفنون�الجميلة�و��جناس��دبية�الراقية�" عالم��ساط�XZالسومرية

و�ا�سرح�و�الرواية�"ي�أساط�XZالشرق��دنى�القديم،�و�=�سيما��ساط�XZالسومرية�يرى�أن�هذه�الفنون��دبية�ال���Uو�

ٳ=�سج�ت�لثقافات�شعبية�كانت�لها�قيمة�فنية�"ي�شعو«�ا�،�و�أدت�خدمات�جليلة�«صلتنا�عن�طريق��ساط�XZما�Sي�
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�البدائية �جتمعا³�ا«22�� ،�،� �أو�رواية �أو�مسرحية �قصة �الشعري�إjى �نص��سطورة �صياغة �منه �محاولة و�ذلك�"ي

�سطورة�و�"و�من�كتاب�" مغامرات�العقل��وjى"من�كتابه�" فراس�السواح"مقتبسا�ذلك�من�النصوص��سطورية�لـ�

�" ا�ع`� �سوى �Sي �ما �الدارس�بأن��سطورة �يثبت�هذا �نطف«و�لكي �أحشائه �"ي �يحمل �للرواية�نص�أدبي �و�جنينا ة

�. 23»�دبية �السومرية«فقد�قام�بصياغة �من��24»رواية�عاطفية�خيالية�موازية�لرواية��سطورة �انط�قا �تخيلها كما

�سطورة�سومرية�تدور�حول�التكوين�و�الخلق�و�=�سيما�الفقرتZن�اللتZن�" فراس�السّواح"فقرتZن�،�و�شرح�مختصر�لـ�

مع°Xا�عن�ما�توصل�إليه�فيما�يخص�الع�قة�بZن�" ننليل"ملك�نيبور�و�الفتاة�" نليلأ"تدوران�حول�ع�قة�عاطفية�بZن�

بدت�jي�هذه��سطورة�عند�قراء³�ا��ول�مرة�أ��ا�قصة�شعرية�،�لكن�بعد�قراء³�ا�« :�سطورة�و�الرواية�الحديثة�قائ�

�ا�من�جديد�تبZن�jي�أ��ا�رواية�أدبية�"ي�شكل�Ôأشبه�بشكل�الرواية�الحديثة�،�و�أن�هناك�بتمعن�و�تفكيكها�و�إعادة�بنا

قاسم�مشXYك�بي;�ا�و�بZن�الرواية�الحديثة�"ي�اختيار�الشخصيات�و�ترتيب��حداث�و�توظيف��فكار�و�توف�XZالفضاءات�

�و�ا�شXYكة�بZن��سطورة�و��25»...الضرورية�ل�حداث�و�تحركات�أبطال�الرواية� �فباÕضافة�إjى�عناصر�السرد�هذه ،

الحديثة�،�وجد�رابطا�آخر�يجمع�بي;�ما�و�هو�السرد�الروائي�الذي�يس�XZ"ي�عدة�اتجاهات��ا�ا�UÍÑو�الحاضر�و��الرواية

  26ا�ستقبل

و�الــــــذي�يجمــــــع�بــــــZن�الروايــــــة�و�. 27»اســــــتطا=ت�للســــــرد�ا�يثولــــــو¡ي«و«�ــــــذا�يكــــــون�الســــــرد�الروائــــــي�الحــــــديث�مــــــا�هــــــو�ٳ=�����

،�و�ال�ــ�Uتتضــم;�ا��(Episode)يكتمــل�البنــاء�الســردي�و�Sــي��حدوثــة��ســطورة�،هــو�ذلــك�الحجــر��ســاس�الــذي�بدونــه�=�

شكيل�الروائي
ّ
�ساط�XZعامة�وال��Uمازالت�تلعب�دورا�حاسما�"ي�الت

،�و�لذلك�تعت°�Xالرواية�امتدادا�للسرد��سطوري��28

ة�شــفوية�كانــت�أو�مدونــة�باســتمرارها�"ــي�3تكــاء�ع�ــى��حدوثــة�،�فا�حدوثــة�Sــي�ماهيــة�كــل�الســرود�،�فــ��مع`ــ���ي�حكايــ

بـــــدون�حضـــــور��حدوثـــــة�،و��حدوثـــــة�«�ـــــذا�ا�ع`ـــــ��Sـــــي�ذلـــــك�الحـــــدث�الـــــذي�يشـــــكل�نـــــواة�الحكـــــي،إذن�فالع�قـــــة�تبادليـــــة�

،�و�مــــن�هنـــا�فــــٳن��ســـطورة�مــــن��29"�نّ�كــــل�اســـطورة�تحتــــوي�ع�ـــى�قصــــة�مثلمـــا�تحتــــوي�القصـــة�ع�ــــى��ســـطورة�"بي;�مـــا

  ا�نظور�السردي�Sي�حكاية�

و�الرواية�أيضا�حكاية�أو�قصة�،�ٳ=�أن��سـطورة�تنتمـ�Uمـن�ا�نظـور�ا�عاصـر�إjـى�ا�اÑـ�UÍمثلهـا�مثـل���-ةقصXZة�أو�طويل-

التـــاريخ�،�"ـــي�حـــZن�أن�الروايـــة�Sـــي�حكايـــة�أو�قصـــة�ترافـــق�'نســـان�و�تع°ـــ�Xعـــن�رؤيتـــه�تجـــاه�ا�اÑـــ�UÍو�الحاضـــر�ا�عـــيش�و�

ÍــÑاXYي�ســوى�واقــع�افSســتقبلية�،�و�الروايــة�أيضــا�مــا��U،�و�Sـــي�"ــي�نفــس�الوقــت�عمــل�إبــداÌي�ينفــتح�ع�ــى�كـــل�تطلعاتــه�ا

�جناس�و��نواع��دبية�،�يتناص�معها�،�يستثمر�تيما³�ا�ليتقوى�«�ا�،�و�بناءا�ع�ى�ما�سبق�توصيفه�بشأن�الع�قة�بZن�

القــائم�بــZن��الروايــة�بصــف5�ا�إبــداعا�معاصــرا�،�و��ســطورة�بصــف5�ا�إبــداعا�تراثيــا�،�فٳنــه�تجــدر�'شــارة�إjــى�ذلــك�التــداخل

وكـل�نلـك�التعالقـات�.ع�ـى�وجـه�التحديـد.؛الخرافـة�والحكايـة�الشـعبيةمثل.عـض�الوسـائط�الحكائيـة�القديمـة�سطورة�وب

نتاjي�"كما�تقول�.النصية�تنضوي�تحت�مفهوم�التجريب�الذي�يشكل�مبدأ�كل�نص�روائي�،مادمت�الرواية�بحثا�مستمرا

عمليـة�بحـث�دائـم�يسـ»ى�إjـى�تعريـة�واقـع�مجهـول�وأن�اكتمالهـا�وكمالهـا�مرهونـان�:"الروايـة" nathalie sarrauteسـاغوت��

�ــا�ا�ســـتمر�،إ��ـــا�مغـــامرة�ومجازفـــةçي�"ببحjتعـــا�فتعالقهـــا�با�نســـاق�الســـردية�والتيمـــات�الحكائيـــة�ا�شـــبعة�بـــا�ع`�،�وم;�ـــا�ا
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XYاســـــل�ع°ـــــ�Xا�نصوصـــــات�والتلميحـــــات��ســـــطوري�بصـــــفته�الحاضـــــنة�الفكريـــــة�والفلســـــفية�يؤصـــــل�ع�قـــــة�التواشـــــج�وال

والتضــمينات،�وكلهـــا�شـــرايZن�تمــد�ا�نجـــز�الســـردي�الروائــي�وتشـــبعه�بالطاقـــة�الحكائيــة�الســـردية،�ال�ـــ�Uتجعــل�مـــن�الـــنص�

الروائــــــي�فضــــــاء�حكائيــــــا�يزخــــــر�بتأثيثــــــات�عجائبيــــــة�وغرائبيــــــة�تصــــــنع�ا�تعــــــة�و'دهــــــاش،�أمــــــام�عــــــوالم�حكائيــــــة�متجــــــددة�

ج�الروائـــــــي�ا�عاصـــــــر،الذي�أضـــــــéى�حاضـــــــنة�لكـــــــل�التيمـــــــات�و�نساق،ومشـــــــبعا�بغوايـــــــة�تتوالـــــــد�ضـــــــمن�النســـــــي.باســـــــتمرار

ومن�ثمة�تكسب�شخصية�النص�الروائي�سلوكا�متم�Zّا�أساسه�الغ`��الد=jي�وال�Xاء�إjى�درجة�الXYف�.ا�قول،كل�ا�قو=ت

U`ي�الفjالجما.  

� �ثروب�فراي"ومن�منظورآخر�يرى �القصة�:" نور �نمط�معZن�من �تكون�بعض�‹‹ :قائ��أن��سطورة �قصة إ��ا

،�ومن�النادر�أن�تضعها�"ي�مكان�من�التاريخ�،�حيث�يتبوأ�ة�أو�كائنات�أعظم�قوة�من�3نسانشخصيا³�ا�الرئيسية�آله

� �عالم �"ي �مكانا �الزمن�العادي"الحدث��ساس�م;�ا �أو�يسبق �" يتجاوز �الياد �تعب�XZمرسيا �عد �فإ��ا�... ع�ى و�من�ثم

�إ �الشعبية �كالحكاية �يريد�قاص�القصة �أي�كما �تشاء، �أن�تفعل�ما �الشخصيات�ف��ا �تستطيع �مجرد UÍëطار�قص:�

�ا�و�أسبا«�ا�،�و��شياء�ال��Uتحدث�"ي��سطورة�Sي�çفليس�ثمة�من�ضرورة�كي�تكون�مقبولة�عقليا�أو�منطقية�"ي�بواع

هذا�قد�يعزز�رؤية�" فراي" ،�فمقول �30››نفسها��شياء�ال��Uتحدث�"ي�القصص�فحسب�،�حيث�Sي�عالم�أدبي�مستقل

Uíوروث�الشع��وا �تمتلك�الكث�XZمن�خصائص��سطوري�والخرا"ي Uال�� ومن�تلك�.الدارسZن�لبعض��عمال�الروائية

�الكو  �للكاتب �الروائية �السردية �نذكر�ا�نجزات �النصوص�الروائية، � Uíلوم"�Zمارك� �غارسيا �من�" ":غابرييل �عام مئة

وذلك�=عتماد�هذه��شكال�... ا�وسومتZن�با�سطورة�و�الخرافة�و�ا�لحمة�وغXZها�" خريف�البطريرك"و�خاصة�" العزلة

��س �الشعبيةالتخييليةـ �والحكاية �والخرافة �طورة �العملية�" مارك�Z"و�روايات�ـ �"ي �و�ال�عق�ي �التأثيث�ال�منطقي ع�ى

ا³�ا�الرئيسية�"ي�قو³�ا�الجسدية��و"ي�أعمالها�الخارقة�شب��ة�بما�ترويه��سطورة�السردية،�حيث�جاءت�بعض�شخصي

�الخارقZن�كشخصيةو�الحكاية�الخرافية�عن�آله5�ا�و�أب �و�مخلص��ا دي�"الج�Xال�الطاغية�،�و�ا�حقق�الدموي��:طالها

خريف�"و�غXZها�،�هذا�"ي�" ... ن بندثيو "و�خوارق�و�معجزات�الج�Xال�الهندي�صاحب�الساطور�،�و�أم�الطاغية�" =بارا

نجد�شخصيات�كثXZة�غامضة�و�ملغزة�معظمها�من�النمط�الشع�Uíو�الخرا"ي�" مئة�عام�من�العزلة"،�أما�"ي�" البطريرك

  " أركاديو"و�ابنه�"  بوينديا"،�كشخصية�

�و�الطفل�ذي�الذيل�"دسمليكيا"و�الغجري�،" ال��ودي�التائه"و�" أوريليو"لن�و�الكولوني" ريميديوس"و�" آمارانتا"و� ،

وغXZها�من�الشخصيات�و��حداث�ا�تجاوزة�أو�السابقة�للزمن�العادي�،�كنبوءات�رقاق�" ... بيXYاكوتيتس"الخ��يري،�و�

و«�ذه�التأثيثات�السردية�ا�تجاوزة�لكل�ما�هو�طبي»ي�وعق�ي�يكون�الروائي�.و�نبوءات�العرافات�و�غXZها" مليكيادس"

أوأي�روائي�يمتلك�هذه�القدرة�'بداعية�ع�ى�صناعة�التعجيب�و'دهاش�وSي�مواصفات�" �Zغابرييل�غارسيا�مارك"

�خالصة �أسطورية �حدّ�.حكائية �إjى �شب��ا �حكائيا �إن�يبدع�نصا �يكون�باستطاعته �التأليفية �القدرة فمن�امتلك�هذه

كما�يكون�.ا�عاصرة.الكتابة�الروائية�مستعينا�برؤية�إبداعية�مغايرة��ا�جرت�عليه..التماSي�مع�النص��سطوري�الXYاثي

للكاتب�الروائي�القدرة�الفنية�ل�رتقاء�بالشخصية�الروائية�إjى�مستوى�الشخصية�الخارقة�والعجائبية�وذلك�بإضفاء�

هة�اليونانيةـ�تتصرف�وكأ��ا�آلهة�أوأنصاف�آلهة�ـ�ع�ى�شاكلة¥ل.عل��ا�صفة�ا�طلق�وا�تجاوز�لناموس�الطبيعة�وا�عقول 

�تكشفوبتص �ذاك �واجتماعيةرفها �سياسية � �وإيديولوجية �ثقافية �حمولة �ا�قدس��تمثل..عن �صراع محور

س
ّ
��سطوريوتلك.وا�دن �الفكر �الفلسفي�"طبيعة �الفكر �هوشأن �،كما �ا�باشرة �بالطريقة �الحقيقة �مه =� الذي

�أسطوريةوالعلمU،�نّ�مهمة�التعب�XZ"ي�الفكر��سطوري�Sي�الوصول�بلغة�ا�جاز�والخيال�وال �أن31��ّ.."رمز�إjى�رؤيا
ّ
إ=

                                                           

30J "�.b 1).N #�Z d�6R�: '(��� ?  1�&� )"O#�$%&� ) 1�&� .".Q:  O.��(�� *-.��� *Ea��� *��26 S *¤+c ¥+��.,� '+]x� '�� . *���1989 . �

67/68 . ¦Q�, d�\.�� '�� ']^ [� _(Z.�: 38/39  
31  �+$U� �T� ��]�:�-'(Z �#�+�6 O#�$%&�.w-'x� >.��� .�5��) w-'x� >.��� '(��� ? *%�#�.��) .5�T� *�+aXd�#&� d�]� h-��� .2006.�:150  
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�بل�الرؤية� �الذي�كان�يمارسه�قديما، U`ع�قة�'نسان�بالطقس�الدي�XZتفس� �"ي �ذلك�الدور �لم�يعد�لها �الرؤيا فكرة

س
ّ
�لغرض�تفس�XZالصراع�ا�ستديم�بZن�ا�قدس�وا�دن �حاضرة �ا�عاصرة �الرواية �"ي بZن�الحاكم�ا�ستبد�. �سطورية

وهو�ما�يجعل�الروائي�ا�عاصر�وح���الشاعر�يفرغ�ا�ضمون�.ا�ت��UÍñأمام�زحف�آلة�بطش�الطغاة�وا�واطن�الضعيف،

الطقو�UÍóالدي`�Uا�ركزي�ل�سطورة�ليعوضه�بمضمون�مغاير�تماما�وهو�مضمون�الصراع��بدي�بZن�الحاكم�وا�حكوم�

�ا�الحكائية�وبذلك�..من�وجهة�إبداعية�معاصرة.،والذي�ما�هو�سوى�ا�قدس�وا�دنس�معدلxانزاحت�الرواية�"ي�جوان

ع�ى�" غارسيا�مارك�Z"الفنية�إjى�مايشبه�النص�الخرا"ي�أو�الحكاية�الخرافية،�ومن�تلك�النصوص�الروائية�ما�أبدعه�

  . سبيل�التمثيل�فقط

الخارق�و��فإذا�كانت�الحكاية�الخرافية�قد�ارتبطت�با�ساط�XZو�حكايات�البطولة�و�ارفت�ف��ا�ا�لمح�الفوق�طبي»ي،�و 

ال�معقول�،�فإ��ا�اقتحمت�عالم�الشعر�الرسمU،�و�ا��حم�،�كما�اقتحمت�عوالم�السرد�الحديثة�و�ا�عاصرة�كالقصة�و�

  .32الرواية�خاصة�،�فأضفت�عل��ا�الحيوية�و�الجدة

ئط�ـ�الخرافة�يشتغل�فعل�'نزياح�والتحول،�الذي�يدخله�الروائي�ع�ى�ا�تعاjي��سطوري�أو�ع�ى�متعاليات�تلك�الوسا

ـ�يشتغل�ع�ى�تجريد�تلك�النصوص�وتشظيا³�ا�ا�بثوثة�"ي�النص�الروائي�،�من�د==³�ا�ا�ركزية�ال��U...والحكاية�الشعبية

�عل��ا� �ا�تعارف �ا�باشرة �تصريحا³�ا �عن �التيمات �تلك
ّ
�تكف �،بحيث �مغايرة �د=لة �الصلبة،ليمنحها �نوا³�ا تمثل

�ال.ثقافيا �يؤدي�ا�ع`� �رمزا �وتأوي�لتصبح �قراءة �ويُوصَل�إليه �القارئ�والدارس�ع�ى�.جديد �لدى� �معلوما �أضéى ولقد

�السياسية� �بالتيمات �مثق� �سياسيا �محمو= �يشكل �ا�عاصرة �الرواية �"ي ��سطوري �الرمز �توظيف �أنّ السواء

ما�يش�XZإjى�الدي`�Uبحيث�أن�مفهوم��سطورة�ارتبط�باõلهة�وبكل�.و'يديولوجية�وهذا�تعويضا�للفكر�الدي`�Uالقديم

والعقائدي،وصراع�'نسان�ضدّ�قوى�الطبيعة�،مجسدا�"ي�تلك��ح�م�الواعية�وال�واعية�ال��Uرافقت�'نسان�منذ�

ولكن�"ي�الرواية�يغدو�الرمز��سطوري�أك��Xشعرية�وتوترا�وهو�ينفتح�ع�ى�متاهات�النفس�.القدم�إjى�حاضره�ومستقبله

لدائم�والخوف�ا�صاحب�لتطلعات�'نسان�ا�عاصر،نتيجة�الظلم�و3ستبداد�مما�يتولد�'نسانية�ا�وسومة�بالقلق�ا

وقد�وجد�الروائي�ضالته�الفنية�"ي�الرمز��سطوري،�الذي�أغناه�عن�التعب�XZاللغوي�.عنه�شعور�بالضعف�تجاه�الحياة

�يتقصده �الذي �با�ع`� �3حاطة �عن �يعجز�أحيانا �لل.الذي �الرمز�قبضا �كان �هنا �بسطا�ومن �التعب�XZاللغوي �وكان غة

�سردية �أك��Xم;�ا �شعرية �خاصية �واقتصاد�. لها،والقبض�والتلميح �للغة �وضم �تكثيف�للد=لة �الرمز��سطوري ففي

�ا�تشظية�"ي�.لها �ا�كثف�وتيما³�ا �ولكن�"ي�رمزها �استفادت��سطورة�من�الرواية�باحتضان�النص�الروائي�لها و«�ذا

�ا�عاص �الروائي �النص �الفنيةنسيج �الصورة �سبيل �الصورة.ر،عن �جاءت �الحضور �ليوسع�/و«�ذا الرمز��سطوري

باعث�التشكيل�" كما�أنّ�.و"ي�كل�ذلك�تكون�اللغة�Sي�الرابط�ا�شXYك�بZن��سطورة�و�دب.الصورة�الفنية�"ي�الرواية

�الصو  ��سطورة،فكلتا �والصورة �الرمزية �الصورة �وهو�تشكيل �يبدو�واحدا �"ي�للرمزو�سطورة �ÍÑالر� �تبعثان رتZن

  33"القدرة�و'يحاء

�تشتغل�دخل�النص�الروائي�� �وSي ��سطورية �الصورة �قوة �ا�نجز�السردي�"ي �بناء �الفعال�"ي ��سطورة يكمن�دور

�النص�الروائي،� �مفاصيل �"ي �بسحرها �تبعث �الرواية،وSي �لدى �الخيالية �الفكر�والرؤية �مجال �توسع �وSي ا�عاصر،

�ب �وليعبث �القارئ �'دهاش�لدى �ليصنع �الخارقة �الطاقة �تلك �رها�لتمنحهxي� �ما �لكل �التواقة �روحه �ويشحن خياله

�والتدبر.ويطر«�ا �للتأمل �ويستفزها �ز�النفس � ��سطورة �تقوله �ما �يستعZن�.فكل �حZن �ـ �عموما ��ديب فالشاعر�ـ

با�سطورة�أوالصورة��سطورية�فإنما�يقبل�ع�ى�ذلك�لسحرها�ا�بثوث�خ�لها�و�مر��ساس�عنده�هو�و=دة�النص�

                                                           
32J [-e.-� d�b ¦-#�.b:  *+b�.U� *-�2x� ..Q S�a�+�b   �a�%�#� ¨���6   �©ª5Z : ¥+��.,� *T+�Z.d���� 4)R, ¥T(�� #��.1973 .F1.�: 11  
33�+$U� �T� ��]�   :�-'(Z �#�+�6 O#�$%&�.w-'x� >.��� .�5��) w-'x� >.��� '(��� ? *%�#� .`.�.�:7 
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�السحر�يلد �بالصورة��،كما �والطبيعة��نه �السحر�ل�شياء �منحها Uال�� �القوة �نظر�'بداع�،والشاعر�يصوّر �"ي العالم،

 34يستخرج�تلك�القوة�السحرية�ال��Uمنحها�الشاعربكلماته�ا�قدّسة�

jى�ومع�هذه�الطاقة�السحرية�ال��Uتمنحها��سطورة�ل�دب�عموما�وSي�تدفع�ا�نجزات�الفنية�إjى�متاهات�ا�تخيل�وإ�

قوة�اللغة،�ال��Uتبدو�مصاحبة�لقوة��سطورة�.آفاق�التخييل،�هنا�تظهر�طاقة�اللغة�ال��Uتمثل�الوسيط�الف`�U'جرائي

لها�نفس�طاق5�ا�'دهاشية�والعجائبية�السحرية؛مما�يجعل�تلك�الصور�السحرية�التعبXZية�تضع�ا�ؤلف�ذاته�.'يحائية

لساحر�هو�محورأشكال�الطقوس�السحرية�"ي�صورة�الدّيانات��سطورية�تدور�حوله�تلك�الصور،مثلما�يكون�ا"محورا

  35."السحرية�

��با�سطورة �الرواية�ـ من�خ�ل�البنية�ال��Uنشأت�م;�ا��سطورة�،وهذا�من�شأنه�أن�يدلنا�"وقد�توثقت�صلة��دب�ـ

رة��إjى�إبداع�ك�مي�شامل،أي�ع�ى�بنية���دب�ا�عقدة�،ذلك�أنّ��سطورة�"ي��دب�تتحول�من�بنية�بسيطة�ل�سطو 

أنّ�النسيج�اللغوي�الذي�يتخذ��دب�من�بنيته�فوق�البنية�البسيطة�ل�سطورة�،هو�الذي�يجعل��مر�"ي�بنية��دب�

  36"يبدومعقدا�

�الرجوع�إjى�ا�تعاjي��سطوري�تكون�الرواية�بوصفها�منجزا�سرديا�ومشروعا�سوسيولوجيا�يس»ى�دوما�Õقامة� و«�ذا

�م �وا�تخيلمعادل �الواق»ي �بZن �فلسفية�.وضوÌي �رؤيات �خ�لها �ليفسر�من �وتاريخية �فلسفية �لت°Xير�مقو=ت يس»ى

�بخلخلة�الثاتب�والنمطي�ا�XYسب�"ي�ثنايا�.واجتماعية�انتج5�ا�الصراعات�وا�تباينات�الفكرية
ّ
ولن�يتم�له�ذلك�ا�بتùى�إ=

�كتب�.الراهن�3جتماÌي �� "دوس�باسوس"فحZن �ا�جتمع �سبب�وجوده�عن �ا�تضمن UÍÑا��ا �وهو�يبحث�عن مريكي

  37"=بدّ�لكل�رواية�من�أسطورة�تخدم�كإطار�مرج»ي:"خلص�إjى�مقولة�أساسية�وتاريخية�وSي

ـ�... ومن�هذا�يتضح�دور��سطورة�بصف5�ا�ا�رجعية�الفكرية�وح���التاريخية�من�وجهة�قصصية�ـ�أحداث،�وشخصيات

Uلحم��ا �ووقعها ��سطورة �زخم �تيما³�ا��ولكن �توظف �حZن �وجماليا �فنيا �إبداعيا، ب
ّ
�و �ذ �يخفف �أو

ّ
يكف

�بنية��سطورة�وSي�تشتغل�ضمن�ا�نجز�الروائي،�وتغدو�حضور��سطورة�مع�.ورموزها فيXYتب�عن�ذلك�تحول�"ي�

ليا�ذلك�التبدل�والتحول�"ي�أداء��دوار�والوظائف�بوصفها�نصا�مستدÌى،والرواية�بوصفها�نصا�حاضرا،�حضورا�جما

و«�ذا�يغدو�ا�تشظي��سطوري�داخل�النص�الروائي�رافدا�يزند�الرؤية�'بداعية�ال��U.أك��Xمنه�حضورا�ملحميا�بطوليا

  .يتقصّدها�الروائي

�الروائي� لقد�أتاحت�آليات�التضمZن�والتعالق�تجديد�النفس�الحكائي�والسردي�للرواية�ا�عاصرة،�وبذلك��اسعفت�

�تعبXZية �استثمار�أشكال �أكسب�الرواية��ع�ى �،وهو�ما �'بداعية �أدواته �تجديد �"ي �وغXZها �وأسطورية �تاريخية وفنية

�التعالق�و3ستثمار�ا�تنوع�وتجديد�" �،فهذا �تتنفس�بأك��Xمن�متنفس�وشريان�ونافذة �رئة �باعتبارها �متجددة أنفاسا

�قوا �وخرق �ا�حتمل �وبنية �السرد �وأساليب �والXYاكيب �ا�فردات �"ي �باستمرار �والحقائق��الحديث �الواقع �رؤية عد

كل�هذا�كان�يتغذى�من�رئات�أخرى�ذات�بنيات��مختلفة��يتم�تحويلها�ع�ى�..والبد �يات�"ي�ع�ق5�ا�بالكتابة�وبا�تلقي�

  38"سك��Uالف`�Uو'يديولو¡ي

�سطورة�ال��Uفإذا�كان�التاريخ�هو�قدر�الرواية�ا�عاصرة�وأنه�نبضها�الذي�يسري�"ي�شرايZن�تأثيثا³�ا�السردية،�فكذلك�

فلم�تعد�الرواية�ا�عاصرة�مكتفية�.أضحت�قدرا�يستدعيه�الروائي�بغية�تمتZن�مسروداته�الروائية�ومنجزاته�'بداعية

                                                           

34./�-   .[-#�) «%)P) ¬+T-) �+�-# .1�&� *-./Z .T� *+,.��� *=%z��.5���) *%�#'..Q :�¤�W [-'�� �^.4)R,.1987 .� :214 
35[-#�) «%)P) ¬+T-) �+�-#  .`.d .�:214/215  
36-�# ¥+�)  :1�&�) O#�$%&� .*�.Q:d)'�=�� #��W . *�X�.6:�$%���� d�]T%.  *b�(@�� O#��) `_���).��'C, *6���� *+b�(@�� d)z5�� #��.1992.�:41 
37�5+6  �b�.-� � : *-�).��) O#�$%&�:"'-'� �¤�W. �5�6d�+� 4�# .1.C�� D�E+��� #�'��.F2 .1986.�:17 
38�M+T� �+�c   .�-)ª��� �-�.6 .*]����) D�E�� #)�; 4�+M+B ? R2MQ.O.��(�� *b�(@T� ®T�&� YT�� .2010 �:115 
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بطاقة�حك��ا�الخاصة�«�ا�والتقليدية،بل�انفتحت�بني5�ا�الXYكيبية�و�سلوبية�ع�ى�ش���الثقافات�و'يديولوجيات�وكذا�

�يتعذر�وجود�نص�روائي�يخلو�من�تضمZن�تاريzي�ساليب،من�ذلك�ع�ى�سبيل�ال �الرواية�.تمثيل�فقط�أنه �ـ �Sي وها

إنه�.ا�عاصرة�ـ�تفتح�باب�التجريب،�الذي�هو�فعل�إبداÌي�مفتوح�ع�ى�ماهو�جديد�ومغاير�متجاوزا��اهو�نمطي�وتقليدي

�الروائي �للمنجز�السردي �الXYكيبية �البنية �يخلخل �حكائي �سردي �إبداÌي �أن.فعل �كان �هو�قدر�الرواية��فبعد التاريخ

هانحن�إزاء�فتح�ف`�Uجديد�،إنه�التجريب�الذي�أضéى�غواية�فنية�جمالية�يمد�النص�الروائي�ويغذيه�بش���تلوينات�

ومن�ذلك؛�اللفظ�.�بنية�السردية�و�سلوبية،�ويشحنه�بجينات�لغوية�مغايرة�لكل�مألوف�"ي�معجم�السرود�التقليدية

وري�والصو"ي�،والرمز��سطوري�ا�شحون�بطاقة�د=لية�وإيحائية�قادرة�ع�ى�فتح�ا�قول�العجائ�Uíوالغرائ�Uíو�سط

"ي�"وهذا�ما�يدلل�ع�ى�أنّ�الرواية�العربية�والغربية�لها�القدرة�.السردي�ع�ى�عوالم�فكرية�وإيديولوجية�وح���فلسفية

ع�ق5�ا�ال�S�Uي�استثمار�للتكييف�يتخذ�كو��ا�تأوي�باستمرار�خطابات�ش���تستمد�م;�م�قو³�ا�وحضورها�'بداÌي�"ي�

أشكا=�وليست�هناك�كيفية�واحدة�من�بي;�ا�الجماjي�و'يديولو¡ي�داخل�إطار�ا�تخيل�وملمحه�ا�هيمن�والذي�يتلون�

  39"بخصوصيات�كل�روائي�ع�ى�حدة

ا�UÍóومحوري،وانفتاحها�ومن�هنا�كان�قدر�الرواية�ا�عاصرة�تراسلها��ساس�مع�ا�تعاjي��سطوري�والتاريzي�بشكل�أس

� وتعطي�النص�سلوكا�يستعZن�به�ليمارس�فعل�التخفي�ـ�.ع�ى�كل�متعال�من�شأنه�أن�يوسع�حك��ا�وأن�يرفد�تيما³�ا

تخفي�ا�ع`��ـ�وبه�يمانع�"ي�إظهار�ا�ع`��الذي�يأبى�الكشف�عنه�بيُسر،سلوك�ن�UÍëيدفع�بالقارئ�ويحيله�ع�ى�سياقات�

��"ي�ما�UÍÑالنص�الحاضر،« �يقارب�ا�ع`��القصدي�والذي�تتقصّده�كل�قراءة،�ا�ع`��الذي�من�أجله�كتب�موغلة� ا

النص�الروائي،وا�تضمن�"ي�نسيج�النص،والذي�أيضا�يأبى�الكشف�عنه،مادام�التأويل�هو�ا�مر�الحتم�Uللوصول�إjى�

�النص�ال ��نساق�والسياقات�مع �تقيمها Uبتلك�الع�قات�ال�� �القارئ�ـ �ـ �الكاتب،مستعينا �"ي�.حاضرقصد �تدور Uوال�

  .فقط�تساعد�القارئ�ع�ى�مقاربة�ا�ع`��ا�ركزي�وت�Xيه.فلكه،وتحوم�حول�حماه�و=�تقع�فيه

ولكن�مع�هذا�ال�Xاء�والغ`��الذي�يكسبه�ا�تعاjي��سطوري�للنص�الروائي،�يستوجب�"ي�ا�قابل�من�القارئ�أن�يكون�"ي�

�ممرات� �النص�الروائي؛���ا �"ي �تشعبات��نساق�وثقافات�التيمات�ا�تضمنة مستوى�تشبع�النص�الروائي�وأن�ي»يّ

ففقه�ثقافة�الرمز�.و���ا�تمثل�ثقافة�ا�ع`��الك�ي�ا�ضمونيوخيوط�مضيئة�تساعده�ع�ى�القبض�ع�ى�ا�ع`��القصدي؛

�آخر�غ�XZمعناها� �مع`� �لتقول �إبداعيا �إنتاجها �إعادة �بعد �وخاصة �ضروري، ��سطورة،ا���احة �وتيمات �سطوري

�حول�.القديم �أغلب�3حتما=ت،وبد=�من�تمحورها �"ي �إيديولوجية �سياسية �لوظيف5�ا؛وظيفة �مغايرة ولتؤدي�وظيفة

¥لهة�والدي`�Uوهو�ديد��ا�القديم،�يصبح�محورها�ا�عاصر�هو�السيا�UÍóو'يديولو¡ي�وهذه�Sي�طبيعة�قوانZن�السرد�

�ا�وضوÌي� �التسجيل �دائرة �من �الخروج UÍûتقت� Uال�،� �السردي �الخطاب �قوانZن �Sي �فهكذا � � �ا�عاصر، الروائي

�التخيي�ي �التمثيل �ا�مكن،أي�عوالم �البناء �. للواقع،وولوج�عالم �الطبيعية �السردية �أخرى�من�دائرة وبعبارة
40� كما��

يستحضر�النص�السردي�الروائي��سطورة�بالذات�قصد�توسيع�رؤيته�التخييلية�وإثراء�عوا�ه�وتأثيثاته�لبناء�عالم�

ستمد�حا=ت�اللذة�والجمالية�،وهو�تقابل�بZن�ماهوموجود�ووقع�فع��والتقطته�العZن�باعتباره�حقائق�"
ُ
فسيح�منه�ت

�التعاطي �بؤر�..موضوعية،وبZن�اختيارتمثله�الحرية�"ي �إjى �ا�باشر�من�أجل�تحويلها يجب�تخليص�الوقائع�من�النف»ي

  41."تسك;�ا�'حا=ت�الرمزية

�تلك� �أو�أي�وسيط�من �أو�تاريخا �أسطورة �كان �سواء �ذلك�ا�تعاjي، �من�صور � �فنية �الرمز�سوى�صورة �يكون �ذا»

معها�عام��أساسيا�ومحوريا�"ي�توسيع�الصورة�الكلية،�وال�S�Uي�الفكرة�العامة�لكل�الوسائط،�وال��Uيعد�فعل�التناص�
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�بذرة� �ف��ا �تزرع Uال�� ��رضية �هو �والذي �الحاضر �الروائي �النص �بZن �الحاصل �التعالق �ذا»� �سردي،و منجز

سمات�" كوللر.ج"وهذا�بوصف��دب�مادة�جمالية،فقد�حدد�.�سطوري،يتعمق�ويتجذر�مفهوم�أدبية�النص�وجماليته

الع�قة�الخيالية�/و3نفصال�عن�السياقات�العملية�للك�م�/ا�ستويات�التكميلية�للتنظيم�اللغوي�:"..�دبية�"ي��تي

�للغة.بالعالم �الجماjي �الدور �لنظرية�الفن�ويتضمن�مناقشات�.تحت�عنوان�عام�يدÌى �يعد�علم�الجمال�اسما تاريخيا

�كان�ال �إذا �للمشاهدين.ية�ل�عما=لفنيةجمال�سمة�موضوعحول�ما �ذاتية وكذلك�عن�ع�قة�) ا�تلقZن(أم�استجابة

XZ42.."الجمال�بالحق�والخ  

فأي�تصوير�أو�تصور�للعالم�الخار¡ي�لن�ينجم�عنه�أي�نشاط�أدبي�ـ��دب�الذي�يقدم�الواقع�كما�هوـ�عبارة�عن�"و«�ذا�

�كل�أدب�يستغل�الواقع�استغ�= .أدب�ب��وظيفة �فإنّ �تكون�عن��وبالتاjي �أبعد�ما �يغدو�وسيلة�مصطنعة تسييسيا،

  43"منابع�'بداع��ساسية

ذلك�أنّ�من�مهام�الفن�عموما�تغي�XZطريقة�التلقي�لدى�'نسان،أي�أن�دور�الفن�تعقيد�الصيغ�ال��Uعن�سبيلها�يتم�

وع�الفن�ـ�من�سياقها�وح���يتحقق�هذا�'غماض�يجب�زحزحة�ظواهر�الحياة�ـ�ال�S�Uي�موض.فهم��شياء�ع�ى�حقيق5�ا

� �الكتابة �وآليات �الفنيات �باستخدام �تحويرها �،ويجب �إحساس�":" شكلوفسكي"يقول .¥jي �إعطاء �Sي �الفن �غاية إنّ

ا�وضوعات،وSي�) تحويد(با�وضوع�باعتباره�رؤية�وليس�باعتباره�إعادة�تعرف،إن�الطريقة�ال��Uيتبعها�الفن�Sي�تفريد

�غموض�الشكل،وزياد �إjى �تؤدي �طريقة �الفن �"ي �'دراك �،فعملية �ومدته �التلقي �صعوبة �ويجب�أن��غايةة �ذا³�ا "ي

�يص�XZإليه� �ماهو�عليه�ف�� �م�الفنّ .تطول؛الفن�وسيلة�للتحقق�مما �لغويا�44"أما �فنا �كانت�الرواية�بصف5�ا ومن�هنا

�بنية� �"ي �،ولكنه�إنتاج�يعقد�التيمة��سطورية�وهو�يقدمها �إعادة�إنتاج��سطورة �إjى �Sي�عليه�"ي�تس»ى �ا� � مغايرة

�السابق �عليه/فا�سطورة.أصلها �للتعرف �وسيلة �تكون �أن �بد=�من �للموضوع �رؤية �لنا �تقدم �وأن�.الصورة، خاصة

�الروائي �الحكي �لبنية �ومغاير�تماما.ا�وضوع�صارمحورا �إدراك�جديد �إjى وهذا�.وبذلك�يتحول�'دراك�العادي�للUÍüء

قصد�منحه�.نسيج�النص�الروائي�،ال��Uيتوقف�دورها�ع�ى�تقنيع�العادي�وأغماضهراجع�إjى�دور�اللغة�الفنية�ال�S�Uي�

�التخيي�ي U`الف� �الف`U.الطابع �داخل�الفضاء �ل�شياء �تمثي�ي �ملمح �إدارك�.وهذا �آلية �تمثيل�الفن�نزع �لذلك�أن وتبعا

الUÍüء�ذاته�،إذا�يفXYض�"ي��ومن�هنا�كان�تمثيل�الUÍüء�"ي�الفن�أهم�من.ونزع�آلية�خ°Xته�بالواقع�.ا�شاهد�للفن�ذاته

  45""'غراب"يكون�تخليص�رؤية��شياء�من�آلي5�ا�وجعلها�مدهشة�"الفن�أن

�الروائي� �التجريب �آليات �أمل5�ا �تأليفية �فنية �هوصنعة �ا�تعالية �السردية �بالوسائط �الرواية �تعالق �أنّ نخلص�إjى

�با�شياء.ا�عاصر �إحساس�ا�تلقي �إعادة �غايته U`ف� �للنص�الروائي�يحس�وهدف.وهو�مبدأ �أن�يجعل�القاريء �أيضا ه

وإلغاء�ا�عرفة�السابقة�لدى�.وهذا�كسر�ل�لفة�والتشويش�ع�ى�واقع�وحقيقة��شياء.�شياء�كما�يدركها�=كما�يعرفها

  .هوية�أخرى�وسلوكا�معرفيا�جديدا�ا�تلقي،�ومن�ثمة�التشويش�ع�ى�ذاكرة��شياء�وطمسها�ولتكتسب
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