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 جامعة سيدي بلعباس
من اتظعروؼ أف بيئة الشاعر العربي القديم تفرض حضورىا اتظؤثر في شعره ، ولذلك كاف من الطبيعي أف تلقي ىذه البيئة 
بظلاتعا الكثيفة على الصورة الفنية لديو ، و ىكذا جاءت الصورة الفنية في شعرنا العربي مستمدة من طبيعة اتضواس ، خاصة اتظرئي 
منها و اتظسموع ، فكانت ضربا من المحاكاة لعالم الواقع يقربها من فنوف الرسم والتصوير و التمثيل ، و لقد جعلت اتضسية الصورة 
الفنية قريبة اتظأخذ ، سهلة الإدراؾ ، جزئية العلاقة فيما يربط بتُ طرفي الصورة التقليدية ، اتظشبو و اتظشبو بو ، أو اتظستعار منو ، 

–أو الفكرة وما يكتٌ عنها ، على أف ىذه اتصزئية أخذت تتبدد تدرتكيا بزيادة الاىتماـ  بالتشبيو التمثيلي و الاستعارة التمثيلية 
الأمر الذي سار بالصورة الفنية أشواطا متقدمة على طريق اتظفهوـ الصورة التقريرية التي عمادىا اتظشاكلة - بلغة البلاغي ف القدامى

إلى صورة إتلائية تحمل إلى إشاعة جو نفسي - بفعل تقنيات معينة يوظفا الشاعر باقتدار–و اتظشابهة بتُ طرفيها ، كثتَا ما تتحوؿ 
خاص ، و بهذا لم تعد اتضسية وصمة تلاحق الصورة الفنية القدتنة ، و تدمغها باتطلو من الإتلاء ، وإتفا صارت قطعة ديكور تبدو 

و كم كاف الدكتور مصطفى ناصف مصيبا حتُ أكد أف التصوير في الأدب . قيمتها و تراليتها في الإطار العاـ للعمل الفتٍ 
نتيجة لتعاوف اتضواس و كل اتظلكات و أف الشاعر اتظصور حتُ يربط بتُ الأشياء يثتَ العواطف الأخلاقية و اتظعاني الفكرية ، و 

عليو فإف الصورة اتضسية و إف كانت غايتها الأولى تصوير اتظرئيات واتظسموعات ، كما يؤكد عبد القادر قط ، قد أضحت بفعل 
تدكن الشاعر العربي القديم ، في كثتَ من اتضياف تؤدي وظيفتها كاملة بسبب إتساقها مع نظتَاتها وإشتًاكها معهن في توصيل 

. الأحاسيس نفسها ، حتى تبدو لك و كأنو خلية ضمن نسيج حي 

ولأف الصورة تعتبر من أعقد القضايا الأدبية التي عاتصها تؼتلف النقاد قدتنا وحديثا باعتبارىا  جزء لا يتجزأ من حضارة 
إلى دراستها دراسة دقيقة تػاولتُ من خلاتعا النقاد إلى نسيج العمل الفتٍ - العصر العباسي-الأمة ،اتجو نقادنا في ىذا العصر

. معتمدين في ذلك على التأمل والتذوؽ، للكشف عن التفاعلات اتطفية التي ينشأ عنها معتٌ القصيدة

وقد كاف أبو العلاء اتظعري من أىم الشعراء الذين حظوا باىتماـ النقد العربي القديم واتضديث ، ىذه الشخصية العبقرية 
ولم تحمل في جعبتها موسوعة لغوية فحسب ، بل تعدتها إلى فضاء أرحب وتغاؿ أخصب إنو عالم الفلسفة واتضكمة اللذين أضفيا 

فهو أحد الشعراء القلائل الذين تكعلوف فنهم جزءا . على أعمالو الأدبية ذات طابعا منمقا تؽزوجا بفصاحة الألفاظ و سحر اتظعاني
فحياتو و فنو شيء واحد، ودواوينو تكاد تكوف ترترة باطنية لنفسو في كل مرحلة من حياتو وطبعا لآفتو البصرية دور . من حياتهم

. كبتَ في ذلك، فجاءت صوره لا قيود فيها و لا حدود، عبرر فيها عمرا يدور في ذاتو و حياتو

أي أف الصور . وإذا كانت الصورة الشعرية نتاج اتضواس وكل اتظلكات فهل ىناؾ تدييز بتُ حاسة وأخرى في التصور
أو التي تأتينا عن طريق الذوؽ أترل من التي نستمدىا من . التي نستمدىا من العتُ أترل وأفضل من التي نستمدىا من الأذف؟

.. الشم؟



أىم شاعر "وإذا كاف البصر ضروريا فما الذي ولد ىذه القدرة العجيبة لدى أبي العلاء اتظعري على التصوير؟ وجعلتو 
.  ؟وأي اتضواس التي اعتمد عليها أبي العلاء في التصوير لتنوب عن فقداف بصرهi"عرفو الشعر العربي على إمتداد تارتمو الطويل

وقد علم الله أف تشعي ثقيل، وبصري في الإبصار : "في بعض رسائلو إلى داعي الدعاة بحيث يقوؿ"صرح أبو العلاء 
لا أعرؼ من : "كما يصرح بمرضو الذي أصيب بو في طفولتو فيقوؿ" كليل، وقضي علي وأنا ابن أربع، لا أفرؽ بتُ البازؿ والربع

. ii"الألواف إلا الأتزر، فإنتٍ ألبست في مرض اتصدري ثوبا مصبوغا بالعصفر فأنا لا أعقل غتَ ذلك

علماء النفس المحدثوف أف ىناؾ أتفاطا متعددة من الصور في الشعر، فهناؾ النمط البصري، والسمعي، "يذىب بعض 
والذوقي، والشمي، واللمسي، والعضوي، واتضركي، بل إف كل واحد من ىذه الأتفاط ينقسم إلى أنواع أخرى متعددة، فالنمط 

تنكن أف ينقسم تبعا - بدوره–تنكن أف ينقسم تبعا لدرجاتو اللونية أو درجات الوضوح، والنمط اللمسي - مثلا–البصري 
. iii"لدرجات اتضرارة والبرودة، أو اتطشونة واتظلامسة، أو اللتُ والصلابة

أف العتُ ىي الأداة اتظثلى للإحساس بمواطن اتصماؿ، وأف فقداف البصر تلدث - القدامى والمحدثوف–كما يرى نقادنا 
أثرا في مزاج الإنساف وتفكتَه وإحساسو، فليس للمكفوؼ من وسائل للإحساس باتصماؿ سوى اتضواس الأخرى اتظتمثلة في السمع 

واللمس والشم والذوؽ، ومن ثم يشك النقاد في أف أبا العلاء عرؼ قيمة النظر في إفادة الصور واتظعاني وفهمها ومعرفتها، لأف 
. معرفة ذلك لا يكوف إلا بالتجربة واتظعاناة وقد فقد أبو العلاء نظره وىو ابن الرابعة من عمره في سن لا يعرؼ فيها شيء

وقد تشى نفسو رىتُ المحبستُ أي بتُ البيت والعمى، ومع ىذا فالصور البصرية ليست معدومة وجدانيا لدى 
اتظكفوؼ، وذلك من خلاؿ اتضياة الإجتماعية التي يعيشها، فتنتقل إليو من خلاؿ الألفاظ التي نعبر عنها إلى الشخص اتظكفوؼ، 

يستطيعوف التعبتَ تشكيليا عن أحاسيسهم غتَ البصرية على الرغم من أنها لم "ولعل الدراسات اتضديثة أثبتت أف اتظكفوفتُ 
. iv"تكتسب أي صور بصرية

وليس من شك أف للبصر أتقية كبرى في الإحساس باتصماؿ، فعن طريق العتُ تختزف الذاكرة آلاؼ الصور التي تردىا 
نتيجة الرؤية وكثتَا من الأشياء التي تديز بالعتُ لا تديز باتضواس الأخرى كالألواف مثلا، ومهما كاف إحساس اتظكفوؼ تجاه اللوف 

فلابد أف تمتلف في ذلك عن اتظبصر، إلا أف اتضياة الإجتماعية تدد الكثتَ وبإمكاف اتظكفوؼ أف يتلاءـ مع تػيطو ويعرؼ ما يدور 
بإمكاف اتظكفوؼ أف يأتي بأترل الصور، بل لعل في إمكاف الشاعر الذي ولد "حولو، وأف يرسم في تؼيلتو صورا شتى تظا تلس بو و

أعمى أف يرسم شعره صورا ملونة إلى أبعد حد مع أنو لا يعتمد إلا على إحساسات اللمس والشم والسمع، على الإحساس 
، ومع ذلك تبقى الألفاظ اتصانب الوجداني الذي يعبر عنها إلى الشخص اتظكفوؼ، والشعراء لا v"باتضياة على العواطف والأفكار

يقتصروف على إستعماؿ الألفاظ التي تشتَ إلى إحساسات بصرية فقط، بل يفضلوف اللجوء إلى الإحساسات الأخرى، فينجح 
الشاعر اتظكفوؼ تؾاحا عظيما في نقل صور لا يستطيعها إلا اتظبصر ومرده إلى التجارب واتضياة الإجتماعية، ولعل شاعرنا أبو 

 الدىر إليو بفقده بصره، واستطاع أف يكوف شاعرا وفيلسوفا لو قدرة على إستعماؿ اللغة أساءالعلاء من أعظم الشعراء وأبلغهم، 
. واستفاد من عناصرىا وتراكيبها في صوره وشهد لو التاريخ بذلك



: أثر تعطل حاسة البصر عند أبي العلاء

فقد أساء الدىر إلى أبي العلاء بفقد بصره، وضعف جسمو وموت أىلو وقلة مالو، تؽا ترؾ أثرا كبتَا في نفسيتو وترؾ 
ىذا النقص قلقا وتشاؤما ونقمة ومرارة، تبرز ىذه الظاىرة جليا في أشعاره، وزاد من ىذا الإحساس نظرة الناس إليو في كثتَ من 

﴿عَبَسَ وتولَى أنْ جاءَهُ  viتعا منزلة عظيمة في منهجو" عبس"الأحياف اتظليئة بالسخرية والتهكم وإتهامو بالزندقة، وكانت سورة 
 ولا عجب إذا ولد ىذا النقص في نفسو تبرما باتضياة vii﴾....لعلَوُ يزكَىى أو يَذكُرُ فتنفعَوُ الذِّكْرَى ااعمَىى ومَا يدُريكَ 

: viiiوالأحياء، وسخطا على المجتمع وكرىا لأفراده، ولا عجب إذا سخر من كل شيء في ىذا الوجود

أوْ كانَ كلُ بني  حَواَء  يشْبهُني     فبئْسَ ما وَلدَتْ في الدَّىرِ حوَّاء 

ين إدْوَاءُ  بعُدِي عنْ الإنسِ برْءٌ مِن سَقامِهِمْ     وقُربهُمْ  للحِجىَ والدِّ

. فهو يسخط ويسب كل جنس البشري الذي أتؾبتو النساء إذا كاف من أتتُ بهم يشبهونو في عماه

. كما عرؼ برىتُ المحبستُ لعماه ولزومو بيتو الذي لا يفارقو

: ixفقاؿ عن نفسو

أَراني في الثَّالثَة مِن  سُجُوني          فلا تَسأَلْ  عن  الخبَرِ  النَبيثِ 

لِفَقْدي ناَظِري  ولزُومَ  بيْتي         وكوْنَ النَّفسِ في الجَسدِ الخِبيثِ 

. فالسجن الأوؿ عماه، والثاني بقاؤه في بيتو، والثالث وجود نفسو في جسده اتطبيث السيء

فحكيم اتظعرة ما كاف شخصا عاديا، بل كاف "وإذا كاف العمى قد جعلو ساخرا ولازما بيتو، فقد خلق منو شاعرا نابغا 
من عظماء الرجاؿ، ويكفيو تشو مكانة ما جعل تذانتُ شاعرا يقفوف على قبره يرثونو، ومنهم الأمتَ اتضسن بن عبد الله بن حصينة 

: الذي يقوؿ في مطلع قصيدتو

 xالعِلمُ بعْدَ أبي العَلاءِ مَُ يَّ              وااررُ خالييًّة الجوانِِ  بلقَ ٍ 

ولم تكد في تحديو للمجتمع من قوة سوى لسانو، ومن ثم انطلق بهذا اللساف تمفف عن نفسو، بكل ما تنلك من طاقة 
. لغوية ىائلة، فاستخدـ لسانو في بيانو وفي فصاحتو وفي عبقريتو

ولعل أوؿ ظاىرة نفسية نلاحظها بسبب فقده حاسة البصر ىي التشاؤـ وتفضيل اتظوت على اتضياة، وإحساسو بقلة 
تقدير الناس لو من خلاؿ تركيزىم على عاىتو ويسعوف من وراء ذلك إلى جرح شعوره وتذكتَه بنقصو، ومن ثم وقف يتصدى تعم 

: xiفيما اتهموه بو فيقوؿ



. عُيُوبي إنْ سألَْ  بها كثرٌ            وأييُّ النَّاسِ ليسَ لوُ  عيووٌ 

وللإنسانِ  ظاىرٌ  ما  يرَاهُ            وليْس عليو ما تُخفَى العُيووُ 

: xiiويستمر في تبرير عماه وإلتزامو بيتو، وقد إمتلأ في أعماقو إحساسا وشعورا بنقصو عن الآخرين، فيقوؿ

إذَا كَفَّ صليُّ أفعُوَانٌى فمالَوُ          سوى بيتِوى يقْتَاتُ ما عَمِرَ التيُّرباَ 

. فهو يشبو نفسو بذكر اتضية الذي لا تنفع معو اتضيلة، فهو قوي شرس فإذا غدا كفيفا أعمى فيلتزـ بيتو

: xiiiثم يرجع وتلاوؿ أف يقنع نفسو بأف في اتصنة تزوؿ عنو عيناه اتظنطفئتتُ ليعود مبصرا لقولو

وتَ زُولُ العيون عَنيى إذا حَمْ           مَ بعيْنِ الحياةِ ثمَّ انغِمَاسِي 

ولا تمفى ما في شعره من حسرة كامنة وتعزية لنفسو، كما لا تمفى ما فيها من معاناة، وسخطا من خلاؿ فقده لنعمة 
انو ما من شك في أنو أحسر منذ أوؿ عهده بهذه المحنة الطبيعية فرقا عظيما ما بينو "متوفرة لسائر الناس ويرى الدكتور طو حستُ 

وبتُ أترابو، وما من شك في أف إحساسو ىذا الفرؽ قد أتظو وأذاه وأصبع على نفسو كثتَ من التحرج والتحفظ والإنتباه في ستَتو 
وىو بسبب فقده لبصره رزؽ قدرة باىرة على التخيل الواسع، كما تصأ إلى اشتقاؽ صور فنية أخرى لا تقوـ على ىذه . xiv"العلمية

ولم يكن يكتب أيضا لنفس ىذا ... لم يكن يقرأ إلا إذا وجد قارئا"اتضاسة ليعبر بها عن خواطره رغم أنو كما يقوؿ طو حستُ 
: السبب وما أرى أنو عرؼ الكتابة والقراءة التي يعرفها أمثالو من اتظكفوفتُ وإف أشار تعذا النحو من القراءة في قولو

 xvكأنَّ منجِّمُ ااقوامِ أعْمىَ          لديْو الصيُّحفُ يقْرَأىَا بلمس

ذكاء حاد لا يكاد تمطئ شيئا، وذاكرة قوية لا تسمع شيئا حتى تحفظو ثم لا تكاد تنسى "فكاف يعزي نفسو بأف لو 
. xvi"منو شيئا، وعقلية عميقة قادرة على التعمق في كل شيء

والظاىرة الأخرى التي نلاحظها في شعره ىي ظاىرة الشك، فقد مضى يشك في الناس من خلاؿ تصرفاتهم وأقواتعم 
وشكو في معظمو جاء نتيجة فقده حاسة البصر، فقد مضى يبرر ويشكر في كثتَ من صوره الشعرية، ويكثر من التفصيل والتجزئة 

. والتلوين، وتلاوؿ أف يدقق وتليط بكل معالم الشيء مهما بدت تافهة في نظر الآخرين

فقدْ فػَقَدَ أبو العلاء بصره صبيا واستقبل اتضياة غتَ مستمتع  "شعرهوظاىرة أخرى لعلها أكثر الظواىر النفسية بروزا في 
 فخلف ذلك في نفسو حزنا وأتظا مريرا جعلو ذا حساسية xvii"بهذه اتظلكة التي ترسم في نفس الأحياء من اتضياة صور لا عهد لو بها

مرىفة، فصبغ اتضزف كثتَا من صوره، وظهر ىذا الطابع اتضزين واتظتشائم في تؼتلف أغراض شعره، تؿسو في كثتَ من قصائده، سواء 
كاف غزلا أو مدحا أو رثاء أو وصفا أو شكوى من الزماف، فيتًؾ آثار اتضزف والتشاؤـ في شعره، ونراىا في كثتَ من الأحياف تحمل 

. أتظا ومرارة حتى في مقطوعاتو الغزلية



فرض على نفسو أسلوبا خاصا في اتضياة تمضع "وقد ذىب الدكتور يوسف خليف إلى أف عزلتو وفقد البصر عنده 
لمجموعة من الأفكار الفلسفية آمن بها ومضى يدعو إليها، وعاش منقطعا لعلمو وشعره وتأملاتو في اتضياة وتفكتَه في مصتَ 

 وىذا يعتٍ في حد ذاتو وجود ظاىرة أخرى سببها العمى لو، وىذه الظاىرة ىي فلسفتو في اتظوت واتضياة xviii"الإنساف فيها
 تلمل xix"تحوؿ من شاعر إلى فيلسوؼ"وتأملاتو الفلسفية من خلاؿ تجربتو التي عاشها في تؼتلف أغراضو، ولا ننكر أف اتظعري 

. أحزاف باكية حوؿ مصتَ الإنساف من خلاؿ آراءه في قضية اتضياة واتظوت

ىذه أىم الظواىر النفسية التي ترتبت على فقد اتظعري لبصره، والتي نراىا باستمرار في تؼتلف قصائده، وكاف من 
الطبيعي وقد فقد اتظعري حاسة البصر أف يتجو إلى اتضواس الأخرى وأف يعتمد عليها إعتمادا كليا، فيلجأ إلى السمع واللمس 

 .والذوؽ والشم للتعبتَ عن صوره
. وىو مع ذلك تكاري الشعراء القدامى واتظعاصرين في تقديم صور بصرية تؽاثلة وتفوقهم إف صح القوؿ

: أثر الصور البصرية في شعر أبي العلاء-

سبق وأف أشرنا عندما تحدثنا عن أثر العمى في صور اتظعري إلا أف فقد حاسة البصر، وجهو بالضرورة إلى اتضواس 
الأخرى كي تنوب عما حرمتو منو الطبيعة ولكن ىذا لا يعتٍ في حد ذاتو أنو لم يقدـ صورا بصرية، بل إننا تؾدىا باستمرار في 

. قصائده وقد أدىش النقاد في بعض صوره البصرية على الشعراء اتظبصرين

ولعل قدرتو في إختيار الألفاظ والعبارات والدقة واتظهارة في صوغها، وطريقتو في الوقوؼ على اتظعتٌ المحسوس القريب، 
وكما كاف اتظتنبي قضية القرف الرابع الكبرى، كاف أبو "وقدرتو على تػاكاة القدماء ىي ما حدث أف يعده شبيو اتظتنبي وأبي تداـ 

العلاء أيضا القضية الكبرى في القرف اتطامس، ولكن قضية أبو العلاء في النقد العربي لم تكن قضية الأصالة الشعرية واختلاؼ 
النقاد حوتعا كما كاف اتظوقف عند اتظتنبي، وإتفا كانت قضية جديدة ظهرت ارىاصاتها اتظبكرة عند أبي تداـ، وازدادت ظهورا عند 

.  xx"اتظتنبي، ثم فرضت نفسها بقوة واستعلاء عند أبي العلاء
ويظهر قدرة كبتَة في استيعاب ىذا التًاث الضخم، والقدرة على الإتياف بمثلو، ونكاد نلمح تأثره بالقديم في أغلب 

فتبدأ بمقدمات تتنوع بتنوع اتظقدمات اتظعروفة في الشعر العربي من طللية أو غزلية أو وصف الشيب والشباب أو الصيف "قصائده 
على طريقة –أو رحلة الظعائن، تمرج منها أحيانا إلى وصف الصحراء ومشاىدىا، وأحيانا إلى موضوعها مباشرة، ناثرا في ثناياىا 

، فكاف يعي ويتمثل ويقوؿ، ولم يكن يتعمد أف يأخذ ما للغتَ xxi"طائفة من اتضكم يركز فيها تجاربو في اتضياة والأحياء- اتظتنبي
فيستبدؿ لفظا بلفظ، أو يدخل تعبتَا ما على البيت ليدعي أنو لو، كانت ذاكرتو قوية تدده بمخزونها من القديم واتضديث، فإذا 

تشابو في معتٌ أو فكرة شاعر آخر، فالشاعراف اتفقا في تفط التفكتَ وتشابها في تدثل الأشياء، وإذا شابهت صور الشاعر شاعرا 
. آخر فلا يعتٍ ىذا أف الأختَ يسرؽ وإتفا كاف يتأثر، وقد يكوف دافعو الإعجاب اللاشعوري بصور غتَه إلى أف يصوغ على غرارىا
من ثم لابد أف نثبت أنو كاف ىناؾ اتجاه عاـ مؤثرا في صور أبي العلاء، نشأ من البيئة نفسها وما تلقاه تشاعا عن كل 

 .معينتُما تليط بها، كما كاف ىناؾ اتجاه خاص يؤثر في بعض صوره نتج عن تأثره بشعراء 



في ثناياه أنغاـ اتظتنبي الصاخبة بكل ما فيها من غرور "يقوؿ في قصيدة لو في الفخر الذي تؾده قليل في ديوانو فنحس 
: xxiii على تؿو ما نرى في ىذه اللوحةxxii"وتعاؿ ومبالغة في الإحساس بالذات

وكَمْ من طاَل  أمَدى سَيلقَى            دُوَينَ مَكاني السبَْ  الشّدَادا 

وكَمْ  عيْنٍ   تؤمّلُ أنْ  تَرانِي             فَ تَحقِدَ عن رؤْيتِهَا السَّوادا 

أف ىذا الفخر لا يتفق مع شخصية أبي العلاء اتعادئة الرزينة، "فهو يعمد إلى نهج اتظتنبي من خلاؿ الفخر بنفسو رغم 
لم يكن إلا تػاولات تكرب فيها قوؿ الشعر مقلدا بها اتظتنبي الذي كاف شديد الإعجاب بو، ومن ىنا شخصية اتظتنبي أكثر ظهورا 

. xxiv"في ىذا الفخر من شخصية أبي العلاء

دائما، فهو لوف آخر من المحاولات لتقليد الشعراء، وذلك كما أشرنا في " سقط الزند"وإذا انتقلنا إلى الوصف في ديواف 
السابق أف ظروؼ أبي العلاء البصرية لم تتح لو فرصة الوصف الصادؽ الذي يصدر عن رؤية حقيقية، ورغم ذلك أدىش النقاد في 

، xxv"مستغلا في ذلك ما استقر في ذاكرتو من التًاث القديم الذي كاف لو صلة وثيقة بو وإطلاع واسع عليو"بعض صوره البصرية 
. وعندما نتأمل ىذه اللوحة التي يصف فيها الليل والنجوـ تؾدىا قد بلغت درجة كبتَة من الروعة والإبداع

: xxviيقوؿ

رُوَّ ليَلٍ كأنَّو الصيُّبحُ في الحسْ      نِ وإنْ كانَ أسْوَد الطيَْلسَان 

ََ النَّجمُ  وِقفةَ الحيْران  قد ركََ نَا فيوِ  إلى اللَّهوِ لما         وقفَ

كَمْ أردناَ  ذاكَ  الزَّمانَ بمدْحٍ           فشُغِلنَا بذَمِّ  ىذا الزَّمان 

 كأني ما قلُُ  والبَدرُ طفل           وشباوُ الظلُماء في عُنفُوان

، وىو حريص على تحديد ىيئة كل كوكب، وموقع كل تؾم  فهو ينهج النهج القديم في وصف الليل والكواكب والنجوـ
وكأنو يثبت قدرتو على ما يقدر عليو اتظبصروف، وعندما تحدث عن الليل والنجوـ في وصف لوحتو فإنو يصورىا تصويرا خياليا 

: xxviiتشبها بطريقة العرب، ويغوص في الألفاظ الغريبة فيقوؿ

يسْرعُ اللَّمْحَ في إحمرارٍ كمَا تُس        رعُ في اللَّمحِ مقْلةُ الغْ بَان 

ضرَّجتْوُ دمًا سيوفُ ااع ادِي          فبَكَْ  رحمةَ لَوُ الش عري ان 

إذف كاف ىناؾ تيار عاـ يعمل في صور أبي العلاء البصرية فيتًؾ أثره فيها، وىذا التيار كاف يعمل في شعر تريع الشعراء ولم يقتصر 
على أبي العلاء، فالبادية والرحلة واتصمل وحيواف الصحراء والرماؿ وسرى الليل، كانت عامة مشتًكة لدى تريع الشعراء، وكأنها 



أعمدة لا غتٌ عنها لكل شاعر، يعمل منها الشعراء كل بمقدار، وإذا كاف ىناؾ من خلاؼ بتُ واحد وآخر فما ىو إلا خلاؼ 
.. في الصياغة وفي طريقة العرض

وإلى جانب ىذا التيار كاف ىناؾ تيار خاص يعمل في صور أبي العلاء، وىذا التيار يظهر في ديوانو الذي نظمو بعد 
وىو اتظذىب الذي استقل بو بعد أف تحرر من سيطرة اتظتنبي عليو، وظل ملتزما بو طواؿ تسستُ سنة، حتى "العزلة وىو اللزوميات 

، فتحوؿ من شاعر إلى فيلسوؼ وتدور ىذه الفلسفة في اتضياة وما بعد اتضياة xxviii"طوى اتظوت آخر صفحة من كتاب حياتو
. الإنسانية وموقف الإنساف منها ومصتَه بعدىا

: xxixيقوؿ أبو العلاء

وَذاكَ نوُرٌ اجسادِ يُحسِنُها      كما تبَيَ نَْ  تحَ  اللَّيلة السيُّرْجَا 

فهو يصرح أف العقل نور للأجساد، يرفع قيمتها، كما ترى الأنوار في الظلاـ، ويستغل عناصر اللغة في ىذا الضرب 
من التصوير البصري، ويكثر في توليد اتظعاني، تؽا تكعل منو شخصية منفردة بنفسها تتأثر ولكنها لا تقلد، ترسم خطى الآخرين 

. ولكنها تخلق اتصديد باستمرار

وقد تؾح أبو العلاء في تقديم صور بصرية أثارت دىشة الكثتَين، لا بسبب قدرتو على التصوير لكونو أعمى، وإتفا 
لأنو استطاع أف يقدـ صورة عجيبة جديدة لم يعتد على مثلها القدماء، فهي تػسوسة لا تػسوسة، قريبة وبعيدة وإف كاف بعض 

وإذا أخذنا باتضسباف ىذا الكلاـ فإننا ننكر فلسفتو . xxx"يسود فيها اتطلل والضعف في البناء"أمثاؿ شوقي ضيف يروف أنو 
وثقافتو الواسعة العميقة التي أثبت بها قدرتو على الرغم من كل القيود واللوازـ التي فرضها على نفسو، أف يقدـ ولأوؿ مرة في تاريخ 

لم يستطع شاعرا حتى الآف أف يرتفع إليها ليكوف صورة "الشعر العربي وربما لآخر مرة ديوانا في الشعر الفلسفي أثبت تؾاحا متميزا 
. xxxi"أخرى منها

: xxxiiوفي لوحة أخرى يقوؿ فيها

نَ زُولُ كما زالَ أجدَادُنا          وَيبْقى الزَّمان على مَا ترىَ 

نهارٌ يُ يءُ  وليلٌ  يجِيءُ          ونجْمٌ   يغُورُى ونجْمٌ   يرُىَ 

قدـ أبو العلاء صورة بصرية قوية أكسبتها قوتها تلك الصياغة اللفظية الرائعة التي صاغها بها، فهو يعمد إلى الطباؽ 
ليوحد الصورة وتملق في أذىاننا  (بنجم يغور وتؾم يرى)لينقل التناقض الطبيعي الذي يكوف عليو النهار والليل، ثم يتبع ىذا الطباؽ 

. وأماـ أعيننا حاؿ الدنيا التي مصتَىا الزواؿ



وعلى ىذا النحو مضى أبو العلاء يستغل ثقافاتو في استخداـ صور بصرية تؼتلفة في لزومياتو، يعتمد على الأفكار تارة 
. ويتخذ من مصطلحاتها تارة أخرى مادة يتلاعب بها في صنعتو البديعية

ومع أف أبا العلاء قد استقل بمذىب فتٍ متميز تمتلف عن مذىب أبي تداـ ومذىب اتظتنبي، فإنو لم يبت حبالو نهائيا "
من ىذين اتظذىبتُ، فظل مشدودا إليهما ببعض الأسباب، ظل مشدودا إلى جو اتظتنبي الفلسفي، كما ظل مشدودا إلى صفة أبي 

، وكاف تعذا كلو دور xxxiii"تداـ البديعية، وإف يكن قد ظل حريصا على أف تلفظ على مذىبو طابعو اتظستقل وشخصيتو اتظتميزة
كبتَ في تقارب كثتَ من صورىم، فليست الصورة سوى صوغ اتظشاعر والأحاسيس في تراكيب معينة، وىي تقوـ أساسا على 

. اللفظ واتظوسيقى والعاطفة واتطياؿ الذي يربط بتُ ىذه تريعا

ولعلنا بهذا قد تناولنا بعض التيارات التي أثرت في شعر أبي العلاء عامة وصوره خاصة، ىذه التيارات بما فيها من تداثل 
أو تشابك أو تناقض صادفت شخصية جريئة داعبة، وفي نفس الوقت متشائمة أخذت ما استطاعت أخذه من ىذه العوامل 
واتظؤثرات، فانفعلت وتأثرت، ولم تكن الشخصية اتظقلدة بل كانت الشخصية التي تتأثر وتؤثر، تنفعل وتتفاعل، تأخذ ولكنها 

. تضيف وتطور ولا تقف بالشعر عند حدود معينة

: أثر الصور السمعية في شعر أبي العلاء-

اتجو أبو العلاء تؿو السمع وأولى الصوت اىتماما كبتَا وإعتمد عليو وجعلو معبرا لتفهم حقائق الوجود، ويعتقد أنو مثل 
لأف اتصهاز العضوي بأكملو وليس فقط جهاز الإبصار ىو "البصر وغتَه من اتضواس تنكن أف يكوف وسيلة لفهم ىذا الوجود 

، فكاف أبو العلاء يدرؾ ذلك فركز على الصوت تركيزا كبتَا فجعلو معبرا لفهم حقائق xxxiv"الذي يتفاعل في كل فعل من أفعالو
فالألم الذي يعبر عنو "الوجود، فنجح إلى حد كبتَ في تصوير أثر الصوت في الإنساف، فما تنتع العتُ تنكن أف تنتع الأذف كذلك 

بالصوت يؤثر فينا على وجو العموـ تأثتَا روحيا أبلغ من تأثتَ الألم الذي يعبر عنو بقسمات الوجو وحتى باتضركات، والشعر نفسو 
. xxxv"ليس في حقيقة أمره إلا ترلة من الكلمات اتظختارة يقصد بها الشاعر إلى أف يهز الأذف ىزا أقوى

وإذا كاف البعض يرى اتصماؿ في منظر أمامو، فكثتَوف يستمتعوف لدى تشاعهم تضنا موسيقيا أو تشاع كلاما تؽتعا 
. كالأدب والدراما، فقد تتباين طرؼ الإستمتاع بهما

 فقد حاسة البصر أف يعتمد على حواس أخرى في الفهم والإستعاب والتصوير، خصوصا وأنو و قدوكاف لأبي العلاء 
وروى الرواة أف أبا تػمد "كاف قوي الذاكرة سريع اتضفظ تظا يسمعو حتى أنو كاف يعرؼ الأشخاص من خلاؿ تشاع صوتهم 

أقرأ القرآف، : ىذا رجل طواؿ، ثم سألو عن صناعتو فقاؿ: اتطفاجي اتضلبي دخل عليو وسلم ولم يكن يعرفو، فرد عليو السلاـ وقاؿ
أما طولو : نعم، فسئل عن ذلك، فقاؿ: فقاؿ. أنت أبو تػمد اتطفاجي اتضلبي: اقرأ علي شيئا منو فقرأ عليو عشرا، فقاؿ لو: فقاؿ

، فلجأ إلى حاسة xxxvi"فعرفتو بالسلاـ، وأما كونو أبا تػمد فعرفتو بصحة قراءتو وأدائو بنغمة أىل حلب، فإنتٍ تشعت بحديثو
السمع ليعتمد عليها إعتمادا كبتَا، وىي أكثر اتضواس إدراكا للأشياء إذا فقد البصر، بل إف ىناؾ كثتَا من الأشياء تلكم على 



بم : وقيل لو"تراتعا أو قبحها عن طريق الأذف، وقد أسعفتو أذنو في ىذا المجاؿ كثتَا فمدتو بأدؽ الأشياء، وأكثرىا تفصيلا وحفظا 
. xxxvii"ما تشعت شيئا إلا حفظتو، وما حفظت شيئا فنسيتو: فقاؿ. بلغت ىذه الرتبة في العلم

: xxxviiiوىو يقلد القدماء في وصف حديث اتظرأة وقدـ صورا تريلة عمادىا السمع فيقوؿ

ردُّة كلَامَكِ ما أمْللِْ  مسْتمعًا          ومَن يمليُّ مِن اانفَاس تَ رْديدَا 

فيصور أثر اتضديث الذي حدثتو إياه في نفسو، فقد جعل كلامها عند السامع كالأنفاس لا تنل من ترديدىا وأراد 
. بكلامها ماأيأستو بو من وصاتعا

. عمد أبو العلاء إلى اتظبالغة، ولكنها مبالغة مقبولة في مثل ىذا المجاؿ ماداـ يتحدث عن تراؿ ناحية معينة في اتظرأة 

كما اعتمد أبو العلاء على الصور السمعية في كل مرحلة من حياتو لكن بشكل تؼتلف، فاتظرحلة الأولى كانت 
وكاف متأثرا باتظتنبي وأبي تداـ، أما اتظرحلة الثانية التي تدثل حياتو ما بعد العزلة فقد استقل وتحرر من " سقط الزند"واضحة في ديوانو 

سيطرة اتظتنبي عليو، استخدـ صورا تشعية تحمل إحساسا بالآلاـ للزوـ بيتو وفقده البصر، فجاء بصور تحقق تكاملا للرغبة التي 
. تلسها الإنساف حتُ يعبر عما تمتلج في نفسو

وذىب تلل الأذف تػل العتُ في رؤية مواطن الوجود وتلمسو وكانت أذنو أشبو باتظقياس اتضساس الذي صنع خصيصا 
. ليتأثر بأقل ارتفاع واتـفاض في درجة اتضرارة

اعتمد أبو العلاء على الصوت اعتمادا كبتَا، ولكنو إلى جانب ىذا عرؼ كيف يلائم بتُ عناصر الصورة تريعا، وىذا 
. ما نلاحظو في لوحتو ىذه التي كاف ىدفو من ورائها إصلاح ونصح الناس

:  xxxixيقوؿ

. أراَني قدْ نصَحُْ ى ما لنُصْحِي         إذا مَا َ ارَ في أذُنٍى يمَُ يُّ 

من خلاؿ ىذه النظرة اتظتشائمة قدـ أبو العلاء صورا تشاعية يصب عليها نقدا لاذعا، ولم يتًؾ طائفة أو طبقة إلا 
. كشف عيوبها ومساوئها التي تتمثل في النفاؽ والرياء والغش واتطداع

وقد اعتمد أبو العلاء على الصور السمعية لكن من طراز جديد، إذ نراىا تحمل صدى أو إنعكاس لنفسيتو اتضزينة 
 وتملق تعا و يهذبهاالتي صبغت الكثتَ من صوره بهذا الطابع، وإف كانت ىناؾ من صبغة حزينة، فهو اتضزف الذي يصقل النفس 

. تغاؿ التأمل والتفكتَ العميق من خلاؿ آراء فلسفية

وتلوؿ أبو العلاء الصورة إلى وجهة جديدة يقوـ أساسها على التجارب اتضياتية والواقعية، حيث صاغ انفعالاتو في 
. صورة تشعية واضحة وجعل منها صورة حية، بلغت حدتها في الإنفعاؿ



: xlحيث أنو قاؿ

يا أذُنُى سَوفَ يظَليُّ السَّمُْ  مُعتقِدًا        وتسْتريِحينَ مِن قالَ ومِن قِيلَ 

. فستذىب حاسة السمع باتظوت، فتًتاح النفس من تشاع اتصدؿ واتطصومات

والصورة ىنا تدؿ على معاني في القوة بتعبتَ انفعالي، فأبو العلاء يستخدـ الأصوات بدلالتها اتضسية، وأمثلة ىذه 
، وذىبوا إلى xli أو إبداعتصدةالصور كثتَة على الرغم من اعتًاض بعض المحدثتُ لو أمثاؿ شوقي ضيف أف يكوف في تصويره أي أثر 

أف طبيعتو قضت عليو أف تكوف الأذف موضع الرؤية عنده، كما أف قولو ضرب من اتعذياف بما ليس مدركا على وجو صحيح، 
ولاشك في ىذا إجحافاً للشاعر وإنقاصاً من قدرتو الفنية عندما نرد كل ما يأتي من تراؿ في شعره أو صوره إلى تلك الآفة اللعينة 

. التي قدرت عليو

: في شعر أبي العلاء (السمعية اللمسية والذوقية )أثر الصور الحسية ااخرى

 من الوجود، فليس تقا اتضكم اتضقيقي وكوامنإذا كاف السمع والبصر حاستتُ مهمتتُ في التعبتَ على مواطن اتصماؿ 
الوحيد في أمور الوجود، بل من اتظمكن أف يكوف بطرؽ تؼتلفة فهناؾ الشم واللمس والذوؽ، وأبو العلاء كاف يلجأ أيضا إلى ىذه 
اتضواس في الفهم والإستيعاب والتصوير فأسعفتو ىذه اتضواس في ىذا المجاؿ، فنشطت نشاطا كبتَا قد لا تؾده عند كثتَ من الناس 

 .العاديتُ الأسوياء
فما تعجب بو العيناف ىو ما "وىناؾ كثتَا من الأشياء تلكم على تراتعا أو قبحها عن طريق الشم واللمس والذوؽ 

تعجب بو في الغالب حواسنا الأخرى اتظتصلة بالوظائف اتضيوية اتصالا مباشرا، فكما أف اللمس علم العتُ كيف تقدر اتظسافات 
. xlii"في اتظكاف فقد علمها كذلك مستعينا بالذوؽ والشم وسائر اتضواس اتضيوية ما ينبغي أف نعجب بو، وتؿبو وتسعى إليو

فتحدث عن الرخاوة والنعومة والبرودة واتضرارة والنار في تصوير ما يلمس، وتحدث في الرتلاف واتظسك والعنبر والزىر 
. لدى تصوير ما يشم، وتصأ إلى تؼتلف ألواف الطعوـ ليصور ما يتذوؽ، وكانت تعا أثرا كبتَا في شعره في كل مرحلة من حياتو

اتضواس التي تدكن الإنساف من أف يستبدؿ "فحاسة الشم ىي أيضا حاسة مهمة في إدراؾ اتصماؿ بل إف الشم من 
 فهي تتيح لنا أف نشعر باحساسات فنية لا تستطيع العتُ وحدىا أف تطلعنا xliii"بالأشياء ما يشتَ إليها من أمارات وعلامات

. عليها

. واستخدـ أبو العلاء حاسة الشم في صوره وىو يتأثر إلى حد بعيد بالروائح ويذىب في استخدامها في كل مذىب

: xlivيقوؿ أبو العلاء

تقُلدُ أعْناقَ الحواطِِ  في  الديُّجىَ         فريدًا   فما  في  عنقِ ماىنِة لطيُّ 



ويرُفَُ  اعصَارٌ من الطِّيِ  لا يرُىَ         عليو انتِصارٌ كلَّما سُحَِ  المرِط 

. فالتأثر ىنا بالفكرة والصورة معا

وإذا تأملنا لوحاتو التي نسجها في مرحلة عزلتو تختلف تداما عن لوحاتو السابقة، حيث يقدـ صورا شمية لكن ليس 
: xlvلغرض التطيب وحسن الرائحة وإتفا لغرض النقد الإجتماعي الذي تلمل نظرة يائسة متشائمة فيقوؿ

وأَجلُ طِيبهُمْ دَمٌ مِن ظبَْيةَ           وقَذَى مِن الحِيتَانِ وىُو العَنبَر 

قدـ أبو العلاء صورة شمية متناقضة تداما عن صوره السابقة، فأعظم ما يتطيب بو الإنساف ىو اتظسك، وىو من دماء 
. الظباء والعنبر وىو من عظاـ اتضيتاف، فهو نفي للإعجاب

فقد سلك منهجا متميزا وفريدا من نوعو في التصوير، ولعل أبو العلاء كاف أوؿ من اتجو إلى ىذا النوع من التصوير 
.  للإعجاباتظنفيالغامض اتظوىم اتظضطرب 

: xlviوإذا انتقلنا إلى صوره اللمسية فنجدىا كثتَة عنده، فقد اعتمد عليها كما اعتمد على اتضواس الأخرى يقوؿ

نَواعمى يلُقِينَ الثَّقيلَ مِنَ البُرىَ         ويجعَلْنَ في ااعنَاقِى مُسْتثقِلَ الإثم 

. واتظراد بمستثقل الإثم قتل عشاقهن

ناَعِماتُ ااطْرافِ لو أنهَا         تَ لْبَسُ أْ نَْ  عن المُلَاءِ الرِّقاَقِ 

. فأدخل صورة النعومة في إطار الإحساس باتظلامسة

ويبدو أف الوضع اختلف في استخداـ الصور اللمسية في مرحلة عزلتو، حيث تتجلى صوره حكم وأمثاؿ ونصح 
: xlviiوإرشاد، يقوؿ

          احْذَرْ سَلِيلَكَى فالنّارُ التي خَرجَ    مِن زنِْدىَا إِنْ أصَابْ  عُودُهُ احْتَ رَقاَ 

. ىو تلذر الأب من إبنو فقد تكلب لو مصيبة كالنار التي تخرج من الزند إف سقطت على عودىا أحرقتو

. وىنا تتصل صورة النار بصورة اتضريق للدلالة على اتضس اللمسي

: xlviiiوفي لوحة أخرى يقوؿ

رٌ وإحْرَاقُ  سُلطاَنُكَ النَّارُ إِن يعْدِل فِنَافِ      عَةٌ وإن يجرْ فلَهَا ضَي ْ



ويستخدـ صورة تظسية أخرى بنفس النهج، فالسلطاف مثل النار فإف كاف عادلا فختَ ونفع وإلا ففي ظلمو كل الضرر 
. واتعلاؾ كالنار التي تحرؽ كل شيء

فأبو العلاء لم يصرح باتضس اللمسي، وإتفا جعلنا نشعر بو من خلاؿ اتظعتٌ، وفي ىذا قمة التعبتَ الإنفعالي، وإف كاف 
. اتظقصود بو تصوير حالة نفسية تؾدىا باستمرار في لزومياتو

: xlixفإذا انتقلنا إلى صور أبي العلاء الذوقية لنرى مدى تأثره في غتَه من الشعراء يطالعنا قولو

. لا مُرَّة الطَّعمى ولا  مِلْحَةٌ          وكيفَ بالذَّوقى ولم تعُجَم

 ما ىَمَّ في الرَّوعِ  بها  ذائِقُ         إلا   أنْ ثنَى عنهَا  بغي  أىتَم

. lوالكيفيات الذوقية تػدودة وىي اتضامض واتظالح واتضلو واتظر

فنظر أبو العلاء حولو فرأى الكوف برغم تناقضاتو ذو وحدة منسجمة بتُ عناصره، ىذا اتظوقف العاـ من الكوف 
طعامو "اتظرارة واتظلوحة واتضلاوة على الرغم من أنو كاف : انسحب على اتظواقف اتصزئية كلها، فكاف منو ىذا اتظوقف من الطعوـ

العدس واللبن أو كما يسميها البلسن والبلس فهما يقنعانو، وتقا غذاؤه في حياتو، وىو غذاء تكد فيو راحتو النفسية، لأنو غذاء 
. li"زاىد متقشف يرفض لذائذ اتضياة وما ينطوي فيها من لذائذ الطعاـ

: liiوىو يشتَ إلى ىذا صراحة في قولو

يُ قْنِعني بُ لْسُن يمارِسْ لِي          فإنْ أتتْني حَلاوَةَ فَ بَ لَس 

كما استخدـ صورا ذوقية في تغالات أخرى في مرحلة عزلتو لم يقصد من ورائها الذوؽ باتظعتٌ الكيميائي بل كانت 
. أغلبها باتظعتٌ الفلسفي الأخلاقي واتظيتافيزيقي

إياَكَ والخمْرُى فهيَّ خَالبِة         َ البَِةى  خَاوَ ذلك الغَلَ  

 liiiخَابيِة الرَّاحِ ناَقةٌ  حفَلَ          ليَْسَ لها َ يرُ باطِلَ حَلَ 

استخدـ صورا ذوقية ىدفو من ورائها التحذير من شرب اتطمر لشدة ضررىا، فالوعاء الذي تحفظ فيو اتطمور مثل 
. الناقة التي امتلأ ضزعها ولكنها لا تحلب إلا الباطل واتظنكر

ويتجو أبو العلاء بحاسة الذوؽ اتجاىا جديدا في التصوير، فإذا كانت الطعوـ تعا مذاقها وطعمها، فاتظوت أيضا لو 
: livيقوؿ. مذاؽ نهرب من شربو وىي تتبعنا لتسقينا كاس اتظوت

نفَِرُ مِن شُروِ كَأسِ وىي تَ تْبَ عُنَا         كأننَا   لمناياىَا  أحِبَّاء 



ىناؾ تؾد أبو العلاء يتذوؽ شرب اتظوت، ولو تغازا عن طريق الكأس، أما اتظوت فلا تنكن شربو وإتفا ىو إحساس 
. روحي

فالصورة الذوقية بقيت عنده مبهمة غتَ تػددة وىذا يعود إلى منهجو الفكري الفلسفي الذي يسعى إلى الغموض 
ولعل ما قدمناه من صور تؼتلفة لأبي العلاء يظهر لنا بوضوح أنو الشاعر اتظؤثر واتظتأثر في نفس الوقت، ذو .بتحديد موضوعو

. شخصية متميزة التي تنهج نهجا مستقلا وطريقا تؽيزا في التصوير، تنيزىا عن غتَىا وتننحها صفة اتطلق والإبداع

لقد كاف أبو العلاء أىم شاعر عرفو التاريخ في القرف اتطامس، خلف من بعده مكتبة أدبية و نقدية شغلت اتظفكرين و النقاد، فهو 
الشاعر و الفيلسوؼ الذي فرض على الشعر قوالب و قيود معينة، ألزـ نفسو بها، و لو طاقة لغوية ىائلة، و قدرة على التعبتَ كما 

وجو الصورة الشعرية إلى تغرى جديد لم يعتده سابقوه، و كاف من اتظمكن أف ترتفع أكثر لو وجدت من يعتتٍ بها و ينميها و لتشد 
: مع الثمانتُ شاعرا الذين وقفوا على قبره يرثونو تحية  لو في رقدتو  الأبدية

 العِلْمُ بَ عْدَ أبِي العَلَاء مََ يّ       وَ اارْرُ خَاليَّة الجَوانِِ  بَ لْقَ ُ 
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