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 .تأويليّة النّص الشّعري في التّراث الصّوفي الجزائري
 

 جامعة عبد الحميد بن باديس بمستغانم                                                بن يمينة زىرة. أ/ 
  الادب العربي قسم                                                            اشراف      

 جامعة عبد الحميد بن باديس بمستغانم                                             مد. أ.د. سعيدي مح
                                    

 ملخص:ال
برز تدثّلبتها العميقة، وقد أو الجزائريةّ لهويةّ لعبّّ عن نسق وامتداد  امثّل التّصوّف في التّّاث الجزائري منحى فكري

التّعبير في ىذا الدوروث ذي الطاّبع  الرّوحيّ، فمنها ما برز فيو أثر الحكمة وحكايات الكرامة مستويات تعدّدت 
مز  خاصّة في ىا بدا فضاء خصبا لتجلّيات الرّ ومنها ما مثّل لرالا للئرشاد والنّصح وذكر الشّمائل المحمّديةّ، وغير 

ىي الّتي عاي بعضالد تعبير عنللالطبّيعة  صطلحات فضاءواستعمال م، والغزل، والمحبّة الإلذيّة،لخمرالرّمزيلتوظيفو 
، لذلك تسعى ىذه الورقة البحثيّة حبيسة العرف الصّوفّي ولا تفُكّ شفرتها إلا بمعرفة قوانين التّأويل ومواضعاتو

 اشتغالذا. آلياتالكشف عن بعض البنيات التّأويليّة في الدتن الشّعري الصّوفي الجزائري و 
 حية:الكلمات المفتا

 التّأويل، الشعر. آلياتالتّصوّف، التّّاث الجزائري، الرّمز، 
 

Résumé: 
  Le soufisme se présente   une direction intellectuelleprofonde dans le patrimoine algérien,  il 
reflète des différentsd'expressions spirituelle, commeles textes de sagesse, et les contes de la 
dignité, « ShamaeelMohamadia », le symbole se prend une plus grande partdans ces textes,et il 
rend le texte plus obscure,  dans cet endroit cette recherche tante de trouver des mécanismes 
d'interprétation pour comprendre le ancien textepoétique soufisme algérien.                                

                                           
Les mots clés : 
Le patrimoine algérien,  Le soufisme, Le symbole, l'interprétation.  poétique 
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 التّأويل:الشّعر و -1
 فكّ ب الفهم إلاّ  ولا يتأتّى، بوصفو بنية تحتمل الظاّىر والباطنوذلك  الدعنىيروم فهم ورؤية  تفقّو ىوالتّأويل إنّ 

من شعر أو  الصّوفيّ  تشكيل الأثرفي  الأدبيةوتدخل بعض الأشكال رمزيةّ اللّغة من قول وإشارة ورمز وشطح، 
نصر مساند مثل علم البيان، والبديع، وأنساق الإستعارة، ونظرية الإتّصال وما تخرج كع  ، وتعُدّ آليات البلبغة نثر

على ىذه الخاصيّة الدتغيّرة تكمن صعوبة القبض على الدعنى وإدخالو طور الشّرح بناء و  ،عنو من مقتضيات
لك فإنّ ولوج ىذا الفضاء ، لذأىلو على معانيو ومعرفةمواضعات الصّوفيبالدعجم  الإحاطةإذا تّدت إلّا  ،والتّفسير

يتمّ عبّ القبض على مواضيع التّأويل فيو والّتي تدثلّة عموما في مواضيع وحدة الوجود  بالرّوحيّةالرّوحي الدتميّز 
سّكر والدرأة والحبّ الإلذي، وقد بدا جليّا أنّ الشّعر ىو أكثر  الفنون ملبءمة للبوح عن مواضيع التّصوّف وفضاء ال
ىو أكثر ملبءمة للغة الكشف بدل لغة الدنطق و ، وديناميّة تسمح لتلك الشّحنة العاطفيّة أن تظهر يةّرمز لدا فيو من 
 .جميعها ستوياتوزبميبدو أيضا لرالا خصبا للرّموفيو والعقل، 

لوقت التّأويل الذي مادّتو اللّغة في التّجربة الشّعريةّ مولدا ذوقا خاصّا تغلب عليو الجمالية، ويتفرّد في اينصهر 
نفسو بمفارقة الدّلاليّة " إنّ الخطاب الصّوفي لا يدين في جماليتو للؤشكال البلبغية، ومدى انزياحاتو الدختلفة، 
فحسب بقدر ما يدين لبنيتو ذاتها، وىي البنية الدركّبة بين الارتباط الحميم والدتأصّل بين الحسّي والمجرد، الدادّي 

إنّ الشّعر  1فى عليو طابعا أيقونيا في الاستخدام اللغوي من ناحية أخرى"والرّوحي، الظاّىر والباطن، لشاّ أض
الصّوفي يتجاوز كونو متعة فنيّة وغنائيّة تحاول التّخلّص من ربق الرتّابة، إلى أنوّ وسيلة أخرى يراىا الصوفي 

ن حاجة عين الشعر إلى "إ لشارسة روحيّة خاصّة فيها فسحة من الألم والتّأمّل يمارس فيها فلسفتو في قالب فنّ 
التصوف كحاجة عين التصوف إلى الشعر،  فالأولى تحتاج إلى تحقيق اللحظة الصوفية التي تدلُرها في الزمن 
الروحي غير الدقيَّد بالدقائق والساعات ، والثانية تحتاج إلى الشعر لإبراز الدكاشفات والتجليات والفيوضات 

مثّل في لغتو  لدكاشفات تؤُسَّس على ىذه ا 2الفائضة عليها من لدن المحبوب"
ُ
الخيال وعلى البعد الرّمزي الد

الفنيّة ذات البعد الإشاري والوجودي القائم على العلبقات الرّمزيةّ والتّجريد، إضافة إلى أنّ العلبقة الّتي تربط 
 نى خلف عبارات قد تعاكسو. بين الشّعر والتّصوّف تكمن توافقهما في الطرّيقة اللّبمباشرة في التّعبير وتستّّ الدع

 الاستمدادات المعرفيّة للشّعر الصّوفي الجزائري القديم:-2
وتدثلّت ىذه  عرفانيّة،هالضامينإنتاجم أعادو من الدشرق  لتّصوّفتلقّى التّصوّف الجزائري القديم أصول القد    

فتنوّعت ، وغيرىمه( 638)ته( و"ابن عربي"309ه( و"الحلّبج")ت297الدصادر في تصوّف "الجنيد")ت
  مصنّفات الأدعية والأذكار،في بذلك وتنوعّ النّتاج الصّوفي الصّوفيّة من سنيّة وفلسفيّة وباطنيّة  الدناىج

ترجمات صاحب كتاب" البستان في ذكر أولياء تلمسان" ذكر قدو وتفاسير الصّوفيّة إلى غيرىا، ودواوين الشّعر،
جمع فيو  فقد"عنوان الدّراية" للغبّين"  ضامين الصّوفيّة الثريةّ، أمّا عدّة لدتصوّفة الجزائر وأشعارىم ذات الد
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وعليو فإنّ تراثا كهذا انتقال العلوم وتطوّرىا، ومركزيتها الصّوفيّة، ترجمات للمتصوّفة والدفتين ودور "بجاية" في 
 ثريّ يقف على مواضيع عدّة تستدعي إعادة قراءتو وتأويلو.

 الحبّ والغزل: رمزيةّ-2
 الصّوفي الجزائري: يالشّعر التّراث معاني الحبّ الإلهي في -1.2
ترتقي اللّغة  الحبّ الإلذي حالة ارتقاء من حال الوجود الواقعي إلى حالة الدكاشفة، وفي ىذا الدقام      
تي الّ  نزياحات في لستلف صورىا، وقد استعمل الصّوفيّة مصطلحات عدّة للتّعبير عن حالات الحبّ الا لتتضمّن
دلالة معيّنة، فقد ورد في معاجم  الدتصوّفة " أىل المحبّة على ثلبثة أحوال، فالحال الأوّل من ب منهاكلّ   تستقلّ 

قال:)جُبِلَت ف صلى الله عليه وسلمالمحبّة لزبّة العامّة  يتولّد ذلك من لزبّة الله تعالى إليهم وعطفهم عليو، وقد روى النبي 
ليها( وىذا الحال من المحبّة ما سئل عنو سمنون المحب القلوب على حبّ من أحسن إليها وبغض من أساء إ

ولأنّ قلوب المحبّين متعلّقة  3عن المحبّة فقال: صفاء الودّ مع دوام الذكّر، لأنّ من أحبّ شيئا أكثر من ذكره"
و رضاه وقربو، لذلك لصد أكثر الدتصوّفة ينشدون الرّضا والوصل حتّّ تتحدّ ىبمحبوبها فإنّ جلّ ما ترجوه 

، وىم من أجل ىذا يعيشون حالة سفر روحيّ ومعراج ذاتّي ينفي حدود العالم المحسوس ذات الله معاتهم ذو 
بصور شتّّ يتجلّى  ليستعيض بالمجرّد ورموزه.  وقد عبّّ الصّوفيّة عن علبقتهم بالإلو الذي ىو مركز استمداداتهم

بّو الإلو بالأنثى فكثيرا ما شُ ، ي والإنسايبين البشر  اللّغةاشتّكت  كمافيها الجميل عادة كأداة للحضور،  
لكن تبقى ميزة الغزل العذري والحب الإلذي متشابهة تارة ولستلفة تارة أخرى، فالمحبوب في وبموجودات الطبّيعة، 

التّّاث الصّوفي ىو غيره في التّّاث الشّعري العذري، فالأوّل يدخلو الحب، والوجد، والشّطح، والفناء، بينما 
مفارقة في  ىو حبّ لا ينفكّ عن رابطة الجسد والرّغبة، ولذلك لصد أغراضا لزدّدة في الشّعر الصّوفي الثاّي
ترتبط بالدقام الّذي  أخرى، فهناك علبقة المحبّة والشّوق إلى المحبوب، وعلبقة المحبّ وابتلبء بالمحبوب،  و معناىا

لأحوال تتطلّب معجما خاصّا يسري بعضو مسرى يريد أن يصلو الصّوفي، فحال الوصول إلى ىذه الدقامات وا
يعتبّ الحبّ معراجا للفناء كما ،اللّغة العادية، ويكون الآخر على لضو اللّغة المجازيةّ الرّمزيةّ الّتي تتطلّب التّأويل
 م(:1934ـ/ه 1351الذي تغيب فيو حدود صورة الواقع، قال "أحمد بن مصطفى العلبوي" )ت

هَا  **   وَمَا دُونَ هَا كَذَا الوُجُودَ بِخَلْعَتِي عْلَيْنِ بَلْ خَلَعْتُ مَا عَلَي ْ  خَلَعْتُ الن َّ
هَا  **     فَ وَجَدْتُ هَا نوُراً فِي ناَرِ صُوريَتِّي  ثمَُّ راَجَعْتُ نَ فْسِي فِي تَحْقِيقِ حَقِّ

اقُ فِي العِشْقِ لَظَى  **  تَ رْمِي بِشَرَارِ الطَّرْدِ للِْمُتَ عَنِّتِ ىُنَا   يُصْلَى العُشَّ
 فَدونَكَ مِنْ شُعَاعِ الحَقِّ حَقِيقَةً  ** إِذَا كُنْتَ ذَا بَصَرٍ تَ رَاهُ فِي مِرْأَتِي

وْحِ   4يدَ فِي عَيْنِ الكَثْرةِ واعْتَبِرْ نَ فْسَ الِإطْلَاقِ فِي القَيْدِ  لَحْظَةً  ** عَسَاكَ تَ رَى الت َّ
فألفاظ العشق والمحبّة )العشق، لظى، شرارة( تتفاعل في حقل دلالّي واحد لتصوّر معنى الحبّ والفناء،  
دلالة على التّجرّد من كلّ ملذّات الدّنيا وما يحول بين العبد وربوّ فأصبحت خلعت النّعلين( فكانت عبارة)و 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1351_%D9%87%D9%80
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" إنّ المحبّةَ أوّل أودية الفناء فإذا وضع السّالك تها نورا من نار صوريتّي() فوجدبذلك نورا يضيئ من الحقيقة 
مدين  لّذي يعن الفناء كما في قول "أبيحال الحبّ ا فيها قدمو فإنّّا قد جهّز نفسو لأن يصل إلى

 م(:1197ه/ 594الغوث")ت
هَا ا مْعِ تَجْرِي صَيِييَةً  **   حَرَامٌ عَلَي ْ وْرَ حَتَّى تَ رَاكُمُ ولِي مُقْلَةٌ باِلدَّ  لن َّ

لًا أَيْنَ سِرْتمُْ   **   وحَيْثُ حَلَلْتُ فاَدْفِنُونِي حِذَاكُمُ   خًذُونِي عِظاَمًا مُحَمَّ
 عَلَى قَ بْرِي بِطَرْفِ نعَِالِكُمْ   **  فَ تَحْيَا عِظاَمِي حَيْثُ أَصْغَى ندَِاكُمُ  ودُورُوا

 5**  وأَسْكَنَكَ الفِرْدَوْسَ قُ رْبَ حِمَاكُمُ وقُولوُا رَعَاكَ اللهُ ياَ مَيِّتَ الهَوَى 
الدشاىدة الكشف و آخر عن قمّة وصول المحبّ إلى  ىو  تعبير الدوتو حالة الوجد سبب في فناء المحبوب، ف

( إشارة إلى الدقام الدرغوب في الوصول إليو ىو مقام الفناء وأَسْكَنَكَ الفِرْدَوْسَ قُ رْبَ حِمَاكُمُ وكانت عبارة )
وغير بعيد عن مبدأ الجمال وتجلّي الحقّ في موجوداتو، لصد عبارة غير لشكنة التّحقّق إلاّ في حقّ الله تعالى. وىي 

حتاج فكّ رمزيتها، وفي ىذا يقول "عفيف تجسّدت في ثوبلغوييّبعض الأفكار  الفلسفيّة مثل" وحدة الوجود" 
 :ه(290)تالدين التّلمساي"

 يَ وَاحِدَةٌ ** كَثِيرَةٌ وَىِيَ ذَاتُ أَوْصَافٍ وَأَسْمَاءٍ شَهِدْتَ نَ فْسَكَ فِينَا وَىِ 
نًا بِهَا اتَّحَدَّ المَرْئِي والرَّائِي  وَنَحْنُ فِيكَ شَهِدْناَ بَ عْدَ كَثْ رَتنَِا ** عي ْ

 فأََوَّلٌ أَنْتَ مِنْ قَ بْلِ الظُّهُورِ لنََا ** وآخِرٌ أَنْتَ عِنْدَ النَّازحِِ والنَّائِي
 شُهُودِ العَيْنِ وَاحِدَةٌ ** وَظاَىِرُ الِإمْتِيَازاَتِ الإبْدَاءِ  وباَطِنٌ فِي

نُ سِرِّي مَا أَفُوهُ بوِِ ** وأَنْتَ نطُْقِي والمُصْغِي لنَِجْوَائِي  6أَنْتَ المُلَقِّ
 فمع الله لا كثرة ولا تعدّد، بل ىو الجامع لكلّ الصّفات والدخلوقات، وىو الحقيقة الدطلقة.

 رأة في الشعر الصّوفي الجزائري:رمزية الم-2.2
وقد تعدّدت صور التّعبير عن المحبّ الّذي ىو الله  يعتبّ الحبّ معراجا للفناء الذي تغيب فيو حدود صورة الواقع،

في الشّعر الصّوفي تطوّرا  اتّخذ ىذا الدنحى الغزليّ  كمايعبّّ عنو في معظم أشعارىم بصفات الدرأة،عند الدتصوّفة إذ 
ظهر بمستوى من التّلميح والإشارة والرّمز موظفّا حقولا دلاليّة لستلفة منها  إذياّ عن العصور الدتقدّمة، اختلف جذر 

ما ارتبط بأسماء النّساء وأوصافهنّ ودلّ معناه على اللّطائف والحقائق الإلذيّة مثل: ىند، لبنى، ظبي، سلمى، لبنى، 
-ه677" أبو زكرياّء بن لزجوبة القرشي السطيفي") ائر ومنهمكثير من منصوّفة الجز   كالّذي لصده في شعرالربّاب

 م(:1278
لَى مِنْ مَثْ نَى نقَِابِهَا     **   طَريِقًا وأَبْدَتْ لمْحَةً مِنْ جَمَالِهَا  جَلَتْ لَكَ ليَ ْ

 فَطِبْتَ بِهَا عَيْشًا وتُ هْتُ لَذَاذَةً   **     وفَ يَّأَكَ الِإلْمَاعُ بِرَدِّ ظِلالَِهَا
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لَى إِذَا ىِيَ أَسْفَرَتْ    **  ضَحَاءً وأَبْدَتْ وَافِرًا مِنْ دَلالَِهَافَكَيْ   7فَ تَرى ليَ ْ
فكنّى عن الدّنيا ب"ليلى" وعن زينتها وسفورىا وغرورىا بالجمال الذي يأخذ الإنسان برىة ويلهيو عن كنو العبادة، 

غيّرت دلالة اسم"ليلى" في شعر " أحمد بن فدلالذا الزاّئد إن ىو إلّا فتنة تسلب الإنسان عن رشده. كما  ت
 مصطفى العلبوي" لتدلّ على الحضرة الإلذيّة ومقامات التّجلّي والعرفان إذ يقول:

لَى    **  لَمّا سَمِعْتُ ندَِاىَا  دَنَ وْتُ مِنْ حَيِّ ليَ ْ
 ياَلَوُ مِنْ صَوْتٍ يَحْلُو  **   أَوَدُّ أَلاَّ يَ تَ نَاىَى

 نِي  **     أَدْخَلَتْنِي لِحِمَاىَارَضَتْ عَنِّي جَذَبَ تْ 
 آنَسَتْنِي خَاطبََتْنِي    **  أَجْلَسَتَنِي بِحِذَاىَا

رَتْنِي فِي بَ هَاىَا هَتْنِي    **   حَي َّ  أَدْىَشَتْنِي تَ ي َّ
رَتْنِي فِي بَ هَاىَا هَتْنِي    **   حَي َّ  أَدْىَشَتْنِي تَ ي َّ

 8نِي فِي مَعْنَاىَاأَخَذَتْنِي مَلَكَتْنِي     **   غَيَّبَتْ 
ذكر كلّ الألفاظ الّتي تدلّ على أنّ الدعنى من اسم "ليلى" ىو الحضرة كلفظة "الجذب" التّيو" البهاء" وىي قرائن 
لغويةّ لصحت في نقل الحقل الدّلالي من الأنثى ذات الأوصاف البشريةّ المحسوسة إلى الذّات الإلذيّة التي أوصافها 

لى" في قصيدة أخرى ليدلّ على العرفان والحقيقة الإلذيّة التي لا تقبل التّعدّد أو الإشراك بها  معنويةّ، ووظّف اسم "لي
 كما في قولو:

 إِذَا بدََتِ الشّمْسُ فالنَّجْمُ أَفَلَا   **    والَأقْمَارُ تُ رَى مَعَ الظَّلَامِ 
 9فِي الكَوْنيَنِ مِنْ إِيهَام كَذَا العَارفُِون إنّ بدََتْ ليَلى      **      فَ لَمْ يَ بْقَ         

، كذلك نفس المحبّ إذا طهّرىا الحبّ وىي حقيقة الدعرفة والكشف الظنّون فالحقيقة تظهر للنّفس جليّة لا تحجبها
وصفت ارتقت وظهرت لذا الحقائق التّي كنّى عنها" العلبوي" بليلى. وباعتبار أنّ الدرأة ىي مركز اللّذة والدعصية؛ 

 :ه(866"نزيل وىران )تكّنّى بها، كما قال "إبراىيم بن لزمّد التّازيفإنّ الدّنيا تُ 
يار هَا ***   وعَنْ ذِكْرِ المَنَازِلِ والدِّ  فَخَلِّ حُظوُظَ نَ فْسِكَ والْوَ عَن ْ

 10وعدّ عَنِ الرَّباَبِ وعَنْ سُعَادٍ*** وزيَْ نَبَ والمَعَازِفَ والعَقَارِ 
الفرج وذىاب الضّيق، وورود ىذا الدثال تجلّى في شعر أحد الدتصوّفة" النّائل كما دلّت رمزيةّ اسم الدرأة على ساعة 

 أبو موسى الدهدي الثعّالبي":
 وكُنْتُ إِذَا مَا جِئْتُ سُعْدَى أَزُورىَا***أَرى الَأرْضَ لِي تُطْوَى وَيدَْنوُ بعَِيدِىَا

 11أُحْدُوثةٌَ لَوْ تعُِيدُىَا مِنَ الخَفَرَاتِ البِيضِ ودَّ جَلِيسُهَا*** إِذَا مَا انْ قَضَتْ 
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العارف وقيل في فضل  الصّوفيّ  ىذااسم "سُعدى" في دلالتها على السّعادة وساعة الفرج الّتي كان يرجوىا  معنى
:" إنّ ىذا الشّعر ما قيل في طريق إلّا سهُلت، ولا مكان لسيف إلّا أمن فيو، ولا لراعة إلّا نظم ىذه القصيدة
اوت دلالة اسم الدرأة وحضورىا معناىا الظاّىر إلى معناىا الرّوحيّ الدعبّّ عن خبايا الرّورح لقد تج، 12حصُل الشّبع"
إنّّا الدرأة الرّمز الّتي توحي قراءة شفرتها من خلبل كلّ تلك الأشكال والنّماذج وغيرىا...ىي الدرأة والسرّ الصّوفّي " 

لصّوفيّة، ووجوده القديم والسّرمدي، وجمالذا الإلذي الباطن الأصل والأنثى الجوىر التي ترمز إلى المحبوب ولزبّتو ا
ومثل ىذا الكلبم يكشف أيضا عن دور التّأويل في الوصول إلى  13الدستبطن في جمالذا الأنثوي الإنساي الظاّىر"
 .معنى الدعنى بوضعو الكلبم  في سياقو الدعرفي

 :في الشّعر الصّوفي رمزيةّ الوقوف على الأطلال-3.2
فقد الو  دلالات الشّوق، والحنين،لدا يتضمّنو من  الحبّ الوقوف على الأطلبل لزورا مساندا لرمزيةّ  شكّل
رمزا لسفر الرّوح إلى فقد كان ، وترجمة عن اغتّاب نفسي يتّخذ أيقونة الفقد والحنين سبيلب للتّعبير عنوشتياق الاو 

تنقل العارف  ، فالرّحلة الحسيّة كما الرّحلة الدعنويةّالدادّة بديلب عن عالمرحلتها السّرمديةّ التّي تطمع أن تجد فيها 
وتدثّلبتها في التّّاث الصّوفي كان في الحنين إلى الأماكن الدقدّسة مثل مكّة الدكرّمة موطن رسول  من حالة لأخرى،

 : 14الله صلّى الله عليو وسلّم، وفي مثل ىذا يقول "أحمد بن عمّار الجزائري"
 تَ مِنْ زَىْرِ الرُّباَ   **  يَ قْتَفِي الرُّكْبَانياَنَسِيمًا باَ

 احْمِلْنَ مِنِّي سَلَامًا  طيَِّبًا     **   مِنْ أُىَيْلَ البَانْ 
 اِقْ رَاْ مِنِّي سَلَامًا عَبِقًا   **   إِنْ بدََتْ نَجْدُ 

قًا   ** شَفَّوُ الوَجْدُ  هَا شَي ِّ  15إِنَّ لِي قَ لْبًا إِليَ ْ
فقد عبّّ الحنين عن الرّغبة في الإتّصال بالنّبّي الكريم الّذي رمزت إليها الدفردات:) الركّبان، أىيل البان، لصد(، وعن 
ىذا الدوضوع نفسو كان شعر "أبو مدين شعيب التلمساي" معبّّا عن حالات الوجد والحنين في أساليب كلّها  

 ولو:ترسم حركة تتّجمها الحواس ومعراج الرّوح في ق
 ياَ تُ رْبةًَ مَمِثْ لُهَا مِنْ تُ رْبةٍَ** فِيهَا شِفَاءٌ لِكُلِّ عَاصٍ والدّوى

 ياَرَوْضَةً مَمِثْ لُهَا مِنْ رَوْضَةٍ**ياَسَعْدَ مَنْ فِي جَنَّةِ المَأْوَى أَوَى
 كَمْ لِي أَنوُحُ عَلَى الوُصُولِ وعِنْدَمَا**وَصَلَتْنِي أَصْلَيْتَنِي ناَرَ الجَوَى

دِيدُ وَمَاارْتَ وَىفَكَأنَّ   16نِي الظَّمْآنُ صَادَفَ فِطْرَةً** فَ تَضَاعَفَ الظَّمَأُ الشَّ
تتّجم الحنين إلى  17للمكان ىنا دلالة تتجاوز الفضاء الدعماري المحسوس فهو يمثّل "الذاكرة حافظة للئنسان"

لب الخارج إلى الدّاخل، حيي  نشعر أنّ الأصول والذويةّ وإنقاذ ما تتطلّبو الكينونة، والأماكن تدثّل صورة شعريةّ تج
تلك الأشياء جزء منّا، متجذّرة بداخلنا، فالدكان الّذي ينجذب إليو الخيال لا يمكن أن يبقى مكانا خياليّا، إنوّ 

إضافة إلى وصف الدكان ىذا نلبحظ جليّا عدم انتهاء رحلة الشّوق الّتي بدأىا  18الدكان الّذي يحقّق الألفة
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طة الوصول ىي إشعار لبداية جديدة توحي بعدم الإرتواء، كما توسّع مفهوم الحبّ والإشتياق من الشّاعر، فنق
التّجدّد والإتّساع في الخطاب الصّوفي الدبنّ على التّعدّد  بع وتعمل ىذه الآلية على حبّ الله إلى حبّ الأمكنة

 الدّلالي والرّمزي.
 ة والسّكر:ر الخم رمزيةّ-4

ىذا الدصطلح الصّوفي إذ لصد السّكر،  معتتداخل بعض الدصطلحات رمزا متعدّد الدعاي،  و مرة الخاتّخذ الدتصوّفة 
والخمر، والرّي والشّرب... وىي جميعها تعبّّ عن حالة معيّنة من الوصول " فالدعاملبت متّ صفت وخلصت النيّة 

ي، ومتّ وفّّ صاحب الدواجيد في ن فيها، أنتجت ذوق وماتنطوي عليو من الدعافيها من الدآرب، وصدق الإنسا
فإذا دامت بو تلك  الصّفة لم  منازلة ما يجد، أوجب لو ذلك الشّرب، فإذا وصل ولم تعتّه فتّة كان صاحب ريّ 

أحمد بن لزمد  يقول "19عليو  ولا يتغيّر عمّا ىو بو"يورثو الشّرب سكرا فكان صاحيا بالحقّ، لا يتأثرّ بما يردّ 
 ":(ه1229ت )البوزيدي الدستغانّي

 أَناَ البَابُ أَناَ الحَضْرَة  **أَناَ الكَاسُ أنَاَ الخَمْرَة     
 20أَناَ المُحِبُّ أَناَ المَحْبُوب  **أَناَ الجَمْعُ أَناَ الكَثْ رَة      

 الحبّ، والمحبوب، والنّفس، والحضرة، والخمرة، لا ترد لرتمعة إلّا وقد حملت معاي الإتّحاد بين فمصطلحات مثل:
الخمر وشاربو، وىو ما لصد لو تفسيرا عند الشّيخ" أحمد بن مصطفى العلبوي" حين يقف على تأويلبت ىذه 

كان نظره رضي الله عنو عن )أَناَ الجَمْعُ أَناَ الكَثْ رَة( الدصطلحات ودلالتها على الحبّ إذ يقول: " وأمّا قولو 
﴿ىُوَ الَّذِي خَلَقَكُمْ مِنْ جتها، ومن أجل ىذا قال الله تعالىالنّفس الأصليّة الّتي كثرُت في وحدتها، وتنزّىت في به

وكلّ نفس من الأنفس، ألا وىي فرع من النّفس الأصليّة ويصحّ [.189سورة الأعراف، الآية ]نَ فْسٍ وَاحِدَةٍ﴾ 
هو الّذي تتّحد فيو أمّا معنى المحبّة ف 21للفرع أن يقول: أنا الأصل، وللؤصل أن يقول: أنا الفرع، لأنّّما مقام واحد"

أشار  )أَناَ المُحِبُّ أَناَ المحْبُوب(ذات المحبّ مع ذات المحبوب; لأنّ إحداهما لزتواة للؤخرى وسبب لذا "وأمّا قولو 
هُمْ ويُحِبُّونوَُ﴾رضي الله عنو للآية الكريمة ذين فهم  القوم الّ [ 45سورة الدائدة، الآية ] ﴿ سَوْفَ يأَْتِي اللهُ بقَِوْمٍ يُحِب ُّ

أحبّهم الله في الأزل وحبّوه في الأبد، فصار أحدىم لزبّا ولزبوبا...أمّا المحبّة الإلذيّة فهي تحفة إلذية ليس للعبد فيها 
كما اتّخذت رمزيةّ الخمرة دلالة     .22اختيار، فلب يصحّ وجودىا إلّا بعد بروزىا من جانب الغيب على يد الدشيئة"

 "أبو مدين الغوث": على الفناء، ووحدة الوجود يقول
 ياَذَوي التَّحْقِيق  **اكتموا تَ عَرْبدُِي فِي الإصْطِبَاح   

 ياَ أَناَ مِنْوُ أَناَ حَتَّى أَناَ  **    ىِمْتُ فِي سُكْرِي
روا فِي العُود  حِينَ نفَِيقُ ياَ فُ قَرَا مِنْ سَكْرَتِي  **  نقِّ

 فْقُودْ وحْمِلُونِي فَ وْقَ نَ عْشِ كَرْمَتِي **  عَاشِقٌ مَ 
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قُود لَتِي  **  واعْصِروا العُن ْ  وجْعَلُوا مِنْ مَائهَِا فِي قِب ْ
 23واجْعَلُوا أَوْراَقَ هَا لِي كَنَ فَا** ماؤُىَا طهُْرِي

نوعا من التّجلّي للذّات الإلذيّة" فهو أن يغيب ، بلو في ذات الله فناءالو فدلالة السكر تعن الغيبة عن عالم الحسّ 
لا يغيب عن الأشياء، وىو ألّا يميّز بين مرافقو وملبذّه، وبين أضدادىا في مرافقة الحقّ، فإنّ عن تدييز الأشياء، و 
ولقد أفاد "أبو مدين شعيب" من معاي الخمرة  24قطو عن التّمييز بين ما يؤلدو ويلذّه"سغلبات وجود الحقّ ت

عليو، ومبدّدة للؤحزان ومعبّّة عن النّشوة الّتي العرفانيّة حين جعلها وسيلة للقاء الله تعالى ورمزا على الطهر ودليلب 
" وىي بذلك كلّو لصم يهَدي، ورقُية تشفي، وذوق يهُذّب أخلبق السّالكين، وسكر يفضي إلى ا في قولوتلي شربه

غتاظ وقورا حليما"
ُ
. كما تشير دلالات الخمرة إلى معنى الإتّحاد 25العزم ونشوة روحيّة تجعل البخيل ندياّ، ويصير الد

 والفناء كما في قول "الأمير عبد القادر":
هَا ىَامَتْ عُقُولُهُمْ ** وناَزلََهُمْ بَسْطُ وخَامَرَىُمْ سًكْرُ   تَ رَى ذَائقِِيها مِن ْ

 وتاَىُوا!! فَمَنْ يدَْروا مِنَ التِّيوِ، فَمَنْ لَهُمْ!!  **وشَمْسُ الضُّحَى مِنْ تَحْتِ أَقْدَامِهِمْ عَفْرُ 
 26فَ لَيْسَ لَهُمْ عُرْفٌ وليس لَهُمْ نكُْرُ   **سًا بِهَا قَدْ تَ وَلَّهُوا  تَمِيدُ بِهِمْ كَأْ 

تتغيّر ، كما فالفعل" تاىوا" الدشتق من التيو يرمز إلى الغياب عن عالم الحس والإرادة والدخول إلى عالم الرّمزيةّ الدثلى
الحقائق الدعبّّ عنها ب"شمس الضّحى" بمنزلة ملبمح العالم الواقعي إلى عالم مثالي بل يتساويان في الداىية وتصير 

وضربا من السّكر الذي لا يليو ، فتتحوّل دلالة الخمرة إلى طريقة من طرق الدعرفة 27التّاّب الدكنّى عليو "بالعفر"
 ولصد تصويرا آخر في شعر"العلبوي" يدلّ على علبقة الخمرة بالفناء في قولو:، صحو

 كَالث ُّلَيْجَةِ ذَابوُا والِله والله    **الله    ياَرجَِالاً غَابوُا فِي حَضْرَةِ 
 تَ رَاىُمْ سُكَارَى والله والله  **تَ رَاىُمْ حُيَارى فِي شُهُودِ الله

 عَلَيهِمْ طَلَاوَةٌ مِنْ حَضْرَةِ الله   **تَ رَاىُمْ نَشَاوى عِنْدَ ذِكْرِ الله 
 28للِْمَغْنَى طَرَباً باِللهفَ قَامُوا     **إؤنْ غَنَّى المُغَنِّي بِجَمَالِ الله  

إنّ التّشبيو الأخّاذ بين الغياب في حضرة الله والفناء فيها مع ذوبان الثلّج ىو أقرب صورة لدعنى الحبّ بالفناء، وىو 
الفعل نفسو الّذي تفعلو الخمرة ويعُبّّ عنها لرازا أنّ آخذىا دخل في وحدة الشّهود.  وتعتبّ الخمرة شراب الخواص 

الخلق والخالق، وطريقا  همون الدعنى وينالونو بالعبادة وطول الدناجاة، كما أنّّا تُـتّخذّ كسبيل لإدراك جمالالّذين يف
 لإدراك أطوار الحبّ.

 نتائج البحث:
 ، الشّعر الصّوفّي الجزائريّ القديم بمعزل عن قضايا التّصوّف ومواضيعو، فقد حذا نّط الرّمزيةّ في بناء الدعايلم يكن 
انت مدوّنات الشّعر الصّوفي ثريةّ بالدضامين الّتي أمسكت بعمق ثنائيّة الظاّىر والباطن، ووعت ىندسة لذلك ك
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في التّعبير عن الحاضر بالغائب، وظلّ عنصر  الرّمز  سمة أسلوبيّة وتأويليّة مهيمنة على الشّعر اللّغة إذ وظفّتها 
عر الصّوفي شّ تّخذ كلّ منها منهجا لزدّدا في الطرّيقة، إلّا أنّ ال، ورغم تعدّد مدارس التّصوّف الّتي تالصّوفي الجزائري

كان ينشد و ، والحلول..بقدر وحدة الوجود الفلسفيّة مثل: واضيعالدبقي لزافظا على وسطيتو وعدم مغالاتو في 
 لارتقاء الرّوح ومعرفة الله وحبّو. ىدفا يسعى

 الهوامش:
                                                      

، حي  مقدّم لنيل شهادة دكتوراه علوم في الأدب -مقاربة توصيفية-بلعجين سفيان: جمالياّت الانزياح في الخطاب الصّوفي الجزائري- 1
 .139، ص:2011، 2010لقار، جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغالً، العربي،إشراف: عمّيش عبد ا

رجب/  14، الأربعاء 3261د بلحاج آية وارىام: عينان من أجل توحيد الذوى، مقال منشور في جريدة الدساء الدغربية، العدد:حمأ -2
 . 2017أفريل  12

يثو: عبد الحليم لزمود، طو عبد الباقي سرور، دار الكتاب الحديثة، أبو نصر السراّج الطوّسي: اللّمع، حقّقو وقدّم لو وخرجّ أحاد -3
 .86 :م، ص1960 -ه1380مصر، لشتبة الددي ببغداد)د.ط( 

: ص.2009، 6جمعية الشيخ العلبوي للتّبية والثقافة الصوفية، مستغالً، طأحمد بن مصطفى العلبوي الدستغانّي: الديوان، -4
28. 

وزارة الثقّافة، تلمسان، مدين شعيب نبذة من حياتو ومقتطفات من ديوانو وقصائد في ثنائو ومدحو،  سيد أحمد سقال: سيدي أبو -5
 .73 :ص)د.ط(

، 1، تح:عاصم  إبراىيم الكيّالي الحسين الشاذلي الدرقاوي، مكتبة ناشرون، لبنان،طالتلمساي: الديوان، بن علي عفيف الدين  -6
 .19 :صم2013-ه1434

أبة العباس الغبّين: عنوان الدراية فيمن عرف من العلماء في الدائة السابعة ببجاية، تح: عادل نويهض، دار الآفاق أحمد بن أحمد  -7
 .20 :، ص1979، 2الجديدة، بيروت، لبنان، ط

 .31 :أحمد بن مصطفى العلبوي الدستغانّي: الديوان، ص -8
 .42 :ص نفسو، الدصدر  -9

اقّب بابن مريم الشريف الدديوي التلمساي: البستان في ذكر أولياء تلمسان، مرا: لزمد بن أبي شنب، أبو عبد الله لزمد بن لزمد الد -10
./ ىو العلبمّة الناّظم البليغ الورع الزاىد الصّالح الناّصح العارف القطب صاحب 61م، ص 1908الدطبعة الثعّالبيّة، الجزائر، )د.ط( 

عن علمائها وكبير لزدّثيها قاضي قضاة الدالكية "سيدي الشريف تقي الدين لزمد بن أحمد بن  الكرامات والأحوال البديعة، وأخذ بمكّة
 .58 :علي الحسن الفاسي/ الدصدر نفسو، ص

م، 1906لزمد الحفناوي بن الشيخ بن أبي القاسم الديسي: تعريف الخلف برجال السّلف، مطبعة بيير فونتاتة، الجزائر،)د.ط(  -11
 .77: ص
 .77 :نفسو، صالدصدر  -12



 8102 جانفيالعدد الثالث عشر  /                                                مجلة الفكر المتوسطي  

    
 

73 
 

                                                                                                                                                                                

مركز دراس ابن إسماعيل، الرابطة ، الأدب الصّوفّي في الدغرب إباّن القرنين الثاي عشر والثال  عشر للهجرة عبد الوىاب الفيلبلي: -13
 450.13 :صم،2014ه، 1435، 1المحمدية للعلماء، الدملكة الدغربية، ط

عمّار" مفتي مالكيّة الجزائر، كان من نوابغ عصره، وعبو الله حظاّ من سيلبن  ىو المحقّق والعلبمّة الددقّق" أبو العباس سيدي أحمد بن- 14
لزمد الحفناوي بن الشيخ بن أبي القاسم الديسي: تعريف الخلف قلم وطلبقة اللّسان، لحق بو " شاو لسان الدين والفتح بن خاقان"/ 

 .83 :ص، 2ج ،برجال السّلف
.84 :ص، 2ج، نفسوالدصدر  - 15 
 .74: سقال: سيدي أبو مدين شعيب نبذة من حياتو ومقتطفات من ديوانو وقصائد في ثنائو ومدحو، صسيد أحمد  -16
 .133 :، ص1،  وزارة الثقّافة، عمان، الأردن، ط-الشّعر الجاىلي أنّوذجا -يوسف عليمات: جمالياّت التّحليل الثقّافي- 17
 :م، ص2010، 1م، دار التنوير للطباعة والنّشر، بيروت، لبنان، طينظر: غاستون باشلبر: جمالياّت الصّورة، تر: غادة الإما -18

291 ،292. 
343م، ص 1978، 1،دار الأندلس، دار الكندي، بيروت، لبنان، ط-عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفيّة  19 

لشّاذلي الدّرقاوي، دار الكتب العلمية، تح وشر: عاصم إبراىيم الكيّالي الحسين اأحمد بن لزمد البوزيدي الدستغانّي: الدّيوان،  -20
 .163 :صم.2006، 1بيروت، لبنان، ط

 .15،16م، ص1992، 1أحمد بن مصطفى العلبوي: معراج السّالكين ونّاية الواصلين، الدطبعة العلبوية، مستغالً، ط -21
 .16 :الدصدر نفسو، ص -22
، 1974ه، 1394يات، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع)د.ط( الجواىر الحسان في نظم أولياء تلمسان، تح: عبد الحميد حاج -23
 .32 :ص
أبو بكر لزمد أبو إسحاق الكلبباذي: التعرّف لدذىب أىل التّصوّف، تص، ونش: آرثر جون آربري، مطبعة السعادة،  -24

 .86: ، ص1933ه، 1352مصر،)د.ط( 
 .369 :ص، عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفيّة، -25
 112: ، ص2007، 3 عبد القادر: الديوان، تح: العربي دحو،دار ثالة للنشر، الجزائر، طالأمير-26
رَ: مرّغو ودسّو، والعَفَرُ: التّّاب، العَفْرُ والعَفَرُ: ظاىر التّّاب، والجمع أعفار، وعَفَرهَُ في التّّاب، يَـعْفِرهُُ عَفْراً، وعَفَرهَُ تعفيرا فانْـعَفَرَ وتَـعَفَّ  -27

، باب الراء، 4بي جهل:" ىل يعُفّر لزمّد وجهو بين أظهركم؟ يريد بو سجوده في التّّاب"/ ابن منظور: لسان العرب، جوفي حدي  أ
 . 583: ص
 .50 :أحمد بن مصطفى العلبوي: الديوان، ص -28
 

 :مكتبة البحث
 ،2007، 3الأمير عبد القادر: الديوان، تح: العربي دحو،دار ثالة للنشر، الجزائر، ط -1
 م.2010، 1ر( غاستون: جماليّات الصّورة، تر: غادة الإمام، دار التنوير للطباعة والنّشر، بيروت، لبنان، ط)باشلب -2

، حي  مقدّم لنيل شهادة دكتوراه علوم في الأدب -مقاربة توصيفية-: جماليّات الانزياح في الخطاب الصّوفي الجزائريسفيان(بلعجين)
 .2011، 2010عبد الحميد بن باديس، مستغالً،  العربي،إشراف: عمّيش عبد القار، جامعة



 8102 جانفيالعدد الثالث عشر  /                                                مجلة الفكر المتوسطي  

    
 

74 
 

                                                                                                                                                                                

)البوزيدي( الدستغانّي أحمد بن لزمد: الدّيوان، تح وشر: عاصم إبراىيم الكيّالي الحسين الشّاذلي الدّرقاوي، دار الكتب العلمية،  -3
 .163م.ص: 2006، 1بيروت، لبنان، ط

، 1الكيّالي الحسين الشاذلي الدرقاوي، مكتبة ناشرون، لبنان،ط عفيف الدين بن علي: الديوان، ، تح:عاصم  إبراىيم (التلمساي) -4
 .م2013-ه1434

أبو عبد الله لزمد بن لزمد الداقّب بابن مريم الشريف الدديوي: البستان في ذكر أولياء تلمسان، مرا: لزمد بن أبي  (التلمساي )  -5
 .م1908شنب، الدطبعة الثعّالبيّة، الجزائر، )د.ط( 

 م.1978، 1ط ، دار الأندلس، دار الكندي، بيروت، لبنان، -طف: الرمز الشعري عند الصوفيّة نصر عا (جودة) -6
 .1974ه، 1394الجواىر الحسان في نظم أولياء تلمسان، تح: عبد الحميد حاجيات، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع)د.ط(  -7
 .م1906عة بيير فونتاتة، الجزائر،)د.ط( بن الشيخ بن أبي القاسم: تعريف الخلف برجال السّلف، مطب (الحفناوي) -8
سيد أحمد: سيدي أبو مدين شعيب نبذة من حياتو ومقتطفات من ديوانو وقصائد في ثنائو ومدحو، وزارة الثقّافة، تلمسان،  (سقال) -9

 )د.ط(
سرور، دار الكتاب  أبو نصر السراّج: اللّمع، حقّقو وقدّم لو وخرجّ أحاديثو: عبد الحليم لزمود، طو عبد الباقي (الطوّسي) -10

 م1960 -ه1380الحديثة، مصر، لشتبة الددي ببغداد)د.ط( 
 .2009، 6أحمد بن مصطفى: الديوان، جمعية الشيخ العلبوي للتّبية والثقافة الصوفية، مستغالً، ط (العلبوي) -11
 م.1992، 1لعلبوية، مستغالً، طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: معراج السّالكين ونّاية الواصلين، الدطبعة ا -12
 .1،  وزارة الثقّافة، عمان، الأردن، ط-الشّعر الجاىلي أنّوذجا -)عليمات( يوسف: جماليّات التّحليل الثقّافي -13
أحمد بن أحمد أبة العباس: عنوان الدراية فيمن عرف من العلماء في الدائة السابعة ببجاية، تح: عادل نويهض، دار  (الغبّين) -14

 .1979، 2لجديدة، بيروت، لبنان، طالآفاق ا
مركز دراس ابن إسماعيل، ، )الفيلبلي( عبد الوىاب: الأدب الصّوفّي في الدغرب إباّن القرنين الثاي عشر والثال  عشر للهجرة -15

 .م2014ه، 1435، 1الرابطة المحمدية للعلماء، الدملكة الدغربية، ط
 14، الأربعاء 3261وى، مقال منشور في جريدة الدساء الدغربية، العدد:د بلحاج آية: عينان من أجل توحيد الذحمأ(وارىام) -16

 . 2017أفريل  12رجب/ 
أبو بكر لزمد أبو إسحاق: التعرّف لدذىب أىل التّصوّف، تص، ونش: آرثر جون آربري، مطبعة السعادة، (الكلبباذي) -17

 .1933ه، 1352مصر،)د.ط( 
 
 


