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 : صملخّ 
فهو يمثّل مرآة عاكس  لكثاف   .نظرا لاحتوائه أكثر من كةمل  ؛أكثر بروزا من تكرار الحرف والكةمل  ملة إنّ تكرار الج

كرار جزءا متملاسكا من بحيث يصبح التّ  اعر ومقاصده،اعر، ومفتاحا يعرف من خلاله القارئ طريقه إلى الشّ   الشّ عور في نفسيّ الشّ 
الحديث  دة تزيد من جمالي  القصي في الشّعر العربي الحديث؛ ع  مزخرف كيي  عة  أككال متووّ القصيدة. ويأتي هذا التّكرار التّ  نسيج

بانتقاله من التّكرار البسيط الخاص بالحروف والكةملات إلى تكرار في الشّعر الحديث؛ التّكرار  التّّ أحدثهافرة طّ ال فملا وإيقاعها.
 ؟عدّة كةملات أوسع مركّب من

عراء وتأثيره الشّ لدى وحضوره الفعّال عر العربي الحديث الشّ  فيكرار المركّب بروز وطغيان التّ  ومماّ توصّةت إليه من نتائج؛
 هودسي متمليّز، كملا أطربت التّ ظهرت بأسةوب فنّ اوين وانتقاء عبارتها المتكرّرة و ع القصائد والدّ دراس  وتتبّ  ظلّ في  ،عة  المتةقّي

  أسماعوا بووطات عذب  رنّّت .
 .مركّب، هودس ، تكرار، كعر حديث، إيقاع: فتتاييّ المكلمات ال

Abstract:  
 The repetition of the phrase is more apparent than the repetition of the letter and the 

word because it contains more than one word. It represents a mirror reflecting the intensity of 

the feeling in the poet's psyche, and a key through which the reader knows his way to the poet 

and his purposes, so that repetition becomes a part of the poem. This compositional repetition 

comes in various forms  in modern arabic poetry ; that add the beauty and rhythm of the 

modern poem. So; what is the new mutation brought about by repetition in modern poetry by 

moving from the simple repetition to a wider repetition compound of several words. 

 I reach to some results; the effective presence of  the compound repetition in modern 

Arabic poetry, and its strength and frequent use by poets and its umpact on the recipient. By 

studying poems and collections and selecting their recurring phrases, which appeared in a 

distinct geometrical artistic style. 

Keywords: Rhythm; repetition; modern poetry; compound; engineering. 
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 مقدم :  .1
في العصر الحديث، فأدخةها  اعر  تأثرّ بها الشّ   أو بيئيّ ون ظاهرة التّكرار نتاج تأثير حال  كعوريّ قد تك    

. وهو الشّعراء المحدثينر مختةف  عود فأراد أنْ ي قرّرها من خلال التّكرار الذي جاء في صوّ ، ضملن معجمله الشّعري
وحتّّ مقاطع اتّّدت فيها الكةملات  ،وأبيات جمل، ل  المركّب الذي جاء عة  ككْ  كرارما تبيّن من خلال التّ 
مساهم  هذا الوّوع من التّكرار في حةّ  بديع . فملا مدى الحديث  عري  صوص الشّ ألبس الوّ  ؛فشكّةت زخما متواسقا

 وهل كان له حضور قويّ ولافت في الشّعر العربي الحديث؟ صوص والتّأثير عة  القارئ المتذوّق؟  الوّ خةق جماليّ 
التّعرّف عة  التّكرار التّكيي  أو المركّب ودوره في إثراء ؛ يسع  هذا البحث إلى تّقيقهاومن بين الأهداف التّ 

بديع   جملككل  عة ةت وتشكّ  ،والعملل عة  تّقيق هودس  متكامة  انتشرت فيها الكةملات ،ري عصوص الشّ الوّ 
ولازم  وبيت ومقطع مع جمة  نواع التّكرار التّكيي  من   البحث فاعتملدت فيها عة  تتبّع أورنّّن . أمّا موهجيّ 

الحديث عيّو  لبحثي ومجالا رحبا لةتّكرار وعةيه؛ اتّّذت الشّعر العربي    المتووّع .الوقوف عة  أككالها الهودسيّ 
التّكيي  خاصّ . فوقفت عة  بعض الشّعراء الذين تزيوّت قصائدهم بهذا الفنّ الجملالي، من عصر الوّهض  والحداث  

  والمعاصرة، في الفتة المملتدّة من بداي  القرن العشرين إلى أواخره.
 تّكرار التّّكيبي:ال .2

 :. تكرار الجمل  2.2
يعتبر تكرار الجملة  من أهمّ أنواع التّكرار المركّب استخداما. فأحيانّ لا تعبّر الكةمل  المكرّرة عمّلا يريده الشّاعر، 

لذلك يةجأ لهذا الوّوع رغب  في الوصول إلى ما يريده، عن طريق تكرار عبارات )جمل( في مواضع مختةف  من الوّص، 
 نفسه، في لغاي  بأكملةها عبارة تكرار إلى فيعملد   كةمل  أو حرف تكرار حدود في اعرالشّ  عود الغرض يفي لا "فقد
يفتح المجال أمام  فهو وجمالي ، فوي  أكثر أبعادا وإعطائه الشعري الخطاب تقوي  في التكرار من الةون هذا ساهم وقد

 .1الشّاعر بتفريغ مشاعره"
فتؤدّي أحيانّ إلى إحداث توازن في إيقاع القصيدة، وبوائها وفق هودس  متاص  الأفكار. ومن جه  

وتسهّل عةيه الكشف عن المعاني التّ  ،ربلةقارئ الدّ  ويرت  إيحائيّ  طاق أيضا  الوَّص تكسب رةالمكرّ  ملة فالجأخرى 
بيًّا ومرآة تعكس كثاف  الشّعور المتعالي في نفس إذ "يشكّل تكرار الجملة  في الشّعر الحديث مةملحًا أسةو  يريدها.

كملا أنهّ يسهم   .2الشّاعر، ومصباحا مضيئا يقود القارئ إلى الكشف عن الأفكار والمعاني التّ أرادها الشّاعر"
 .3هودسيّا "في تّديد ككل القصيدة الخارجي، وفي رسم معالم التّقسيملات الأولى لأفكارها..."

 المقاطع بداي  في رأخرى يتكرّ  ةومرّ  عملودي، ككل في متتابعا ةفملرّ  ،مختةف  أككالا  ملةالج تكرار ويأخذ
 أنّ  في ككّ  ولا .جديد معنى وبدء المعنى لإنهاء أو علام  إكارة رةالمكرّ  الجملة  تصبح كلالشّ  هذا وفي .نهايتها أو

 قصيدة ذلك ومثال عري.الشّ  لةخطابك المتحرّ  الإيقاع  تغذيّ  في بعيد حدّ  إلى يسهم التّكرار من ربهذا الضّ 
 :فيها لأحمد مطر يقول "عتذار"ا

حْ   : حالي قسوة   م ن ت  ص 
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 ةين  عْ  ق  وْ ف   
 ! المعالي حاب  أصْ  ك ل  

 ب  ع يْ  : لي قيل  
 . قاليم   ت  رّرْ فك  
 عيب   : لي قيل  

 . مقالي وكرّرت  
 عيب  : لي قيل   لماّ ث ّ 
 عباراتي سوء   إلى ت  هْ توب َّ 

 . انفعالي ت  فّفْ وخ  
 ارات ذ  اعْ  ت  مْ قدَّ  ث ّ 

 4!ل و عالي   ..
 ؛والمستبدّين امالاحتقار لةحكّ  مشاهد من مفارق لمشهد اعرالشّ  رسمها التّ اخرةالسّ  ورةالصّ  هذه في

 ستأتي التّ عبارة المفاجأة فتكرار .مقالي( رتوكرّ  عيب، لي انتظار )قيل نحو القارئ أفق دتمدّ  في أسهم التّكرار
 كونهم عن يخرجون لا الذين المعالي با لأصحابمركّ  لجعةه لوعاله اعتذار ا تقديمه وهي ألا ؛القصيدة نهاي  في  مدويّ 

 وكيلالتّ  في زيادة فهذا (نعةي تّت) عبارة بدل (نعةي فوق) اعرالشّ  استخدامف .العربي الوطن في ةط السّ  أصحاب
 ساعد كرارالتّ  أنّ  لوا ضح يتّ  من هوا .عتذار(الا(ذلك  يستحقّ  الذي هو بل ،ركوبه لا يستحقون فهم ،حتقاروالا

 .ملة الج تكرار عبر ياقالسّ  بوي  عن عة  خةق هذا الإنزياح
قصيدة  كملا في عملودي، وبشكل عباراته بين فصل بدون القصيدة ثوايا في متتابعا  ملةالج تكرار يأتي وقد

 أن اعريودّ الشّ   معوويّ  كلازم  بعيوها رلعبارة تتكرّ  لةقصيدة خاتم  ككل عة  كرارالتّ  " التّ أت  فيهاإضراب"
 :فيقول يرسّخها

 الب ستانْ  في الورد  
 كانْ  ث َّ  .. أصب ح  

 رؤوس ه   تهدّلتْ  غفة     في
 السّيقانْ  وخرّتْ 
 الثرّى إلى

 !التّيجانْ  فوق ها من ه و تْ  ث ّ 
** 
 فراكتانْ  مرّتْ 
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ا تْ د  وردَّ   : إحداهم 
ا أعةو تْ  ق دْ   !الجذورْ  إضرابه 

** 
 الإنسانْ  أجب   ما
 الإنسانْ  أجب    ما
 !5 الإنسانْ  أجب   ما

وبشكل في نهاي  الوّص  ثلاث مرات رتتكرّ  التّ( !الانسان )ما أجب    ملة بج عريالشّ  هنصّ  اعرالشّ  ختم
 فيها يوعم حياة كريم  نحو تغيير أيّ  إحداث في والضعف بالخوف والاحساس الأمل خيب  عن لتعبّر  متتابع،
 هو اعملّ  تماما معكوس  صورة ر  عب ْ  يشعر به الذي الألم هذا عن ليعبّر  مزبالرّ  اعرالشّ  استعان وقد . بالحريّ  الإنسان
 في اإنهّ  والأمل، إلا والحب الغزل صور في رذك  ت   ما والغبط  وغالبا روروالسّ  يوحي بالفرح والفراش فالورد. مألوف
هذا  جليتوّ  (!الانسان يأتي تكرار عبارة )ما أجب    ث .الثرى ظةمل  تّت يئ السّ  عة  أوضاعها تّتجّ  ورةالصّ  هذه

 .داءالوّ  هذا خليرسّ  هاي الوّ  في ديتدّ  موسيقي وكصدى ،عجبوالتّ  الحيرة بسؤال الإضراب
، عود الشّاعرة الفةسطيويّ  "فدوى طوقان"   )ما الذي يمةك أن يفعةه قةب( أربع مراتجمة هذا وتتكرّر

اعرة عة  هذه   حول إصرار الشّ  ، وتوقظ تساؤلاته المةحّ أويةيّ قدراته التّ    تثير القارئ وتستفزّ ومض  دلاليّ  فشكّةت
وتشكّل كةمل  )الخافق( التّ جاءت بدلا من كةمل  )قةب( في الجملة  الأخيرة )ما الذي يمةك أن  .البوي  التكراري 

عاته اعرة أفق توقّ لتكسّر الشّ  ،وصدم  تفاجئ القارئ الذي توقّع مجيء كةمل  )قةب( ،يفعةه خافق( هزةّ إيقاعي 
  فيه: تقولإذ  وتّةّق خارجه.

 ما الذ ي يمةك  أنْ يفعة ه  قةب  
 يظل الشعر والحب قريوين من الجن

 لص يقين  به لا يبرحانه
دى
 
 م ا الذ ي يمةك أْن يفعةه ق  ةْب  ع ة  طول الم

.......................... 
 ه قةب  ة  يفع   أنْ  ك  ما الذي يمة  

عْر    يح ب  الح بَّ لةح بّ  ولةشّ 
 ةهيفع   أنْ  ك  ة  ما الذي يمْ 

عر ولةشّ  خ    ةيهر ع  عْ افق  يوب ض  بالشّ 
 6طو ة  السَّي د والموْلى الأ ميرس  

يجعل( تتكرّر في ا الذي إذ نةملح عبارة )م ،ا في فضاء قصيدة "السؤال الكبير"  بارقملةويومض تكرار الج
 تقول فدوى طوقان:  .غير موضع
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 ما الذي يجع ل من صوْتك أف  قًا
............................. 

 ما الذي يجع ل  لي موه
 رس أعةو وأعةووْ واحي ن   ج  

 بهملا عبر محيطات وآفاق بعيدة
 ما الذي يجعل  من صوتك معراجا إلى

 ر الضوء إذا حاذيته أدنّك موهكوت باه  ة  م  
 ل فرحًا يسع  الأرض  ع  الذي يجْ  م ا

.................................... 
وًاه س  وْ ل م  ع  ا الذي يج  م    ك 

 لاذًا من ضياعوم  
 ك نهرينوت  ن ص  ما الذي يجعل م  

ويوًا وك  ي فيض ان  بأعْ   نج  ملاقي ح 
واضح ، وهو ما ص، ويهيملن عةيه بصورة ؤال )ما الذي يجعل...( حضورا طاغيا في الوّ يمةك هذا السّ 

د عوه هذه فهي في حال  صراع نفسي عمليق تتولّ  .ساؤلات التّ لا توتهيام  من التّ اعرة تّوم داخل دوّ يجعل الشّ 
يولّد هذا وزخم الأسئة   .ليها نفسهاالأسئة ، وتسع  سعيا حثيثا لةحصول عة  إجاب  يقرّ بها قةبها، وتركن إ

 دائم عن إجابات.   تجعل المتةقّي في حال  بحثدفقات دلاليّ 
 من لهالتّملثيل  ويمكن ،بكثرة كرارالتّ  من ونالةّ  هذا حضور يةحظ   "درويش محملود" لقصائد عالمتتبّ  إنّ و 

 ":الجةيل في تموت العصافير" قصيدة في قوله خلال
 والموت   أنّ   وهبواك  ! ريت ا يا
رَّ   الجملاركْ  باب في الذابل   الفرح   س 

، ، أنّ   وتجدّدنّ   والموت 
 الأولى قبةتك في
 . دارك   كبّاك   وفي
 7وجهان   والموت   وأنّ  

 عبارة تكرار اعرالشّ  تعمل د خلال من اهودسيّ  ترتيبا، و قاطعالم بين توازنّ من خلال أبيان الشّاعر نةحظ
 تسة ط عة . ولهذا دلال  له ملازما اعرلةشّ ديقا ص صار فالموتفي مواضع مختةف  ومدروس  في الوصّ.  (والموت أنّ)

 .لةملستوطوين رورالسّ يموح  المقابل وفي الفةسطيويين عة  الموت يوزع أصبح الذي الغاصب المحتلّ 
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الصّبور في صلاح عبد اعر الشّ . يقول عر العربي الحديثومن أمثة  التّكرار العملودي المتواجد بقوّة في الشّ 
 : قصيدة "الظل والصةيب"

 ترْ كَّ ف   وْ صاف ل  فْ ر الصَّ ج  ن يا ك  ب  ة  صْ ت  
 تكرْ ذ   وْ صاف ل  فْ ر الصَّ ج  ن يا ك  ب  ة  صْ ت  

 قوْ ي ف   ةّ  ت ظ  ةْ حم   وْ صاف ل  فْ ر الصَّ ج  ن يا ك  ب  ة  صْ ت  
 8تقْ ة  ط  في، وانْ ت  ك  

( في ككل هودسي عملودي وْ صاف ل  فْ ر الصَّ ج  ن يا ك  ب  ة  صْ بيع  بتكرار عبارة )ت  ا الطّ اعر مواجيًّ يكرّر الشّ 
فيحاول أن يربط ذاته بها ليتقاسم معها مأساته. وهو ما نجده   .)لوْ( رط  بأفعال الشّ موتهيّ   كرطيّ  جملا جاءمتتابع 

 كذلك عود "يوسف سعدي" في تكرار عبارة )ل وْ كان  لي(:
 ل وْ كان  لي ب  رجْ  ل ع شْت  ب ه  وحيدًا

سْكوت  الكلاب  به ، لتحر س ن وحيدًا  لوْ كان  لي قصر  لأ 
 لاستصفيْت  واحدةً، وع شْت  لها وحيدًا ل و كان  لي امرأتان،

 –ل وْ مرةًّ كانت خ طاي  عة  الم يّاه  
نيا وحيدًا... رْت  حتّّ آخر  الد   9ل س 

 لو أنهّ يمشي حتّّ أنهّ يتملنّى  .)لو كان لي( يا كسب أمور ليحقّق مبتغاهرطي  متملوّ الشّ  (لوْ )اعر يكرّر فالشّ 
  الألفاظ من هوا وهواك، إذ لا قانون يأتي عة  أككال متاميّ  رار الجمللكفت عة  المياه ليصل إلى آخر الدّنيا.

أي أنّ التّكرار "لا يخضع لتتيب معيّن كأنْ يأتي في بداي  كلّ مقطع من مقاطع القصيدة أو نهايتها، بل  يحكمله،
ار يسهم في زيّادة التّكثيف إنّها تأتي في سيّاق القصيدة وفق ما تقتضيه الحاج  أو الدّفق  الشّعوري ، وهذا التّكر 

 .10الوّفسي لةشّاعر، وتوجيه القارئ وتوبيهه عة  الفكرة المسيطرة عة  الشّاعر"
أنّ هذا الوّوع من التّكرار موجود بقةّ  في الشّعر الحديث، وتكثر نماذجه في الشّعر  "نّزك الملائك "رأت 

زيادة الشّعر بكلّ أنواعه )تفعية ، عملودي...(؛ أصبح التّكرار . إلا أنّن أرى اليوم وفي ظلّ ما طرحواه، ومع 11الجاهةي
 أسهل إنشاء وأكثر حضورا مقارن  بالعصور الأولى.

 
 تكرار اللّّزم : 2.2

 أو  متساويّ  موتظمل ، وعة  مسافات بصورة ، يأتيكعري سطر أو ،بيت ،تركيب، لفظ عن عبارة وهو
 . هذاعوري الشّ  فق الدّ  طبيع  ومتبايو  حسب القصيدة، مقاطع من مقطع نهاي  كل في تأتي كأن متساوي  متبايو .
فاللّازم  "تكشف عن تجلّ  جديد من  . صيّ الوّ  راماالدّ  نمو مع راً يوملومتطوّ  تجديداً  ثابتاً، أو نمطياً  طابعاً  يأخذ وقد

 .12تجةّيّات تجرب  الشّاعر، كملا تعملل عة  توامي بوي  القصيدة وتلاحم أجزائها وكحوها بالدّفق  الإيقاعي "
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بوي   في تغيير إحداث عة  اعر، وقدرتهالشّ  عود الوعي   مرهون بعملقزم  الإيقاعيّ تكرار اللّا  وجاحف
ي عود يعتي المتةقّ  أن يمكن تاب  والمةل الذيبالرّ  الإحساس دون لال ، ويقفالدّ  في تجديداً  يحقق ر، بماالمكرّ 

 المتةقي ومشاعره. في وجدان متع  يحدث زم للّا  كراري التّ  تاب الرّ  عن اعرالشّ  فخروج .ملطيكرار الوّ استقباله لةتّ 
الي  يكشف وفي الأبيات التّ الأدونيسي .  القصيدة في حضور فاعل التّ لها الأنماط زم  منتكرار اللّا إنّ 

 وذلك من خلال إيجاد .فيه يحيا الذي المجتملع مساوئ رويصوّ  ديء،الرّ  عن مظاهر الواقع سرة  وح   ألم   اعر بكلّ الشّ 
 :قوله في يتجةّ  ما نحو دة، عة متجدّ  ب مركّ  لازم 

 مملية  في الصَّ ور  ث   ألا
 بيتوا لوا دشيّ  ت  
ري  زيتو ا نّمعاصر   وتج 

 قولاالح   دينبالحاص   لأوتمْ 
 ؟ قولاالع   ورةوبالثَّ  لأ بالخةق،وتمْ 
 ديدج   نم   ئوات وش   مليمالصَّ  في ورة  ث   ألا

 ؟ بيدالع   وان  ه   فيوا ق  ح  وتمْ 
 لأوَّ  نْ م   عت بد   مليمالصَّ  في ورة  ث   ألا

 بلالمقْ  دالغ   حياة
 لجمْ الأ   منالزَّ  ة ع   وائ واأبْ  فاف  أجْ  حت  وتفْ 

 العالم الأفضل، عمل 
 13ل؟وَّ ن أ  م   ع  بد  ت   مليمالصَّ  في ة  ر  وْ ث    ثورة ، ألا

 عة  صالوّ  جسد في انتشرت التّ )...مليمالصّ  في ثورة ألا(زم  تكرار اللّا  صالوّ  هذا في اعرالشّ  استثملر
 في تجيش التّ الثورة مع يتواسب زم  ترديداً نغملياً وبذلك حقّق تكرار اللّا  .متبايو  وبشكل تجديدي مسافات
 تّقيقه. إلى يطملح الذي غييراعر، والتّ الشّ  وجدان

 .اا ودلاليّ   بارزة تؤدّي دورا إيقاعيّ زم  مستعملل بكثرة عود كعراء الحداث ، فهي سم  أسةوبيّ فتكرار اللّا 
 ياب التّ يقول فيها:سّ الأمر في قصيدة )رحل الوّهار( لةمثةملا هو 

 ار  ه  الو َّ  ل  ح  ر  
 ر...ون نّ  ج د  وهَّ ق ت  ف  ة  أ  ع   ته  ها إنهّ انطفأت ذبال  
 ،عود  ي   نْ و ل  ه  
 ار  ه  الو َّ  ل  ح  ر  

 عودن ي  و ل  ةي، ه  تح  فةْ 
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 عود،  والر  قية  حب الثَّ ن السّ ابات م  غ   فق  الأ  
 هارة الوَّ د  م  أرْ  ض  وبعْ  نَّ ه  ار  ن أثْ م   ت  الموْ 
 هارالوَّ  ة  د  أرم   ض  وبعْ  هنَّ طار  أمْ  ت  م نْ الموْ 
 هارة الوَّ د  م  أرْ  ض  وبعْ  نَّ وانه  ن ألْ م   وف  الخ  

 ار  ه  الو َّ  ل  ح  ر  
 14ار  ه  الو َّ  ل  ح  ر  

ريق ريق والطّ ( في آواخر المقاطع، فهي كالجسر بين الطّ ار  ه  الو َّ  ل  ح  زم  الإيقاعي  )ر  ياب اللّا يكرّر السّ 
 بط بين المقطعين.لةرّ  الآخر، يتّخذها م عْب  راً

م الهوى مسبوق  بأداة نداء؛ باحثا وسائلا قةبه عن أياّ  15ي(ؤاد  واختتم إبراهيم طوقان مقاطعه بةفظ  )يا ف  
ا )من البحث إلى الوصول فكان ترتيبه لةعبارات محكملا مرتبّا ترتيبا تدريجيّ  .يبق موها إلا مكانها كاهدا عةيهاالتّ لم 

 والإيجاد(:
 واسْل  أيام الهوى

 ؟أين  أيام الهوى                       يا فؤادي           
 !أين أيام الهوى؟
 !وهوا ضلَّ الهوى

 
 رقت فيه العبارات وتشاكةت لتصدر موسيق  عذب  تّتراصّ  ؛املً ك  ص رسما هودسيا محْ هذا ما أعط  الوّ 

 قةب الشاعر فتغنّى بها. اختقكملا   ،القةوب
 :تكرار البيت أو السّطر . 2.2

 ،نفسيّ غايات و  لتحقيق أهداف اعرالشّ  إليه ، يةجأمللتكرار الج أنواعأحد هو أو السّطر تكرار البيت 
إذ إنّ وظيفته تتملثّل في "إحكام الرّبط بين طرفي المقطوع   في الوّص.  إيقاعي  ترفع من وتيرة الموسيق أو حتّّ 

 :يقول فيهاوالتّ  ،ملأنيو (قصيدة ميخائيل نعيمل  )الطّ  ؛اتج  لهذا التّكرارومن الأمثة  الوّ  16الواحدة".
   رْ                 ج  تّ ح  يْ ن  ب   كْ    د         ر         ي  د  تّ ح  يْ ب    ف  قْ س  

   رْ            ج  بْ يا ك  تح      احْ         وانْ            يَّ فاعْصفي يا ر  
 ط  واهْ      وم           يي يا غ          ح  ب   واسْ 

 
     رْ                   ط    ةي بالم

 رْ ط    خ  ش  خْ أ   ت  سْ  ودْ         ل                 ع  صفي يا ر  واقْ 
 17      رْ              ج  تّ ح  يْ ن  ب   كْ    د         ر        ي  د  تّ ح  يْ ب    ف  قْ س    

فاحتاج إلى توليد   .بعد نفاد الكةملات ،بين مطةع القصيدة ونهاي  المقطع ،اعر أربع  أبياتكرّر الشّ 
 ته.غوائيّ وتيرته و ص ويحافظ عة  كةملات جديدة، هذا ما تطةّب تكرار البيت لإعطاء نفس جديد يخدم الوّ 
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كملا أطةق عةيه في كعر   ،البيت إلى تكرار السّطر غير أنوّا هذه المرةّ انتقةوا من تكرار ،ونجد مثالا آخر موه
 :  "طيفلطفي عبد الةّ "الةّيي   اعرالشّ  ومن هذا الوّوع ما قاله التّفعية .

 برةقْ دان م  ن في الوجْ زْ أنّ الح  ك  
 بّارص   ولها يمتد  مةولا ح  
 ن أبات يانس أبداوبعض م  
 18نوّار ةوه  عْ ي    ال أنْ فلا آم  

  ة قائلا:أكثر من مرّ  ، ثّ كرره(كأنّ الحزن في الوجدان مقبرةالسّطر )اعر في مطةع قصيدته بحيث ذكر الشّ 
 في الوجدان مقبرة كأنّ الحزن

 بلا أموات والأحياء ما زاروا
 بها اللاكيء من أكياء لو عرفت
 هي المسودّ في الأكفان والقار
 كأنّ الحزن في الوجدان مقبرة
 19بها م ن أخةق الأكفان آثار

يفهم من خلاله   دلال  نفسيّ (؛ كأنّ الحزن في الوجدان مقبرةالسّطر ) يرسم الشّاعر من خلال تكرار
 . والأس  أسقطته في دوّام  الحزن ما عاكه الشّاعر من قسوة ومعانّة؛المتةقّي 

 :تكرار المقطع . 2.2
وبذلك  .ث يشملل عدداً من الأبيات والأسطر، حيوأصعبها كراريعد  تكرار المقطع من أطول أككال التّ 

"التّكرار المقطعيّ يحتاج إلى  في هذا الصّدد نّزك الملائك : تقول .كبير في توظيفه  وجهد   غ   فهو يحتاج إلى عواي  بال  
وعي كبير من الشّاعر، بطبيع  كونه تكرارا طويلا يمتدّ إلى مقطع كامل، وأضمل ن  سبيل إلى نجاحه أن يعملل عة  

  الأهميّ  يعكس إذ هوكرار المقطعي لغاي  فوّي  ونفسيّ ، جاء التّ . هذا و 20إدخال تغيير طفيف عة  المقطع الكرّر"
إضاف  إلى ما  .ئاه القار الذي يتوخّ  باعتبارها مفتاحا لفهم المضملون العامّ  ،التّ يوليها الشاعر لمضملون تةك المقاطع

 :وت هذا الووعقه من توازن هودسي وعاطفي بين الكلام ومعواه. ومن بين القصائد التّ تضملّ يحقّ 
 التّ يقول في بدايتها ونهايتها: (هواك  جبّار)قصيدة 

 ارْ ب ج  ةْ ة  الق  ار    ع                   بَّ ج   واك  ه  
 !!انْ أم  !!انْ أم  

 ارْ                      همّ  الوَّ ل     وغ         يْ ة الةَّ ر  ف ْ ن ز  م  
 21 !!                             انْ أم  
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ملثل هذا ف .  لما يحملةه من ألفاظ معبّرةنظرا لدلالته القويّ  ؛ويختملها به ،اعر قصيدته بهذا المقطعيفتتح الشّ 
ص. كملا في قوله أيضا في مقام آخر يف سحرا لةوّ ض   أنّ حضوره ي  إلّا  ،غم من ثقةه وطولهكرار محبوب عة  الرّ التّ 

 :31-30-33وأيضا  0-7-3في  1-0-3را المقطع مكرّ 
                     ا                               ض  ه  و ْ آن  أنْ ن                            وا                          ض  وا انه  باب  يا ك  
               نْ                         ط  فة و عْ                       م  الو                     نْ                  ط                               لّ  الو  ولْو ع   

يدًا س  مجد ك م خال   ا                            يّ ال  عوا ع  ف  وا وارْ ض  وانه       22 ا                        ام 
إلى  إضاف  ،   جماليّ ص حةّ  إيقاعيّ هذا ما أكسب الوّ  .بيتين اعر كرّر المقطع ثلاث مرات بعد كلّ فالشّ 

من خلال تكرار -اعر يؤكّد ويحرصفالشّ  .ا كان لضرورة وحكمل وإنمّ  ؛الم يكن اعتباطيّ  كرارفهذا التّ  .ليلاالدّ  ه  ة  حم ْ 
 هوض به.باب لإعلاء الوطن والوّ عة  نصح وتوجيه الشّ  -المقطع الذي غةب عة  القصيدة

   وموه أيضا ما جاء في قصيدة )أمّ المعجزات(:
 ر..زائ  الج   ر..ائ  الجز  
 ور..الو   وت  ب   أنّ
 ار ..الوَّ  ت  أخْ 
عج   أمّ 

 
 23زات..الم

فهو يفتخر ببةده الجزائر ويشيد  .تغيير اعر خمس مراّت في القصيدة دون أيّ فهذا المقطع يكرّره الشّ 
كرار لام والخيرات، ومن أراد أن يةحق بها ضررا فةه بالمرصاد. مثل هذا الأسةوب من التّ بمكانتها، فهي الأمان والسّ 
انت مرتبط  فملا بالك إن ك أحيانّ قصدا، فلا اختيار لهم. فعملةيّ  توليد الكةملات عسيرة، يةجأ إليه بعض الشّعراء

ري  متأمّلا. وحتّّ يقف حيوها الشّاعر عة  عتب  اللّاستملرا بولادة قيصريّ  لجملة  ما، فهذا يكون أكثر تعقيدا،
عن إلى برّ الأمان  ا؛ بل يخرجهقيّمل نفسه بالبحث عن نهايات ذات غ  يشْ  عملةيّ  الولادة؛ عةيه ألّا  يضملن نجاح

 من مقاطع القصيدة.  تكرار مقطعطريق 
 يقول فيه: .رطي في مشهد درامي مؤثرّحوارا دار بيوه وبين الشّ  "ين أديبكملال الدّ "ويصوّر لوا 

 رطياء الش  ين ج  ح  
 ف،اب بعوْ رق الب  وط  

 ريد؟ه: ما ت  قةت  ل  
 : روحك.قال  

: إنّن أ  ةْ حكت  وق   ض    وهاع   ث  بح  ت 
 !وىدْ ون  ج  ف  قرن  د  صْ ن   وذ  م  

 24دوء...اب  به  ت  الب  قْ ة  وأغْ 
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رطي ليأخذ ففي كلّ مرةّ يأتي الشّ  .فيفمن القصيدة مع بعض التّغيير الطّ   لاثاعر المقاطع الثّ كرّر الشّ 
ي رائع فالمقاطع تكرّرت في ككل هودس .اعر أيضاروحه، وهو يةعب دور مةك الموت، وهو ما يبحث عوه الشّ 

 ة لوا صورة حيّ  عايشواها من خلال الكةملات المكرّرة.مصورّ 
بب في ذلك يعود إلى ولعلّ السّ  ،داءةغاي  في القبح والرّ  تيرة تأوالواقع أنّ كثيرا من خواتيم المقاطع المكرّ 

كرار أنهّ فملن طبيع  التّ ا، با من اختتام القصيدة اختتاما طبيعيّ كرار تهرّ عفاء يةجؤون إلى التّ عراء الضّ "أنّ بعض الشّ 
، عة  أنّ العريب الفنّ لا يفوت عة  قارئ العادي يوحي بانتهاء القصيدة وبذلك يستطيع أن يخدع القارئ

   25س جمال التّكرار ويدرك سرّ البلاغ  فيه".متذوّق يتحسّ 
 .وتلاحم مفرداتهم في تجانس الوّص يسهكملا دورا مهمّلا في هودس  المفردات،   يؤدّيإذن؛ فتكرار المقطع 
يأتي به لمجرّد  لّا وأ ،اعر أن يكون له ذلكعة  الشّ ف .يتطةّب حكمل  بالغ  في إنشائه إذ ،وأنهّ أكثر بروزا من سابقيه

 .والمتع  التّسةي 
 خاتم : .2

بواء القصائد والكشف عن دورا كبيرا في  يؤدّي يتبيّن لوا أنّ التّكرار ؛ من خلال هذه الرّحة  البحثيّ 
، وهو ما تبيّن لوا من خلال تفحّص قصائد كعراء أثيروأقوى في التّ   أكبر كيي  له فعاليّ ولعلّ التّكرار التّ  .جماليتها
 . من هوا يمكووا أن نستوتج ما يةي:الحداث 

  تزيوّت بها هو سم  جماليّ إذ  .ولها تأثير كبير عة  القارئ، عبيركيي  أو المركّب وسية  فعّال  لةتّ كرار التّ إنّ التّ  -
 موها.لا يتجزّء قصائد الحداث  وأصبحت جزءا 

رَّ ، لةقارئ  ت ضيء  الدَّرْب   ، إضاف  إلى طاق  إيحائيّ ص طاق  إيقاعيّ رة تكسب الوّ العبارة المكرّ  -  وتكشف له س 
 اعر.فيو  التّ أرادها الشّ المعاني الدّ 

 ،تطرب لموسيقاها الأذن ؛ وبواء لازم  موسيقيّ  ، الخارجيّ كرار لرسم معالم القصيدة عراء لمثل هذا التّ يةجأ الشّ  -
 وتستيح لعذوبتها الوفس.

رب من التّكرار ة  بهذا الموضوع؛ أنهّ لا ككّ في أنّ هذا الضّ ومن بين المقتحات والتّوصيات ذات الصّ 
يه فلا بدّ من العواي  به وعة .عري إن أحسن استعملاله  الإيقاع المتحرّك لةخطاب الشّ يسهم إلى حدّ بعيد في تغذيّ 

 .في ثواياهأكثر والانغملاس 
 

 :الهوامش -4
                                           

، اه، كةي  الآداب والةغات والفوونمحملد بوحجر: التّجرب  الشّعريّ  عود محملود درويش )مقارب  في جماليّ  التةّقّي(، رسال  دكتور  1
 .20، ص0237/0230جامع  سيدي بةعباس، 
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