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 : ملخص

توظيفه لظواهر لغوية وأساليب  ي من خلالالمتلقّ في  إلى تحقيق التّفرد والاختلاف والتّأثير ةمن خلال أعماله الشّعري يهدف الشّاعر 
غة ل استددامه لمكوات  اللّ فنية تُكسب نصوصه الشّعرية  جمالية فنية ترقى بها من المستوى المألوف إلى المستوى الفني من خلا

 منن  المبد  إمكانية التوّسّع يّة التيهذه الظواهر البلاغ عدّ التّورية أحد أهمّ وخصائصها الإبداعيّة استدداما خاصاً يصنع فُرادتها , وتُ 
لاقة محاورة مع الخطاب الشّعري,  وهي عبير عن مراده بأسلوب بليغ شيّق يلفت انتباه المتلقي ويدُخله في عفي المعنى ,ومنكّنه من التّ 

 شعر مفدي ا فيلت ملمحا أسلوبيّ اهرة التي شكّ بذلك إحدى علاما  الشّاعرية , من هنا يأتي البحث للكشف عن هذه الظّ 
يتون .على المتلقي من خلال رصد حضورها في ديوان تحت ظلال الزّ  اء  وإبراز قيمتها اجممالية وأثرهزكريّ   

:  التّورية ,  الأسلوب , البلاغة , مفدي زكريء  الكلمات المفتاحيّة  
 

Abstract:  

Through his poetic works, the poet aims to achieve uniqueness, difference and influence on 

the recipient through his employment of linguistic phenomena and artistic methods that gain 

his poetic texts an artistic aesthetic that elevates them from the familiar level to the artistic 

level through his special use of the components of language and its creative characteristics 

that make its uniqueness, and puns are one of the most important of these phenomena. 

Rhetoric that gives the creator the possibility to expand the meaning, and enables him to 

express his desire in an eloquent and interesting manner that draws the attention of the 

recipient and enters it into a dialogue relationship with the poetic discourse, which is one of 

the signs of poetics, from here comes the search to uncover this phenomenon that formed a 

stylistic feature in Moufdi Zakaria’s poetry And highlighting its aesthetic value and its impact 

on the recipient by monitoring its presence in a divan under the shade of olives. 
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 مقدمة:  1
يُُررون عبرها انفعالاتهم وتجاربهم الشّدصية , ويعُبّرون من  اء  إلى أساليب فنية بلاغيّة يعمد الشّعر  كثيرا ما     

إلى استددام   فيلجؤونحتى ممنوعه كالمطالبة بالحقوق والتّهكم والاستهزاء  ...إلخ   خلالها عن معاني غير مرغوبة أو
دام مع السّلطة ومن هذه الأساليب البلاغية حايل على الرقّابة وتجنب الصّ مز المعنوي وأساليب الإيهام للتّ الرّ 

عدّ أقرب أشكال البديع للمجاز والتي منكّن الشّاعر من  الاتسا  في المعنى والتّعبير عن مراده دون "التّورية ", التي تّ 
أن  واهر البلاغية إلى المستوى الفني . ومن هذا المنطلق رأيتُ حرج , وترقى بنصوصه الشّعريةّ مع غيرها من الظّ 

اهرة باعتبارها ملمحا أسلوبيًا بارزا في ديوان "تحت ظلال الزيتون " لمفدي زكري مستددمةً مصطل  أبحث هذه الظّ 
"الإيهام "مرادفا لها , متتبعة جماليتها الفنية وقيمتها البلاغية والأسلوبية التّي تُكسب نصوصه طابعا جماليًا يؤثر في 

 المتلقي.

الموضو  نطرح الإشكالية الآتية:  إلى أي مدي أسهمت التّورية في الرقّي بأسلوب الإشكال : وللبحث في هذا 
الشّاعر إلى المستوى الفني البلاغي؟  ومالقيم اجممالية والأبعاد الدّلاليّة التي تحقّقها التّورية في نصوص الدّيوان وكيف 

 أثر  على المتلقي؟
لوبية منهجا للبحث عن اجموانب اجممالية والمعاني البعيدة وللإجابة عن هذه الإشكاليا   سنتدذ من الأس     

الخفية باعتبارها تتعدى اجموانب الشّكلية للعمل الأدبي بغُية الوصول إلى المعاني الضمنية والوقوف على أثرها في 
 المتلقي .

 التورية: مفهوم   2
 :لغة.  2.2

"التّورية من وريّت الخبر أخفاه كالمواراة , يقالو  التّورية مصدر ورى الشّيء  ,اذا سترهجاء  في لسان العرب 
 1تر"ورية السّ جعلته ورائي وسترته والتّ 

ويطلق على التّورية عدة مسميا ، فمنهم من يسميها  "الإيهام وبعضهم لفظ التّوجيه، وتسمى كذلك       
 الاخفاء  .   و  فمعنى التورية اذا يدور حول السّتر.2التّديير"

 :اصطلاحًا.  2.2
 هي "أن يذكر المتكلم لفظا مفردا له معنيان قريب ظاهر غير مراد التّورية في عُرف البلاغيين واصطلاحهم         
 3بعيد خفي هو المراد " و 

 وللتّورية أكثر من تعريف لدى المتأخرين فضلا عن اختلاف مسمياتها ولئن اختلفت هذه المسميا        
 المعنى ذاته ولا تخرج عن مضمون التّعريف السّابق الذي اتفق عليه جمهور البديعيينالتّعريفا  فإنّّا تدور حول و 
ورية وتسمى الإيهام ومن البديع التّ من هذه التّعريفا  نجد تعريف الخطيب القزويني في كتابه التّلديص بقوله:" و 

 4"أيضا ، وهي أن يطلق لفظ له معنيان قريب وبعيد ، وهي ضربان مجردة ومرشحة
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ورية أن يذكر المتكلم لفظا مفردا له معنيان حقيقيان أو التّ  فيعرفها بقوله:"ين بن حجة الحموي تقي الدّ أمّا    
فظ عليه خفية ، فيريد المتكلم فظ عليه ظاهرة ، والآخر بعيد ودلالة اللّ حقيقة ومجاز ، أحدهما قريب ودلالة اللّ 

امع أول وهلة أنه يريد القريب وليس كذلك ، ولأجل هذا وهم السّ المعنى البعيد ، ويورّى عنه بالمعنى القريب ، فيت
 5"و  إيهاماسمى هذا النّ 

بأنّّا "إطلاق لفظ له معنيان: قريب وبعيد، ويراد به البعيد منها، اعتمادًا على قرينة خفية، والمراد وتعرف أيضا     
رى به( أي الذي حصل به الخفاء ، والمراد فظ فيه، ويسمى )المو بالقريب ما يقرب من الفهم لكثرة استعمال اللّ 

فظ، ويسمى )المورى عنه( أي الذي وقع عليه الخفاء . والمعنى القريب في بالبعيد ما بعد عن الفهم لقلة استعمال اللّ 
غوي التّورية يستر المعنى البعيد ويخفيه، حتى كأنّ المعنى البعيد وراء ه وخلفه وهذا وجه المناسبة بين المعنى اللّ 

للتّورية، واشترط خفاء  القرينة لأنّ وضوحها يجعل المعنى البعيد ظاهراً غير مستتر، فلا يكون في  والاصطلاحي
 .6تورية"

المتكلم يوهم السّامع أنه و  وبهذا يتبين أن التّورية لفظ مفرد له معنيان أحدهما ظاهر غير مراد والآخر خفي مراد,
مل يكتشف هذا الأخير أن المعنى المراد خفي بعيد . لذا سمي هذا النّو  أيضا التّأو  بعد التّفكرو  يريد الأمر القريب,

 باسم الإيهام . 
 مجازية التورية: 3    

الرّمزي و  إنّ التّورية فن بديعي يدخل ضمن المحسنا  البديعية اللّفظية ,الّا أنّّا لا تخلو من اجمانب المجازي       
المقصودة وراء  المعاني الظاّهرة , فهي تقوم على ستر المعنى البعيد بالمعنى الذي يتجلى واضحا في خفاء  المعاني 

عكسه المعنى القريب, فهو كل ما و  القريب, والمقصود بالمعنى البعيد "ما بعد عن الفهم لندرة استعمال اللّفظ فيه,
المعنى في الذّهن عند سما  البعد هو سرعة حضور و  , فالمراد بالقرب7قرب من الذّهن لكثرة استعمال اللّفظ فيه" 

 اللّفظ أو عدم حضوره .
أجملها تصويرا لما فيها و  ألطفها تعبيراو  ولئن كانت التّورية من المحسنا  البديعية للكلام فإنّّا أبهى هذه المحسنا 

 اصدإيهاما يفت  مسالك الخيال للسّامع فتراه يبحر بحثا عن المقو  مراوغة تشاغل العقولو  من سحر يأخذ القلوب
(: " أنّّا من البديعي ما ورية والاستددامفضّ الختام عن التّ قد قال فيها الصّفدي في كتابه )و  طلبا للمعاني الخفية,و 

ذلك  8هو اتدر الوقو  ملحق بالمستحيل الممنو ,... إنهّ نو  تقف الأفهام حصرى دون غايته عن مرامي المرام"
يبعث فيه الشّوق و  إيهام يدفع المتلقي الى التّأمل في الخطابو  د مراوغةأنّّا لا تعطي المعني الّا من وراء  حجاب بع

المجاز, ذلك "أن التّورية و  أدخل في باب الرّمزو  لمعرفة المراد, ولعل هذا ما يجعلها أقدر على منكين المعاني في النّفوس
المجاز كونه لفظ مستعمل في هو نفس ما يقوم عليه و  الآخر ليس مرادا,و  تقوم على لفظ له معنيان أحدهما مراد

هو غير مراد, ومعنى آخر و  غير معناه الحقيقي, اذا هناك معنى موضو  له اللّفظ يتبادر الى الذّهن عند سماعه
هو المعنى المراد , وهذا القدر يتحقق في التّورية كما و  مستعمل فيه غير ما وُضِع له لا يتبادر إلى الذّهن عند سماعه

 .9يتحقق في المجاز"
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غير واضحة تعتمد على اعمال الذّهن,  أمّا المجاز و  تختلف التّورية عن المجاز في كونّا  تشترط وجود قرينة خفيةو   
فيشترط قرينة واضحة لا غموض فيها لتمنع من إرادة المعنى الحقيقي اللفظ ."وإذا كان لفظ التّورية حاملًا لمعنيين 

الثاني مجازي وهو و  , ثانياً: إذا كان لفظ التّورية حاملًا لمعنيين حقيقيحقيقيين , فالتّورية من باب الحقيقة ضرورة
هو المعنى البعيد المورى بالمعنى القريب إذا كان الامر كذلك فإنّ التّورية  –يعني المعنى المجازي في التورية  -دائما

 10لمعنى الحقيقي."أدحل في باب الحقيقة, ذلك لأنّ المقصود منها هو المعنى المجازي وإذا وُرّي با
 نماذج التورية في الديوان : 4    

 : 11ورية قول مفدي زكري مبلغًا سلام اجمزائر إلى تونسومن نماذج التّ 
 تحية وولاء  فأقبل من الأخت عني           

قيقة وهةو فظةة لهةا معنيةان قريةب وبعيةد، فالأخةت هةي الشّةاعر بلفظة )الأخت( عن اجمزائر، لأنّ اللّ وارى الشّ 
المعةةنى غةةير المةةراد وغةةير المقصةةود، وإنّمةةا المقصةةود هةةو اجمزائةةر باعتبةةار حسةةن اجمةةوار بينهةةا وبةةين تةةونس، وهةةي شةةقيقة في 

غةةة والةةدّين والمعةةااتة )الاسةةتعمار( وهةةو البعيةةد الخفةةي بةةل هةةو المةةراد، وهةةذا الخفةةاء  للمعةةنى والإيهةةام بةةه  ةةث المتلقةةي اللّ 
لةةةة أنّ لفظةةةة )الأخةةةت( دالةةةة علةةةى اجمزائةةةر مةةةن السّةةةياق الكلةةةي للقصةةةيدة، بيةةةب سةةةيدرك لا محاعلةةةى تةةةدبر المعةةةنى، واللّ 

اعر عةةةبّر عةةةن المعةةةنى "بصةةةياغة بارعةةةة تنطةةةوي علةةةى قةةةدر مةةةن عبةةةير بالتّلمةةةي  مةةةن ميةةةزا  الكةةةلام البليةةةغ  لأنّ الشّةةةوالتّ 
قارئةه إذا مةا أدركةةه  ممةّا يُُكِّةةنُ المعةنى في نفةس 12التّمويةه، تتدةذ معةه الحقةائق أشةكالاً تخلةةب الألبةاب وتسةحر العقةول"

 :13بعد تأمل وتدبر. والمعنى بالتّورية يكون أدق تصويراً وألطف تعبيراً وهذا ما يظهر في قول مفدي
 في حماات تصلي البلاد وبالا باقيا  عيونّم راصدا         

معةنى آخةر أراد عبير لم يستددم مفدي لفظة )عيونّم( بمعناها الأصلي، وإنّمةا وظفهةا ليةواري خلفهةا في هذا التّ 
فظةة سةتاراً لةه، ليتحايةل علةى السّةلطة والرقّابةة السّياسةية في وسةي اسةةتعماري لا إيصةاله ولم يةرد إظهةاره فجعةل مةن اللّ 

أي، وفي الوقت ذاته ليصنع عنصر المفاجأة الذي  تاج إلى يقظة وذكاء  لإدراك مةا وراء ه مةن معةاني، يسم  بحرية الرّ 
بعاد المعةنى القريةةب والالتفةا  إلى المعةنى البعيةةد المقصةود، حيةث متعةةة الإنتةاج وملاحقةةة وهنةا يةبرز دور المتلقةةي في اسةت

اعر لا يريةد )العيةون( كعضةو، بةل لقي من اتحية أخةرى، وإذا مةا تأمةل التّعبةير أدرك أنّ الشّةالمعنى من اتحية ومتعة التّ 
ابور الخةةامس الةةذي رطة واجمواسةةيس  أي الطةّةأراد بهةةا الرّةيةةة والتّجسةةس في إشةةارة خفيةةة إلى عيةةون المسةةتعمر مةةن الشّةة

يشي بالمقاومين للتّنكيل بهم وتعذيبهم، وإذا ما وصل المتلقةي إلى هةذه المحطةة مةن التّأويةل وشةعر أنةّه لامةس المعةنى أو 
فهةةو في  ذة الفكريةةة والنّفسةةية، فمةةن المعلةةوم أنّ "المعةةنى إذا أ ك ممةةثلًا،اقةةترب منةةه بعةةد المةةداورة والمراوغةةة وقعةةت لةةه اللةّة

الأكثةر ينجلةي لةك بعةد أن  وجةك إلى طلبةه بالفكةةرة، وتحريةك الخةاطر والهمةة في طلبةه... ومةن المركةوز في الطبةةع أنّ 
الشّةةيء  إذا نيةةل بعةةد الطلةةب لةةه والاشةةتياق إليةةه ومعةةااتة الحنةةين وةةوه كةةان نيلةةه أحلةةى وبالمزيةةة أولى فكةةان موقعةةه مةةن 

 المتعة عند المتلقي من تحصيل المعنى بعد طول تفكّر.وليس أدعى للإعجاب و  14النّفس أجلّ وألطف"
للعةةربي الكبةةادي في صةةورة طريفةةة تشةةدّ النّفةةوس  ء هويعمةد مفةةدي للتّوريةةة ليةةدس ضةةمنها إحساسةةه بالحةزن ورثا 

 :15وتراوغ العقول في قوله
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 عله بيننا فيَسْطِيع ردًا د  مفدي هنا يناجي المفدى   
اعتبةةةاره المتلقةةةي كونةةةه المسةةةتهدف بالرّسةةةالة، حيةةةث  ةةةرص علةةةى شةةةدّ اعر وهةةةو يرسةةةم صةةةوره يضةةةع في الشّةةة إنّ 

المعةةةاني المقصةةةودة الةةةتي لا تنُةةةال إلاّ بالحفةةةر عنهةةةا وببةةةذل  ةانتباهةةةه وتنشةةةيي ذاكرتةةةه لفهمهةةةا، فيعمةةةد إلى مراوغتةةةه بمةُةةدار 
فكلمةة )مفةدي(  اجمهد في طلب التّمكن منهةا، وهةو مةا يتبةدّى جلي ةا في قولةه )د  مفةدي هنةا ينةاجي المفةدى عليةه(

في هذا السّياق لا تفضي بمعناها الحقيقي من أوّل قراء ة، بل تةوهم القةارب بدلالةة الفةداء   أي أنّ المقصةود هةو الةذي 
يفةةةدي بروحةةةةه الأرض والخلةةةق كفاحًةةةةا ونضةةةةالاً ودفاعًةةةا عنةةةةه، أو العاشةةةةق الةةةذي يفةةةةدي بروحةةةةه معشةةةوقته، لكةةةةن مةةةةع 

تكّشةةف المعةةنى شةةيئًا فشةةيئًا ويةةدرك المتلقةةي المعةةنى البعيةةد وهةةو المةةراد مةةن الإحاطةةة بسةةياق القصةةيدة والقةةراء ة المتمعنةةة ي
ء  الةذي يُةدح شةيب أدباء  تةونس ويثةني علةى إنجةازه فظة موضع التّورية والتي يقصد بها الشاعر اجمزائري مفدي زكةريّ اللّ 

الفنيةة متوّلةدة عةن التّوظيّةف  فظ قد اتخذ دلالة متروكة وأخرى مطروقة، وهذه المراوغةوعمله ويرثيه، وبذلك يكون اللّ 
غةةةة لصةةةار عناصةةةر اجممةةةال الفةةةني وتحقيةةةق الشّةةةعرية، حيةةةث يبةةةد  الأسةةةلوبي لالفةةةار والاوةةةراف عةةةن الةةةنّمي المثةةةا  للّ 

دة منتةةةزج اعر في صةةةياغة تراكيبةةةه والتّعبةةةير عةةةن المعةةةاني الةةةتي يخلةةةق منهةةةا خلقًةةةا "يشةةةكّل في معماريتةةةه أنماطةًةةا متعةةةدّ الشّةةة
ة، تطل بنا إلى مطلا  جديةدة، تةؤدي إلى خصةوبة العلاقةا  ل الأشياء  إلى كينونة خاصّ ه تتحوّ د، ومن خلالوتتوحّ 

 .16غوية بما نستطيع إشفافه.... عن طريق الخيال"اللّ 
 :17ولفظة الحبيب عند مفدي يختلف معناها باختلاف المراد منها ومن ذلك معناها في قوله

 ويشرعها حزبيرتلها شعب  وفي كل قلب للحبيب رسالة     
غة ليسةت لهةا معةانا قةارة، بةل أنّّةا تكتسةب معةانا تتلفةة باخةتلاف السّةياقا  الةواردة فيهةا، الألفار في اللّ  إنّ 

ياق يقةترح علةى المتلقةي دلالةة معينةة فلفظةة الحبيةب في قولةه ورة الواحدة بأكثر مةن معةنى إلاّ أنّ السّةوقد توهم في الصّ 
لة أوجه والقارب لها للمرة الأولى يلوح في ذهنه معةنى الحةبّ للمعشةوق ومةن يهةواه )وفي كلّ قلب للحبيب رسالة( حما

اعر يرمةي بهةا إلى دلالةة أخةرى لا تكشةف القلب ويفرط لحبه هيامًا به وشوقاً له، لكنةه المعةنى الغةير المقصةود لأنّ الشّة
 البعيةةد الخفةةي للكلمةةة هةةو الحبيةةب عةةن نفسةةها إلاّ لقةةارب مةةتفحص دقيةةق يُكنةةه بالتّأمةةل والتةّةدبر أن يةةدرك أنّ المعةةنى

ورية يتبيّن المتلقي مدى حسةنه وجماليةة بورقيبة زعيم تونس وقائدها الذي بنى مجدها، وبالوقوف على المعنى المقدم بالتّ 
عبير عنةه فيتةأثر بةه وتهتةز لةه نفسةه إعجةابًا "فالإنسةان قةد يقةوم المعةنى هةاطره علةى جهةة التةّذكر، وقةد يشةار لةه  في التّ 
، وجمةال 18رة مستقبحة، فلا ير ح له في واحد مةن الأحةوال، فةإذا تلقّةاه في عبةارة بديعةة اهتةز لةه وتحةرك لمقتضةاه"عبا

 الكلام يسهم في تبليغ مراد الكاتب، لأنهّ يقع في النّفوس ويؤثر فيها فترسب المعاني بها.
 :19قولهئيس بورقيبة في ورية مدح مفدي زكري لزوجة الرّ عبير بالتّ ومن بديع التّ 

 أبتغي خير وسيلة أات من وحي الحبيب
عبةةير عةةن مةةراده بصةةورة وريةةة مةةن أسةةاليب الإيهةةام والمراوغةةة الةةتي تعطةةي للشةةاعر مجةةالاً واسةةعًا ليبةةد  في التّ إنّ التّ 

بلاغيةةة فنيةةة تكسةةر أفةةق التّوقةةع لةةدى القةةارب وتسةةتفز فكةةره وتبعةةده عةةن المعةةنى المباشةةر، ويظهةةر الإيهةةام بالمعةةنى بهةةذا 
ريقةةةة التعبةةةير في لفظةةةة )وسةةةيلة( والةةةتي بمجةةةرد قراء تهةةةا يتبةةةادر إلى الةةةذّهن معناهةةةا البسةةةيي المعةةةروف، وهةةةي الأداة أو الطّ 
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ياق خةير فظة، لكةنّ الشةاعر لا يرمةي إلى هةذا المعةنى منهةا، والسّةالمتبعة التي تصل بك إلى الغاية وهو المعنى القريب للّ 
اعر منهةةا، لا  للكلمةةا  والوصةةول إلى غايةةة الشّةةيقُةةاس بةةه التّوظيةةف الةدّ مرشةد ودليةةل علةةى ذلةةك، لأنةّةه المحةك الةةذي 

اعر مةن كلمةة إلى لالةة وانتقةال الشّةلأنّ هذا الأخير لم يسةتددمها اعتباطةًا، وإنّمةا علةى وعةي وقصةد منةه، "فتحةول الدّ 
لةةةذي لا يُكةةةن أن اعر، واأخةةةرى لةةةيس مجةةةرد انتقةةةال عشةةةوائي، وإنّمةةةا هةةةو شةةةيء  مةةةرتبي بالمعةةةنى الةةةذي يسةةةعى إليةةةه الشّةةة

)وسةةيلة( تشةةير إلى معةةنى بعيةةد خفةةي، فقةةد أريةةد بهةةا وسةةيلة بورقيبةةة  ة، لةةذا فةةإنّ كلمةة20يتحقةةق إلاّ بكلمةةا  بعينهةةا"
وريةةة قةةد اسةةتوفت معنيةةين القريةةب المةةتروك عيم الحبيةةب بورقيبةةة وعضةةده الأيُةةن أيم المحةةن، وبةةذلك تكةةون التّ عقيلةةة الةةزّ 

 والبعيد المقصود.
 : 21ساطتها وتداولها قد تؤدي بمعان عميقة وهو ما نلمسه في قول الشاعرإنّ الألفار على ب

 د كتابًا؟ ... فراح يسكن لحدا؟ حةةةةواسأل الشيب: هل رأى الشيب في اللّ 
ء  إلى مةةواراة المعةةاني خلةةف ألفةةار تةةوحي بأكثةةر مةةن دلالةةة ليكشةةف عةةن معةةنى أعمةةق وأ ةةل يعنةةد مفةةدي زكةةريّ 

ياق الواحةةةد الأولى قريبةةةة وهةةةي يب( بةةةدلالتين في السّةةةللفةةةظ، فنةةةراه يسةةةتددم كلمةةةة )الشّةةةمةةةن المعةةةاني القريبةةةة الظةّةةاهرة 
اعر يبتعةةد اس، لكةنّ الشّةالمتروكةة، ويقصةد بهةا الطةّةاعن في السّةن ذو تجربةة وخةةبرة وحنكةة، وهةو المعةةنى المتةداول بةين النةّة

انيةة المطروقةة  ويقصةد بهةا لةدّلالا  الثّ عنه إلى معنى أبلغ منه فيه تعظةيم ورفعةة شةأن لأصةحاب القلةم والعلمةاء  وهةي ا
شةةيب العلةةم محمةةد البشةةير الابراهيمةةي  أي جهبةةذه وفطاحلةةه وقطبةةه وعلامتةةه  لأنّ المتضةةلّع في العلةةم يرُمةةز لةةه بالشّةةيب 

عةنى اعر بهذه المواراة يُن  المتلقي لذة القراء ة والمشاركة في اكتشةاف الملوقاره ومكانته وهو المعنى الخفي المطروق، والشّ 
عر إلى مةةا فيةةه مةةن إ ةةاء ، وكلمةةا  المةةراد واستشةةعار جماليتةةه النّاجمةةة عةةن خفةةاء  المعةةنى والإيُةةاء  لةةه، "إذْ يرجةةع جمةةال الشّةة

   22ورة فيه مجملة عميقة قليلة التّفضيل، وبحاجة إلى التّفكير والتّأمل زاد هذا في تأثيرها"كانت الصّ 
 :23في قول مفديورية كذلك في لفظة "الأعلام" الواردة وتظهر التّ 
 بسماها، تحفك )الأعلام( علمًا: ر بأرض تونس واسطع        

لةةه  أهيةّةإنّ القةةارب للبيةةت بمجةةرد وقوفةةه علةةى لفظةةة )الأعةةلام( سةةتلوح في تيلتةةه صةةورة العلةةم بشةةكله وألوانةةه ويُ 
وريةةة في خفةةاء  وتحةةيي بةةه مةةن كةةل اتحيةةة، فميةةزة التّ  الإبراهيمةةييب البشةةير بالتّوريةةة أنّ مجموعةةة مةةن الأعةةلام تحةةفّ الشّةة

المعنى المقصود والإيهام بغيره في الظاّهر، وليس أمام القارب في هذه الحال سةوى محاولةة اكتشةاف المعةنى الخفةي، وإذا 
ترفةرف اي  الةتي عبير وأحاط بسياق القصيدة تبيّن له أنّ ليس المقصود بالأعلام تلك الةرّ ما حاول ذلك ودقق في التّ 

ول معلنةةةة عةةةن سةةةيادتها واسةةةتقلالها، بةةةل المقصةةةود بهةةةا مشةةةاهير العلةةةم والمعرفةةةة وأعلامهةةةا  أي  وعهةةةا أو في سمةةةاء  الةةةدّ 
وريةةة الةةواردة في صةةدر البيةةت فكلمةةة )علةةم( تةةواري خلةةف معناهةةا المعةةروف مناراتهةةا ومناهلهةةا، وهةةذا المعةةنى تعضةةده التّ 

 اهيمي أحد شيوخ اجمزائر وعلامة من أعلام الفكر والأدب الإسلامي.يب البشير الابر معنى أعمق، إذ تشير إلى الشّ 
عبةةير إلى عنصةةر المفاجةةأة المتحقةةق بأكثةةر مةةن لفةةظ، والمفاجةةأة إجةةراء  أسةةلوبي  قّةةق المتعةةة وترجةةع جماليةةة هةةذا التّ 

ا والمعةنى كثافةة ورة حسةنً حين يصدم القارب بغير ما ينتظره، فتُحدث في نفسةه عجبةًا لمةا فيهةا مةن جماليةة، وتةزداد الصّة
مس ثم حةذف اعر العلم  سًا ساطعة في صورة استعارية مكنية شةبه فيهةا )الابراهيمةي( بالشّةوعمقًا حين يصوّر الشّ 
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اعر وبراعتةةه التّصةةويرية في إخفائةةه للمشةةةبه المشةةبه بةةه ودل عليةةه وحةةدى لوازمةةه )اسةةطع(، ويزيةةد إعجابنةةا بقةةدرة الشّةة
اعر مةةن خلالةةه أن وريةةة مةةع الاسةةتعارة في نسةةق بلاغةةي متكامةةل ومعةةبرِّ  ةةاول الشّةةومواراتةةه بلفظةةة )علةةم( فتتعةةالق التّ 

عرية وأخرجةت المعةنى غةة الشّةدييل أمام المتلقي، وقد زاد  الصورة الاستعارية في تفعيل اللّ فكير والتّ يفت  آفاقاً من التّ 
ورة متباعةةدان كانةةت ان طرفةةا الصّةةفي أحسةةن صةةوره، وهةةو مةةا يشةةدّ القةةارب إلى الخطةةاب ويُةةا قلبةةه إعجةةابًا وكلمةةا كةة

الدّهشة في نفسه أكثر والمعنى إلى عقله أقرب، فبقدر ما يتباعد الطرّفان في الاستعارة "من حيث جنسةهما بقةدر مةا 
رفةان مةن بعضةهما مةن حيةث اجمةنس الاسةتعارة مةن تعظم في عين المتلقي، وتكون أهلاً باسمها، وبقدر مةا يقةترب الطّ 

 .24الاستعارة غير المفيدة"الكلام العادي أو من 
 : 25تطالعنا لفظة "ساقية" بالتّورية البديعة المؤثرة في قوله        

 من حرها الشّعب قد طار  شظايه ي جرح بنزر  ذكرات بساقية
تظهةر جماليةة القةول الشةةعري في طريقةة إخةراج المعةنى ببراعةةة تجعةل المعتةاد جديةدًا باعثةًةا علةى الإعجةاب ومحققًةةا 

اعر في توظيفه للفظة )ساقية( ليبلغ من خلالهةا معةنى أراده لكنةه لا يعطيةه مباشةرة، الفكرية، وتظهر براعة الشّ للمتعة 
فهي تحيل إلى معنيين أولها المعنى القريب الظاّهر جدول صغير ينساب منه الماء  ويؤدي إلى أحةواض أو أنّةر، وثانيهةا 

بةةين تةةونس واجمزائةةر والةةتي شةةهد  عةةبر التةّةاريب اخةةتلاط  الخفةةي ويقصةةد بةةه سةةاقية سةةيدي يوسةةف المنطقةةة الحدوديةةة
اعر في تخريجةةه للمعةةنى في صةةورة جماليةةة تضةةفي الةةدّماء  بةةين الشّةةعبين مةةن أجةةل دحةةر العةةدوان الفرنسةةي، وقةةد أبةةد  الشّةة

خراجةه فظ لا يخفةي المعةنى وإنّمةا يخفيةه إعلى الخطاب رونقًا ومنن  الأسةلوب قةوة وجزالةة تكةون سةببًا في بلاغتةه، "فةاللّ 
 تلفت نظر المتلقي للمعنى فيتفاعل معه ويتأثر به. 26في صورة غير التي كان عليها"
وريةةة في صةةورة خلاقةةة مبدعةةة يهةةدف مةةن خلالهةةا إلى إيصةةال المعةةنى بطريقةةة مةةؤثرة كمةةا في ويوظةّةف الشةةاعر التّ 

 :27قوله
 وأخي في )ثغرها( لاقي الحماما إنّ في بنزر  أمي وأبي                 

ي الشاعر بلفظة )ثغرها( من أماكن انطلاق الثّوار وو النّضال، والثغّر هو مةا تفةتر عنةه المةرأة في مبسةمها يوار 
وريةة تقةدم المعةاني مةن وراء  حجةاب، دلةيلاً علةى جمالهةا، وهةذا المعةنى الظةّاهر هةو مةا يتوهمةه السّةامع أول وهلةة  لأنّ التّ 

اهر هةو المقصةود، لكنةه إذا اهةا الحةرفي، فظةنّ المتلقةي أنّ المعةنى الظةّفالكلمة فيها توهم بأكثر من معةنى زيدة علةى معن
اعر هو الأماكن التي ينطلق منها المقةاومون للةدّفا  عةن رجع للسّياق وأعاد الكلام أدرك الإيهام، وعلم أنّ قصد الشّ 

الةذي  تةاج إلى تأمةل وتبصةر قلا  الأرض والثغّور هنا هي الواجهة الأولى للكفاح والنّضةال، وخفةاء  المعةاني بالتّوريةة 
هو ما يجعلها ترسب في نفس المتلقي "فالتّورية أثر جليل في منكين المعاني وتثبيتهةا في النّفةوس فهةي تحتةاج في إدراكهةا 

اعر ومتعةةة المتلقةةي فيتحقةةق بةةذلك مةةراد الشّةة 28إلى فكةةر وتأمةةل ... وتبعةةث المتلقةةي علةةى إلهةةاب عقلةةه وشةةحذ فكةةره"
 الفكرية.

 ومن بلاغة التصوير بالتّورية قول الشاعر :   
 صرفوا )صادقا( وراحوا )بعيد(         فاحتمى البرج بالحبيب الفريد               
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عيةةد( بمعناهةةا الواضةة  وإنّمةةا وارى مقصةةوده خلةةف كةةل منهمةةا طلبةةا للتّوريةةة  -لم يعةةي الشةةاعر لفظةةتي ) صةةادق

يبعةده قصةدا و  ر أفق انتظاره, فالشّاعر بهةذه المةواراة للمعةاني يسةتفز المتلقةييكسو  واتساعا في المعنى ,وليفاجئ القارب
الفرحةة, لكنةه إذا أعةاد النظةر و  عن اللقاء  المباشر بالمعنى, فالقارب للبيت يتوهّم في أوّل وهلة أن المقصود هو الصةدق

ن بذلك قصد الةنّص " كشةمس يكو و  عدل عن المعنى القريب إلى البعيد فتتكشف له مقاصد الشّاعرو  أدرك الإيهام
   29تتطلع إليها الأنفس بشوق, فإذا ما ظهر  إليهم بجمالها أكسبتهم دفأً "و  الشتاء  التي تتوارى خلف السّحاب

إنّ لفظةة )صةةادق( حمالةةة أوجةه تسةةتمد معناهةةا مةةن الرّصةد الأول فهةةي ذا  دلالةةة أخلاقيةةة لمةا فيهةةا مةةن أمانةةة 
يةةب ظةةاهر غةةير مةةراد, أمّةةا المعةةنى المةةراد الخفةةي فنرصةةده مةةن خةةلال اسةةم الشدصةةية هةةذا المعةةنى القر و  وفةةاء  بالعهةةدو  وثقةةة

الاعتقال الذي لازم الةزّعيم الحبيةب بورقيبةة في محنتةه وفي نفييةه .أمّةا لفظةة و  ) الصادق حميدة ( وهو من رفاق النّضال
المقصةود و  هةو المةرادو  معناها أيضا ممةّا خفةيالسّرور, فإنّّا تستمد و  الغبطةو  المرحو  ) عيد( وإن كانت لها دلالة الفرحة

 كفاحه.و  ) العيد اجمباري( من رفقاء  الزّعيم بورقيبة في نضاله
رفعت من بلاغته " فمن أهم العناصر الخاصّة بالقول اجمما  هو أن و  لقد حققت هذه التورية للدطاب شعرية

ولم يقف  30 زيدة عدد الدّلالا  الممكنة "يكسر نظام الإمكاات  اللّغوية ...و يهدف هذا الكسر بالذّا  إلى
 هو التأثير في المتلقيو  إنما عَبَر بالتّورية إلى الهدف الأهمو  مفدي عند جمالية القول

 
 

 خاتمة: .5
إلى جملة من النّتائج يُكن إجمالها فيما يلي:توصل البحث     

فيه قدرة الشّاعر على التّنويع في أساليب  شكّلت التّورية على ندرتها في الدّيوان ملمحا أسلوبيا بارزا تجلّت -
 منكينها في النّفس.و  التّوسّع في المعانيو  الكلام

لعبت التّورية التي أبدعها الشّاعر دورها المنوط بها بفاعلية إذ أسهمت في إشراك المتلقّي في العملية  -
 لة المقصودة.الإبداعية حين تركت له بفضل الدّلالا  المفتوحة فضاء  رحبا للبحث عن الدّلا

وعيدًا و  توعّدًاو  سلامًاو  إنّ تورية الشّاعر وإن بد  تلف  وجه المستعمر إلاّ أنّّا تنف  وجوه الشّعب بردا -
يؤكد قدرته على و  للظاّلم المستبدّ حيث حوّل فيها الشّاعر عاطفته إلى سلوك تعبيري لغوي يكثف الدّلالة

 الإبدا  .  و  الخلق

الباحثة بما يلي: الدّراسة توصيبعد البحث و   
ضرورة الاعتماد على المناهج النّقدية الحديثة لا سيما المنهج الأسلوبي الذي يُكن الباحث من الوصول  -

 إلى نتائج أكثر دقة خاصة في الدّراسا  القائمة على التّحليل.
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اليب الفنية التي لم الأسو  يزخر ديوان تحت ظلال الزيّتون للشّاعر مفدي زكريّء  بالكثير من الظّواهر اللّغوية -
جواهر فنية و  البحث في أعماقه لإخراج ما فيه من دررو  تحض بالدّراسة بعد, لذا توصي الباحثة بالتنقيب
 يُُكن أن تضيف دراستها الكثير لمكتبتنا العربيّة.

أساليب عديدة لابد من البحث و  إنما له أشكالو  لا يقتصر أسلوب الإيهام على التّورية  فحسب , -
 البلاغية في النّصوص الشّعريةّ. و  تتبع قيمها الأسلوبيةو  فيها الواسع
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