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مقدمة

"

هذه
cالحقةالسينماهي

'

es t du cinémاa
'

هذه
Louدلوكلوش@الفرنسيوالناقدالمخرجبهاصرخالتيالجملةهي i s

1 (Fi , I JC.

ذلكوراءمنيرميكانحيثالقرن،هذامنالعشرينياتبدايةفي

للفتخيالة(الفصيحالعربيالتعبيرالوقت،ذلكمنذيقابله،)الذيالفرنسيالتعبير

التعبيروسائلعنمتميزة-لغةبوصفهاالسينما+استقلاليةضرورةإلىالجميعإنتباه

والأدب.كالمسرح

ىإلالشهيرةالجملةتلكخلالمنيرميكانكما
WJعiالذيالسينمائيالفنعن(

منللعديدعرضةالعمرمقتبلفيفناكانأنهوبخاصةالسابع(بالفنبعدفيماعرف

سنةفيبفرنسا،يعرفماكانخلالمنالمسرحية:الأوساطقبل)مناحتواءمحاولات

لية(.الأوقبل)منأوخنقالفني،مم@(بالفيلم.1908

متميزة،تعبيرووسيلةمستقلافنافق@ليستالسينمافإنذلك،عنوفضلا

لينينأوليانوففلاديميرعنهايقولمهمة.جماهيرياتصالوسيلةأيضاولكنها

LENINE Vl adim ir I l i tch OULIANOV?سنة:في
"

بينهيالسينماإن

مارشالالأمريكيالاتصالعالميخصفيماأمانظرنا"ا.فيأهميةأكثركافةالفنون

Marshalماكلوهان McLuhanالاتصالوسائلبينمنالسينماصنففإنه
"

الساخنة*

p hot , media chaudsوالصحافةوالكتاب)الراديو(المسموعةالإذاعةجانبإلى

يعدهاالتي)التليفزيون(المرئيةوالإذاعةوالهاتفparoleالكلاممقابلوفيالمطبوعة

وساْئل
ؤ

اتصال
ا"

باردة
'أ

cold ,
media fro idsاستقطابهاوكثرةمعلوماتهاالقلة

ميلاداقمرنالطبيعةفيالسريعةالحركةتتبععنعاجزةالبشريةالعينأن

الأجرامحركاتتسجيللمتابعةدقيقةتسجيلأجهزةإيجادإلىالعلماءبحاجهَالسينما
قصوركانوقدا.إلخوالطيور،والخيلالرجال)مثل:الدنيويةوالمخلوقاتالسماوية

قال:الذيسليمانالملكقديما-لاحظه-أمراالسريعةالحركةتتبععنالمجردةالعين
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+

إلي:بالنسبةمدهشةعجيبةأشياءثلاثةهناك
الفضاء،فينسريتخذهالذيالطريقأ+

رقطاء،حيةصخرة،علىتتخذه،الذيالطريق-2

الماء.سطععلىسفينةتتخذهالذيالطريق+3

LEONARDOدافينشيليوناردوأما da Vinc i.للسينماالحقيقيالأبيعدالذي

إلى:عشرالخامسالقرنمنذفطن،فإنه-
ا@

الأجسادوعناصرالحياةمظاهرانعدام

الزيتيةاللوحةفيgalbeالبضئة
"

رسمإلىمايومايتوصلأنفييأملكانأنهلدرجة

والنطق.الحركةعلىقادرةأشياء

إتيانالفيزلولوجيالعالمعشرالتاسعالمَرننهايةفيحققه،الذيالحلمهوودْلك

tienneمارايجول JuleMAREY@التصميم)بوصفهاالفوتوغرافيةالبندقيةباختراعهس
1سنةفيبصددها،قالالتيالسينمائية(للكاميراالأول 87 8:

ا

باختراعأحلماكنت
تعبرصوربالتقاطتحليمَهأثناءالطائرتصويرعلىقادرةفوتوغرافيهَبندقيةمايشبه

الأجنحةلحركةالمتعاقبةالمراحلعنفعلا

لومييروالأخوينEDISONواديسونماراياكتشافاتويفضلحقا،

قدرتهإلىذلكيتعدىوإنماالحركةتصويرعلىفقطلايقتصرالسينمائيالفنأصبح

تقنية)بوساطةتصويرهتمَالذيالمتحركالواقعتوقيفعلى
"

الصور7.علىالتوقيف

arrêt sur image).الفوتوغرافيةالصورتعاقبسرعةفيالمفاجئالتوقيفهذاإن

مرة24السينمائيةالكاميراتنجزهاعاديةظاهرةإلىتحولتالمَيالمعجزةهيالثابتة

منطويلشريطعلىالمطبوعةالثابتةالفوتوغرافيةالصورفإنوهكذا،ثانية.كلفي

بوجودالوهمالبشرية+العينلقصوروكذلكوتعاقبهاتلاحمهابسببتخلق.السلولوييد

التركيبباًنعلماTruquerالتحايلعلىتقومالسينماأنيعنيوهذامستمرإ.حركة

مستمر.تحايلذاتهحدفيهوالسينمائيةاللغةأساسهوالذيmontageلتوبيفأو،

تعبيريةبعناصرالتقليديينالسينمائيينالنقادنظرفيالسينمائيةاللغةتتمتع

في:تتمثلأساسية

échelleاللقطاتسلمأ- de plans,

anglesالتصويرزوايا+2 de prise de vues،

mouvementsالكاميرا،حركات+3 de camer-
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لسانعلمإلىيستندونالذينالبنيويينالسينمائيينبالمنظرينيتعلقفيماأما

linguنص@ي is tique tex tuelleاللغةدراسةفيمتميزامنهجاسلكواقدفإنهم

Christianماتزكرششيانالسيميولوجيالعالميعدهابحيثالسينمائية METZلغة

هي:عناصردالهَخمسةاقترانمنتتألفcompositeمركبة
0 المتحركة.الفوتوغرافيةالصور1

mentionالمكتوبةالبيانات-2 s ecntes.

bandeالصورةلشريطالمؤلفانالنوعانوهما image.

sonبهالمنطوقالصوت+3 phoniqueأوالحوارخلالمنالمتكلم:)صوت

sonالشبهيالصوت analogiqueالضوضاء(.أوالضجيج)أي

الموسيقي.الصوت+5

bandeالصوتشريطالأخيرةالثلاثةالعناصروتشكل son.

langageالسينمائيةاللغةترتكزكما c inématographiqu e،المنظورفي

codesمختصةشفراتعلىالسيميولوجي، spécifiquesسواهدونالسينمائيبالتعبير

codeمختصةغيرشمفراتوعيى s non - spéc ifique s:السينمابينمشتركةأنهاأي

.(narrativitéàالسرشفرة)مثال:والأدبكالمسرحالأخرىالتعبيرووسائل

الفيلميةالكتابةمفهومعنيختلفالسينمائيةاللغةمفهومفإنأخرى،جهةومن

écriture filmiqueإبداعاأوشخصياإنجازاالفيلمتعدالتيهيالفيلميةالكتابةلأن

الكتابةدراسةتمَطلبثئمومنالفيلمية.الكتابةبدراسةتهتمالتيهيأيفرديا:

انصا)بوصفهالفيلميوظفكيفمعرفةالفيلمية
ً

المختصةالشفراتنصيا(نظاماو

حيثللفيلم،الشاملالخطابهوالفيلميالنصبأنعلماالمختصة؟غيروالشفرات

configuratالتلازماتمختلفداخلهنجد ion sوالإيديولوجيةوالاجتماعيةالثقافية

نصية.أنظمةشكلفيتنتظمأنبإمكانهاالتيالثابتةوالفنية

analyseالنصىالتحليليقومذلك،ضوءوفي textue lleكيفيةفييبحثالذي

اللغةمفهومعلىوليسالفيلميةالكتابةموضوععلىالنصيةالأنظمةإنتاج

مستوىعلىالنصمتابعةضرورةيتطلبالنصيالتحليلأنخاصةالسينمائية،

méandreالشفراتتعرجات s codique sوتداخلهاتفاعلهاوكيفية

interférence.
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نهايةمنذيسمى،لماالدالةوالأشكالالعناصرإبرازالدراسة،هذهخلالمننحاول

Langageالسينمائيةباللغةالستينيات، cinématographique.

رئيسيين:محوردنمنالبحثهذالفويمَاً

expressionالتعبيربأسسمايتعلقكلالسينمائية:للغةالتعبيريةالعناصرأ+

3jاللقطاتسلممنالسينمائن échelle de p lansالتصويرزوايا

uesالكاميراوحركاتmouvements de caméra.

السينماسيميولوجياتطور)قبلالسينمائيةاللغةماهيةحصرمحاولةب+

عدها(.و

السنمائيةللغةالتعييريةالعناصرأة

المعرفةالكاميرا+بواسطةقصةنحكيعندماأيالسينمائي-الإخراجيتطلب

تقلالتياللغةوتراكيبالنحوسلامةمنعليهتحتويوبماالسينمابخصوصياتالجيدة

الأدب.فينظائرهامنومجازفةتعقيدا

متتالياتعدةمنالفيلميتكونوهكذا،
متعاقبةلقطاتعدةمنبدورهاتتألف(2)

وجهة)أيمختلفةتصويرزاويةالمتتاليةنفسداخلجديدةلقطةكلمعتتناسبحيث

تزعجأنشأنهامنفجوةلأيتجنباومتسلسلةمبررةتكونأنينبغيمختلفة(نظر

هالمتفرج

باعتمادفقطليسالديكور(منعنصرأي)أوالشخصيةتبرزأنيمكنكما

لالتغيير

angleالتصويرزاويةفيأواللقطاتسلمي de prise de vue sولكن

signifianدالةعناصرعلىبالادتكاز t sبحركاتتتعلقكالتيأخرى

مستوىعلىمجسدةنجدهاالتيأوالشخصية(déplacementتنقلالمرافقةالكاميرا

والإضاعوالصورةوتكوينcadrageطيرالتاًمثل:نفسها.اللقطة
éclairage..اك
rocédéالإجراءاتالمبحث،هذافيندرس،انحاول s"سلمالأولىالثلاثة(
التقنيةتالإجراع@باعتبارهاالكاميرا(حركاتوكذلكالتصويرزوايااللقطات،

Le iالسينمائي.التعبيرعليهايمْومالتيسية
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اللقطاتأنواعسلملى.

للقطة)المقابلعاممنظرعلىتارةتتفرجالتيالبشريةبالعينالكاميراتشبيهيمكن

planالعامة général)وهوماتفصيلفيأوواحدعنصرفيفقطتتمعنأخرىوتارة(

معيتناسبما
grosالقريبةاللقطة

-

plan).

علىيشاهدالذيوالعالمالحياةفييشاهدالذي)العالمالعالمينهذينبينويكمن

لأنمستمر(أنهأي)discretمجزءغيرهوالأولأنفييتمثلأساسيفرقالشاشة(

monالتركيبعلىالقائمالسينماعالمأنحينفيواحدة،دفعةتشاهدهالعل! tage

يمكنالذينةالتقطععلىهومبنيلقطاتإلىsegmentationوالتجزئة

الوحدة)أيالكلمةالفيلمية(للمسلسلةالأصغرالجزء)بوصفهااللقطةفيهلlتعاأن

لأنها:(monèmeالدالةاللنيا
"

والتجاورالربطقوانينحسبأخرى،بلقطاتتقرنأوعنصرأيتبرزأنبإمكانها

conالمعنوي tiguïté sémantiqueأوا3مجازيا@،لما@معنىتستخدمأنلهايمكنكما

مرسلامجازاأوmétaphoriqueاستعاريا

كونهافي(peintureالتلوينفن)مثل:البصريةالفنونبقيةعنالسينماوتنفرد

Jمايعابناءمنتتمكن 3

"

الجملة
"

فيتقطيععلىيمَوملقطاتتعاقببفضلوذلك

محدودة.بنسبالزمانوفيالفضاء

المتألفالمسرحفينجدهعماأخرىإلىلقطةمنوالانتقالالتعاقبهذاويختلف

أنإذللقطات(.)المقابلةوالمشاهدالمتتاليات(السينمافيتعادلها،)التيالفصولمن

يتمالمسرحية
مستمرةبطريقةأيصدمة:أيبدونآخرإلىمشهدمنفيهاالانتقال

الحياة.فيالحوادثتسلسلمنتقترب

ومن
وكذلكوفضاؤهاحجمهاحيثمنبارزةبطريقةتتحددالتياللقطاتفإنهنا،

إلىتصنيفهاويمكنالسينمائيللنحوالقاعديةالعناصرتشكلالتيهيمدتهاحيثمن

أنواعها(:سلموشَكلاللقطاتأنواججدول)انظرمتميزةأنواعثمانية

8 ع(J))ك@3(عامةلقطة.8.

وهبم
الرومانيهالمدينةالتياللقطةمثال:بكامله.الديكورتؤطرالتياللقطة

الزرقاء.وسمائهاالخلابةوطبيعتهاالفخمةبقصورها
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الجزانرجامعةحرليات
-1997

إثرا@نم.

2 J)الكبمرالجزءلقطة.8. ) (PGE
ج

اك

ensembleجزءتقديمالسابقة،باللقطةلهامقارنةتتولى،التيوهي
منمهم

منواحدمنظربمشاهدةلنكتفيعامة(ظروتشخصيات،جو،زمان،)مكان،الديكور

سياسياأواجتماعياأوطبيعياالجزءهذايكونأنوبمكنالرومانية.المدينةمناظر

الكبرى(.الجماعيةوالحركاتالمظاهراتتصوير)مثل:

أوالعزلةعنالتعبيربغرضالكبيرالجزءولقطةالعامهَاللقطةمنكلتوظفكما

عندماوذلكالحزنأوالقلق
فضاءفيالشخصيات(منبعض)أوشخصيةتوضع

تصط@ا@طا

ا

الإنحلعفيةكاللفةالفرنسعةياللغةالعركيةياللفة

Extreme)ل@.ع(ال.عامةلقطةأ. Long Shot l Plan Général (
orVery..س@صأ

@،(V.L . S؟

لمااdآئفطهليهبيرمعةقطة(1ح)2ل.@(
؟

3@ول@3ه4)لمحةلىعا@ح،
Long@)ثا. Shot

@ش+أ؟
ج(ال.

ثمدأه+اص@ح

ل@ل@4،لمح@@@م
MediumLong-لصفيرالجزًالقطة.3+. Shot l Plan du Petit En

ال.
M.@5)لاهنصفأولقطةص(ج. . L . S) 1 sembleP)

ج(ن.ال.جامعة
ح54لآ4ايول"حلم@@@)

Medium@)الاأ.م(ال.متوسطةلقطة.4 Shot(M . S) l Planmoyen

Americanشأن@nأ(ال.أمريكيةلقطة.3 Shot 1 Plan Amé

@(3.A)

PlanRapproché:مقرية:لقطة.6@

اللتطةخممت@إ.
@ةلماإ@+ء@"؟الخصر@يحتى

لم!@ش
م

3هس@س@ع@ع@."

Mediumالحدرحتىمقرلةلقطة.4 Close - Up
- Plan Rapproché

ال.قبئ.
Cص(م. . U)

-

1 Po itrine (P . R .P)

3.

@7.
احس@30لأ-"ح(الأ."ال@ه3ءا@-+P.5)ق(ال.قرجمةلقطة

Fxtremeجدا،دةقريبةلقطة.8 Close 1 Très - Gros - Pl
-

orمضافةلقطةأوج(ق.ال. (T .G .P) ou Insert.لأ"س@ح.الأ ،يا
Closeم(.yreVال. - Up

@(V . C .

ثم@)-س@
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@
لقطة

مضانة
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الجزايرجامعةحوليات
-1 @راتنم.!997

J)الصغعرالجزءلقطةثه..4 ) (PPEج)ص

التيالشخصياتبإبرازتسمحبحيثالديكورمنجزءاإلاتؤطرلاالتيوهي

بعض.منبعضهانميزأنالسابقتين،للقطتينخلافالنا،يمكن

iسيسيةالتاًاللقطةهذهوتستعمل Plan de situationلتقديمو
أماالمشاجرات.مشاهدتصويرمثال:جديد.دراميوسلىفيالشخصياتأوالبطل

سياقهإطارفيالبطلتصويربهدفتستخدمفإنهاالإيطاليةالجديدةالواقعيةفي

عي.لاجتماا

اللقطةهذهبأنإيزنشتاينميخائيلوفتشسيرجالسوفياتيالسينمائييرىكما
هي

ضرورةاتبرزأنةيجبالتيوهيككل.الأشياءعنبالتعبيرالملتزمللفيلمتسمحالتي

وكذلكوالسياسي.الاجتماعيالسياقمعمطابقتهاومدىالموضوعاتمختلفمعالجة

تكونأنالضروريمنبطريقةالمعالجةالمسائلعنالإيديولوجيالتعبيرتتولىالتيهي

السينماثيةللغةومحترمةمفيدةمبسطة،
"41)

.

وهي
الصورة.إطارداخلطولهابكاملأكثرأوشخصيةفيهاتبدوالتياللقطة

هيأخرى،بعبارة
أوشخصيةفيهنشاهدالذيالمسرحخشبةإطارتناسبالتياللقطة

الأولىبدايتهافيالسينماوكانتالديكور.منكاتجزءفيشخصياتعدة
اللقطةهذهعلىكليااعتماداتعتمدغريفيت(واركدافيدالأمريكيعند)وبخاصة

با

اللقطةهذهفإنإيزنشتاين،يخصفيما
التيهي

".

علاقةفيالمتفرجتضع

علىبجانبهميجلسأوالغرفةنفسفيمعهمموجودكأنهفيحسالممثلينمعحميمية

الشايمنكأسلتناولالمائدةنفسحولفة،3الأرلكة،دةنفس
(5)اا

.

اللقطةالمتوسطةاللقطةعدإلىبالمخرجدفعتالتيهيالحميميةالعلاقةهذهولعل

أنلايحاولالذيالمتفرجوهوالسينما.إلىالعاديالمتفرجبهاينظرالتئيالرئيسْة
لايهمه،لأنهالمضمون(أوالمثكلمستوىعلى)سواءعليهمايعرضفهمفييتعمق

إلالايولىأنهبمعنىالبطلفيهويتهتحقيقإلاالفيلم،طوال
"

للفكرةثانويةأهمية
الضرورلةالعامة

"61)

إليه.توصيلهاإلىالفيلميسعىالتي
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أل)PA)أمريكيةلقطة.5.@

فعلهاإبرازقصدالفخذين،منتصفإلىالرأسمنالشخصيةتصورالتيوهي

التياللقطةلأنهابالأمريكيةالفرنسيين،السينمائيينلدنمنسميت،وقدوحركتها.
أحزمتهم.علىالبقررعاةيعلقهالذيالمسدسمشاهدةمنالوسترنأفلاممتلقيمكنت

6 المقركةلقطة.8.
الخ(+م

ص(م

وهي
الأخرىالتفاصيلكللتجعلالشخصيةمنالأساسيالجزءتؤطرالتياللقطة

الأحداث.مجرىفيتأثيرأيبدونثانويةللديكور
نوعان:وهي

PDRمقربةنصفلقطة- ) plan dem i - rapproché)الخصرحتىمقربةلقطةأو

PRT ) tai lle):

إلىالرأسمنأيالإنسان:لجسمالعلويالنصفتؤطرالتيوهي

tالحزام ceinture
ء

(PRTللصدرمقربةلقطةأو(PR)مقربةلقطة- plan rapproché poitrine):اي

والرأس.الصدرمنكلالتبينالمرأةثدييمنانطلاقا

تسميتي:مرة،لأولأطلقوالذي
الصدرولقطةالحزاملقطة

71)
المخرجهو

عيالانطبا
impressionnisteنسكاآبل

اللقطةإلىالأمريكيةاللقطةمنللانتقالكتمهببنوعيهاالمقرلةاللقطةوتستعمل

القريبة.

7 أقGP)(J)قريبةلقطة.4.

وهي
ملامحه.عنللكشفالعنق()حتىبالكاملالشخصيةوجهتبل!التياللقطة

عنصرتقويةإلىيؤديالذي)الأمرالمتفرجعنالحقمِقةإخفاءبغرضإماوتوظف

العقدة.حلقصدمعينشيءشرحأجلمنأوال@شويق(

التيهيبأنهااللقطةهذهبخصوصإيزنشتاينيقول
"

ينغسىبأنللمتفرجتسمح

iس@حميميةاكثرالواقعفي 4n t imتمسكالتيالأصابعأوالمرتجفة)كاليدللشاشة

يكونالصغيرةالأشياءهذهتكبيرخلالمنالشخصيةعلىبتركيزهاوهيبالدانتيلا(.

الكشفأوالإخفاءبهدتذلك
"(8)

.

حسب.indexمؤشراالقريبةاللقطةيستخدمأنالسينمائيللمخرجيمكنكما

بيرسساندرسشارلمفهوم
IRCF@إلىالمتفرجانتباهيلفتأنشأنهمنشأ.3.@س
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effetالاستطلاعحبالمتفرجلدىالحد،فيليتولد،الديكورفيماتفصيل de

reconnaissance:

@

نحننكونلحظةأيةفيفعلا؟توجدحيثالمكبرة؟اليدهذه

معبالمقارنة
السابقة؟اللقطة

(10)'ا
.

الفيلمعناصرتجزثةاللكل(،دراستهافيتعتمد،التيالقريبةاللقطةفإنإذن،

التحليلفيالتركيزجانبتمثلالتيهيتكبيرها،بعدفيماتتولىدنياأجزاءإلى

لدىلمجدهاالتيالدقيقةالنظرةمعتتناسبمعفقة+نظرةبوصفهاوهي+السينمائي.

التفاصيل.كلإبرازعلىبإصرارهالمعروفالمختص

إيزنشمَايندراسةفحوىندركأنيمكنناوهنا
"

القريبة*اللقطةخلالمنالمشاهدة

La Vision en gros planوحدهمهمللسينماوالدارسينالسينمائيينأنمفادهاوالتي

القريبة.اللقطةمنظورمقالسينماإلىالنظرعلىالقادرون

synecdoqueمرسلامجازاالقرببةاللقطةاستخدامإلىالسينمائيونيعمدكما

خنجرطعنةمثال:الكل.بهاويريدونكجزءيطلقونهاعندماوذلك
"

السينمائية
@

التي
قوطي.ببرجكنيسةتمثيلأوالاغتيالعلىتدل

J)جداقريبةلقطة.8.@ ) (TGPق)ج

ا)شفاه،الشخصيةجسممنماتفصيلتصويرإلىتستندالتيوهْي
ً

عين...ذن،

نلاقيهالذيالتشويقمثل:المتفرج.لدىالتشوبقخلقبغرضكثيراوتستعملا.الخ

فيلمفي
@"

المقيدون
'ا

s Enchaînésاهتمامتركيزعنينتجوالذيهيتشكوكلألفردصأح
المضاءالحليبمنالكأسذلكعلىالمتفرج

اقويكهربائيمصباح)بواسطةالداخلمن

تسميمه.علىتحتالالتيلزوجتهالزوجلدنمنوالمقدم

عندماوؤلكفيلم.متتاليةفهمفيضرورياخبراتحملأناللقطةلهذهيمكنكما

بقاياأوالساعةأرقاممنرقمأوجريدةصفحةمنجزءتأطيرإلىالمخرجيلجأ

منفضة.فيالسجائر

ذكروقد.insertمضافةلقطةالسينما،سيميولوجيافياللقطة،هذهوتسمى

ماتزكرششيان
(11)

ا".دا،،لة15ولهذاتيا@*مستقلةلقطةمنهاكليعدأنواعأربعة

وهي

nonروائيةغيرمضافةلقطة
- diégétique:

المقارنةعلىالقائمةالصورةوهي

اأنمنذاستعمالهاقلوالتي
ً

ناطقة،السينماصبحت



JIالعناصر . iJ Iالسينيمانيةللنة

sذاتيةمضافةلقطة.2 ubjec ti f:

المقصودلأنغائبةتعدالتيالصورةوهي

والذكريات(،الأحلام)مثل:نائماأمكانيقظاالممثليشاهدهعماالتعبيرهومنها

inموضعهاغيرفيروائيةمضافةلقطة-3 sert diégé tique dep lacé:

وهي

إطارفيتدرج)أيآخرموضعفيتوضعلكيالأصليموضعهامنالمنزوعةالصورة

syntagmeالمضيفالتركيبضمنأوأخرىلقطة d
'

accueil).

قطععدم)بشرطأخرىللقطةالدراميالسردوسطتدرجالتياللقطةمثال:

onالزمانيةالاستمرارية tinu i té tempore l le)فيغريباأومثيراجانباتقدمكيح

jتفسيريةمضافةلقطة : exp lica tif.?بغرضماتفصيليكبرعندمالك

الخ.زيارة،بطاقةأوجريدةعنوانتضخيممثل:الشرح.

وظيفةلهاالتيالأولىالثلاثةالأنواعأناللقطاتلأنواعتصنيفنامننستخلص

صفوبغرضتُوظفالصغير(الجزءولقطةالكبيرالجزءولقطةعامةالقطةوصفية

لتنطلقتمهيداالكلاسيكيةالأفلامبدايةفيتستخدمأنيمكنكماوالديكور.الفعل

الاَتي:النمطحسبالخاص،إلىالعاممنالفيلمقصةبموجبه
لمجدهالذيالنم@وهوشخصيات.+3الديكور،داخلشخصيات+2ديكور،أ+

ديكنسشارلعند)وخاصةالإنجليزيالأدبفيعشر،التاسعالقرنفيسائدا

NS@مح"Charles).

المؤطرالجزءحسبتحدد)حيثبالشخصياتعلاقةلهاالتيالأخرىاللقطاتأما

وتهتم)سيكولوجية(.نفسيةولقطاتحكائيةلقطاتنوعان:فهيالإنسان(جسممن

والحركةالفعلبتقديممقرنة(ولقطةأمريكيةلقطةمتوسطة،القطةالحكاثيةاللقطاتْ

نفسيةبإبرازجدا(قريبةولقطةقريبةالقطةالسيكولوجيتاناللقطتانتتكفلبينما

العاملينمعظمعليهاويتفقبهايتعاملالتياللقطاتأهممختصرة،بصفة

وتجدرومحلللإ(.مصورينمخرجد،)منالبصريوالسمعي+السينمائيالحقلينفي

وهيثابتة.لقطاتعلىفقطيقاسأنينبغيالسلمهذاأنإلىالإشارة
التياللقطات

بحيثبصريةأوميكانيكيةأويدويةحركةالاتشهدثابتةكاميرابواسطةالتقطت

كبيرين.ونشاطبحركةيتميزمضمونهاكانوإنحتىلايتغيرثابتاإطارهايكون
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التص@لرزوابا.2

الحركاتمنأنواعبعدةتمتازللحركةلقابليتهانظراالسينمائية،الكاميراإن

الفضاءبتقديميكتفيالذيالمسرحبخلافللفضاء،الثلاثةالأبعادتصويرعلىوقادرة

وإنحتىمسرحيةاعلىنتفرجعندماندركهمااللذانالبعدانوهمافقط.بعديهفي

سينمائية.غيرالاْمرنهايةفيتبقى،حيثالصغيرةأوالكبيرةللشاشةأخرجت

ليسالديكورمننقطةأيةتصويرعلىقادرةالسينمائيةالكاميرافإنهنا،ومن

الميدانعمقتقنيةذلكإلىأضفزوايا.عدةمنولكنواحدةزاويةمنفقلى

3 profondeur de champعلىبالحصولللمصوريسمحالذيالبصريالإجراءلك

premierاللقطة()أمامالأماميةالواجهةيخصفيماسواءالوضوحتمامواضحةصورة

l n"اللقطة()خلفالخلفيةالواجهةأوarrière -

plan.

نذكر)والتليفزيوني(السينمائيالمصوراستخدامهاإلىيلجأالتيالزوايابينمن

أنواع:خمسة
angleالعاديةالزاوية10 normal de prise de vue.

Highالعلولةأوالمرتفعةالزاوية+2 Angle Sho tأالغطسية*الزاويةأو

9

3

ngee

التصاعديةالزاويةأوصأهول*ولا@س@السفلية،5،اثاأوالمنخفضةالزاوية

-contre@ك@

plong.

champالمقابلوالمجالالمجال-4 et contre
- champ،

caméraالذاتيةالكاميرا+5 subjec tive.

8 العاديةالزاوية.2.

أنبدونتصويرهنريدالذيالديكورأمامالكاميرافيهانضعالتيالزاويةوهي

موضوعيةجدالزاويةهذهوفقنلتقطهاالتيالصوروتكونالآخر،علىأحدهمايعلو

يكونكمَابةأيتناسبالتيهيالزاولةهذهفإنثمومنخاص،مؤثرأيعلىلاتحتوي

6مجهولاصاحبها anonymeالتيالأفلامفيأوالوثائقيةالأفلامفيالشأنهوكما
الهواة.السينمائيينقبلمنتصؤر

دلالاتاليوماكتسبتقدالزاويةهذهفإنالمحترفينقبلمناستعمالهالقلةونظرا

franchiالصريحالتعبيرمثل:خاصة. seا
ً

المفاجىالكشفو

.
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2 المرتفعةالزاوية.2.

تعلوالتيالزاويةحياسمنها،ذلكعلىيدلكماالغطسية،أوالمرتفعةالزاوية

أبعادهتقليصإلىيؤديالذيالأمرتصويره،نريدالذيالديكورعلىالكاميرافيها

فيه.الحركةوحصروشخصياته

الآتية:الدلالاتعنتعبرأنالمرتفعةللزاوية@لحكن

1 . 2 . الوسترنأفلامفيالفارسعزلة.2

الذيالفارسعزلةعنللتعبير-الوسترنأفلامفيبهثيراالمرتمفعةالزاويةتستخدم

tسحقهبهدففوقيصورمن
'

écra serلايرحم.شاسعفضاءفي

2 . 2 . التراجعدىالمعئى.2
فيلمفيذلكنجدكماتراجيدية.دلالةلهاتكونأنالمرتفعةللزاويةيمكنكما

"

الملعونم.
"

Mie Maudi tمنلانغ:فريتزالألمانيللمخرج

cageسلمدرجاتعلىالغطسيةالعامةاللقطةخلال d
'

escalierامرأةتوجدحيث

المجرم(.قبلمنفعلاقتلتابنتهاالأنجدوىدونمنوتكرارامراراابنتهاتنادي

3 . 2 .2.IjJI*التهكممةلة

بأنمعتقداخندقهمنيخرجالذيالسارقنصورعندماالمؤثرهذاعلىونحصل

همالسطحفيينتظرونهالذين
الشرطة.رجالهمالأمر،حقيقةفيولكن،أصدقاثه

4 . 2 . الاستكشافيةالقعمة.2

vestiمنزرواق)علىغطسيةلقطةعلىللمتفرجيمكن bu le Jسلمدرجاتعلىأو

ageحلزوني sp irale)@علىفجأةيبرزأنشأنهمنجديدعنصركليكتشفأنس

الديكور.مستوى

المنغفضةالزاويةثه..2

cويحبسهاالحركةيقمعالذيالغطسيالتصويرعكسعلى lau s tre rماديا

التصاعديالتصويرفإنومعنويا
la con tre -

p longéeعلىالديكورفيهيعلوالذي
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بالعظمةالإحساسبذلكمولداالمقلص،أفقهاويوسئعالصورةيهوَيالذيهوالكاميرا

exalوالتمجيدوالقوة tationبالرعبالإحساسوكذلكوالكبرياءوالمخاطرة

جيديا.لترااو

بتش@لهالإحساسعنهاينتجأنالمنخفضةللزا@لةيمكنالحالات،بعضفيلكن،

فيلمفينجدهكالذيفيهمبالغ
ا

كيييراالسيدتقريرفيالسر
'

le Secret du repport

Quillerوايز:روبيرللأمريكي

فقطالمتفرجلايلاحظالسحاب،لناطحاتالتصاعديالتصويرخلالمنإنهحيث

السماءوكأنلهيبدوأنيمكنولكنالهارب،البطلفيهايجريالتيالطريقضيق

المطارد.الرجلعلىتسقط

4 المقايلوالمحالالمجال.2.

)يفصلمتقابلينشخصينبينالحديثأطرافتبادلتصويرتناسبالتيالزاويةهي

تكونكاميرابواسطةالفضاءمنالمسجلالجزءهوحhampالمجالخلىوهمي(.بينهما

حهكالأأحءكا@ول"المقابلالمجالأمااليمين.علىالموجودlocuteurالمتكلمنحومصوبة

نحوالكاميرابتصويبأي:opposeالمعاكسالاتجاهفيالتصويرفييتمثلفإن!

فعله.ردتصويرمنللتمكناليسارعلىالموجودinterlocuteurالمخاطبْ

أ)الشخصاليمينعلىالموجودالشخصالكاميراتؤطرالأولى:الحالةفي.

وكتفرأسمنوجزءوجههليبرزالموضح(الرسمانظرالأبيض:للباسالمرتدي

ب)الشخصاليسارعلىالموجودالشخصالكاميراتؤطرالثانية:الهالة

وهكذامخاطبه.وكتفرأسمنوجزءوجههالشاشةعلىليبرزالأسودللباسالمرتدي

الآتيةالموضحةالأمثلةانظردواليك.
(12)

:
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التصوير
بً"ا

ص@

الصوتلمنتجة
أهب

5 ب1

المرةتتناسبحيثمرتدالمتتاليةتصويرإلىالمخرجيعمدالتصويرأثناءلكن،

من)وليسب2موقعفيالكاميرامعالثانيةوالمرةأ،موقعفيالكاميرامعالأولىْ

التركيبعمليةأثناءإلابينهماليناوباللقطتينقطعإلىالمخرجيلجأولاأ(.2موقع

mon tage:علىالموجود)أ(الشخصحديثكلالأولىاللقطةمستوىعلىفنجد

اليسار.علىالموجود)ب(الشخصحديثكلالثانيةاللقطةمستوىوعلىاليمين

Imالكاميرا.2.5 iتية

كانفإذاالممثل.فعلايشاهدهمايشاهدبأنللمتفرجتسمحالتيالزاويةهي
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المقثل
"

لتبينالمتمددالإنسانموقعفيتوضعبدورهاالكاميرافإنسريرهفيمتمددا

سريره.موقعمنالممثلذلكفعلامايشاهدهللمتفرج

تبينأنينبغيالكاميرافإنالباب،قفلفتحةخلالمنينظرالممثلكانوإذا

,myopieبصرهلقصرنظراالممثل،كانوإذاالباب.قفلفتحةنفسخلالمنالمشهد

فيلمفيلوش@جيريلدوربالندسبةالشأنهوكماالواضحة،الروًيةعلىلايقدر
"

الأطوار.غريبالأستاذ
'

The Nu tty Profes sor،ذلك:إبرازبإمكانهاالكاميرافإن

ضبابيا.يكونلديكوربتصويرها

تستجيبالتيهيبأنهاالمَقنيةهذهبصددنلاحظأنيمكنأخرى،جهةومن

inémaالعينللسينما-النظريةوللشروطالتقنيةللمتطلبات - oei lالحقيقةللسينما+أو

cinéma - venteفيرتوتدزيكاالسوفياتيالقرن،هذامطلعفيإليها،يدعوكانالتي

1954 . 1 896 ( Dziga VERTTOV)للواقع.الموضوعيالتصويرعلىالحريص

التصولروزوايااللقطاتسلمالتعبيريين:الإجرائيينبينبسيطةمقارنةأجريناإذا

atmosphèreجوعلىالحصولهولقطةلسلماختيارهوراءالمخرجهدفبأننقولفإننا

أمامعين،
تشولهخلقعلىحرصهإلىفيرجعالأخرىدونتصويرلزاويةاختيارهسبب

والتصاعديالفطسيالتصويرينإلىيلجأعندماوبخاصةالصورةمستوىعلىما
خاصة.كمؤلراتذاتهماحدفيالمستعملين

الكاميراهركاتثه.

LEONARDOدافينشيوليرنارàيعد da Vinci.الإنسانللسينما+الهقيقيالأب
إلىفطنالذيولالاً

"

gabالبضئةالأجسادوعناصرالحياةمظاهرانعدام leاللوحةفي

الزيتية
"(13)

قادرةأشياءرسمإلىمايومايتوصلأنيأملكانفإنههذا،منوأكثر،

والنطق.الحركةعلى

فيالمتعاقبةاجمتشافاتمعالماضيالقرننهايةفيالحلم،هذاتحققوتد
Eمارايجولإيتيانالفرنسيتجارب)بفضلالفوتوغرافيالتصوير . J . MAREY

Eمايبريدحإيدواردوالأمريكيالفوتوغرافيةببندقيتهالمعروف . MUYBRIDGEالذي
اختراع)بفضلوالسينماالحصان(عدوفيéphémèreالزائلبتصويرمهتماكان

Tاديسونتوماسالأمريكي . ED ISONلومييرلوشىوالفرنسي

،(photogrammes)فوتوغراميةصورة24التقاطعلىقادرتينسينمائيتينليهاميرتين

ثانية(.كلْفي
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السينبانيةللغةالدالةالعناعر

تستعنلملووتصويرهاالحركةإنتاجفيتوفقأنالسينمابإمكانيكنلملكن،

mouvemenثهالكاميرابحركاتيسمىبما ts de camérلبانوراماا-في-تتجسدالتي

والتنمَلعموديا(أمكانأفقياثابتمحورعلىالكاميرا)تحريك
141)

travelling

مضمونوفقالاتجاهات،جميعفيالمصورمعتسافرأوتمَحركالكاميراأنَ)أي

toالإنجليزيةالكلمة travel).

منالتقنيينالإجراءينهذينعنالناتجةالمختلفةالأنواعوتعد
ا"

اتالشفربين

codesبالسينما"اختصاصااكثر

عليهيجبالسينمائية،الإمكاناتهذهنفسعلىالمسرحيالمتفرجيتحصللكي

1بنسبةرأسهيدؤرأن 80àتحتإلىفوقمنأووالعكساليسارإلىاليمينمنرجة

منهاليمتربالخشبةاتجاهفيليمشيمكانهمنينهضأنهأو)البانوراما(والعكس

خلفي(.)تنقلالخشبةعنبذلكليبتعدالقاعةخلفاتجاهفيليمثميأوأمامي()تنقل

1 . مانورالباا30

وعمودية.أفقيةنوعان:وهي

4 . 4 الأفقحةالبانوراما.3.

علىلمَدورالثلاثة()الأرجلالحاملفوقالتقنية،هذهبموجبالكاميرا،تثبت

iبنسبةاليمين،إلىاليسارمنأواليسارإلىاليمينمنأفقيا:محورها onأودرجة

رجة.نسبةءتعادلirculaireدائريةبطريقة

1خ@)علىالأفقيةالبانوراماوتستخدم 8 0àاليسارإلىاليمينمنرجة

الآتية:للأغراضوالعكس(

التدريجيالوصفأوا@تشاف-
الفيلمي،للفضاء

تماطلالمتفرجإليهيتشوقالذيالتفصيلتبينانقبلالكاميرالأنالقلقتقوية-

تدريجيوصففي
أخرى،أشياءأوشخصياتلعدة

videتراجيديفراغعلىالتركيز+ trag iq ueلجدرانالتدريجيالوصفخلالمن

ما.غرفة

2 . 1 . نربةالبانور.3

àبنسبةنفسها،حولكاملةدورةالكاميرابموجبهتدورالتي فتجعلرجة،360

يحسالمتفرج
إلىيدفعهمماالكاميرا(موقعفي)أيالوسطفيموجودفعلاكأنه

منالشخصيةبهماتقومعلىنظرهتركيز
أفعال.



الجزانرجامعةحرليات
@راكنم.!1997-

3 . 1 العموديةالدانوراما.3.

@تمنأوتحتإلىفوقمنمحورهاعلىالكاميرافيهتتحركالذيالشكلوهو

الآتية:بالوظائفللقيامفوقإيى

عموديا،الديكورتفاصيلكللتوضيحالوصفية:ألوظيفة-

لأحدهمامعنىلاجزأينبينعلاقةأوربطبإقامة:narrafifالحكائيةالوظيفة+

àشيءإصلاحبصددلحرفياليدينإلىالوجهمنالنازلةالبانورامامثال:الآخر.ون

يديه،بينموجود

الممثلجسدواحدةمرةتكشفأنقبلالكاميرالأنةالقلقخلقفيالمساهمة.

التدرجوهوبالوجه.تنتهيحتىفالصدرفالأرجلالأحذيةبإبرازتبدأطوله()بكامل

بالقلق.الإحساسالبوليسية+الأفلامفيالشأنهوكماعنه.ينتجالذي

التنقل.28ثه

ioبعربةبالإستعانةتحقيقهويتم tلهة،)ح-(Dolly)والمصورالتصويرآلةتحملكي
ةقادرصغيرةبعجلاتمزودةلأنهاكبيرةبسهولةالتصويرأثناءتحريكها@كلكنمعا.

العربةهذهفإنالأستوديوداخلالتصويروبخصوصالحديدية.السكةعلىالسيرعلى

مطاطية.بعجلاتتزود

حملالحالة،هذهفيينبغي،السياراتسباقمشاهدبتصويريتعلقوفيما-

السباق.ذلكسياراتإحدىعلىالكاميرا

traveالتنقليشهد l lingالديكور()تقريبأماميايكونفقدأنواع:عدة

أومصاحباأوجانبياالديكور()إبعادamereأوخلفيا
opابصريأودائرياأو t i que(البانوراميالتنقلعنفضلاالزوم.أي

panoramique travelling.

1 . 2 . الأماميالتنقل.3
مماالديكورمنفشيئاشيئاتقتربالتيهيالكاميراأنالأماميالتنقليعني

أوواحدعنصربإبرازتكتفيكيالقريبةاللقطةإلىالعامةاللقطةمنتتدرجيجعلها
الديكور.ذلكمنمحددتفصيل
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انبةالسينب@للغةالدالةالعناصر

دينيهآلانبذلكقامكماالمدينة،أجزاءاكتشاتبهدفكذلكيستخدمكما

A . RESNA ISفيلمفي
"

ياحبيبتيهيروشيما
ا"

طويلةتنقلاتعدةاسمَعملحيث

الضحية.هيروشيمامدينةاكتشافقصدوسريعة

2 . 2 . الخلفيالتنقل.3

أوتودعهوكأنهاالديكورعنفشيئاشيئاتبتعدالكاميراأنالخلفيالتنقليعني

رش@محعليه.ت@أسف
إلىالقريبةاللقطةمنأيالعامإلىالخاص)منالتدرجهذا

الاَتية:المهامإحدىبأداءالعامة(اللقطة

الديكور،عناصرلكلالتدريجياحتشاف-

لعناصروالمماطلالتدريجيالكشفخلالمنوذلكالقلقخلقفيالمساهمة+

يمَشوقالأخيرهذايجعلمماالمتفرج،عنمخفيةاللمطةبدايهَفيكانتالتيالديكور

الشخصيةبجانبيوجدالذيللثعبانالمماطلالكشفمثال:معرفتها.إلىفاكثرأكثر

الممثل،رأسمنبمقريةالموجودةالسامةللعنكبوتأوالديكور(نفس)في

بينتأنالكاميرا،لنفسسبقجديدديكورلتقديمالخلفيالتنقليوظفكما+

الأساسية،تفاصيلهمنتفصيلاقريبة،بلقطة

نظرةلتعطيأخيرةماقبلكلقطةالخلفي،التنقليستخدمالوسترن،أفلاموفي+-

والسعيدة،النهائيةاللقطةفييلتقي،ْأنقبلالبطلسلكهالذيالأخيرالمسارعنعامة

بالبطلة..

الجانسالتنقلثه.ثه.2.

الذيالشيءمعمتوازيةبطريقةالكاميراعدسةمحورفيهينتقلالذيالنوعوهو

رقزوظهرعلىالكاميرابوضعالشاطئ،علىالمصطافينتصويرمثال:تص@يره.يراد

العكس.أواليسارإلىاليمينمنيبحر

4 . 2 . المصاحبالتنقل.3

شخصياتبهالابأسملإةخلاليتابعبأنللمتفرج-يسمححيثوصفيةوظيفةوله

latéraبيةببطربقةالكاميراتصورهامتنقلةأشياءأو lكاهلة،+)مواجهة(أماميةأو

العرياتسيرمشاهدتصولرالوسترن،أفلامفيمايناسب،وهومعا.الإثنينأو

di ligenceلأأحمح@الجوادعلىالتنزهوخ



الجزانرجامعةحرليات
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5 . 2 . الدائريالتنقل.3

نريدشخصيةحولادوراتعدةأودورةبتحقيقالكاميرابموجبهتقومالذيوهو

محدد.دراميفعلغلىالحصولفيرغبةأفقهامسح

لتنقلمصاحبآخردائريتنقلفيالمؤكدةالتعبيريةالوظيفةهذهكذلكنجدكما

مغلقة.قاعةفيموجودةشخصية

6 . 2 . )الزوم(البصريالتنقل.3
هو:الزوم()أوالبصريالشَقل

"

تسمحمتغيرةfocalesبؤرذاتخاصةعدسمة

الكاميراتحريكبدونالفيلميالإطاربتغيير
1 1(16)

.

لأنبانورامامجردتقنيالكونهللزومالمحددالمفهومعنديقفأنلبعضنايمكن

يتركهالذيالأثرإلىبالنظرلكن،لاتتحرك.مكانهافيثابتةبمقمَضاهتبقىالكاميرا

Zoomالأماميالزومنجدبحيثالتقليدي،التنقلضمنيصنففإنهالمتفرج،لدى - In

يناسبطولا(اكثرالبؤرإلىالبؤرأقصرمنالانتقالبواسطةللديكور،)المقرئي

Zoomالخلفيالزوموأنالأماميالتنمَل - Ou tأطولمنبالانتقالالديكوريبعد)الذي

الخلفي.التنقليعادلأقصرها(إلىالبؤر
الشخصيةحركةمنالتأخيرأوالتعجيلبغرضسينمائيةخدعةالزوميستخدمكما

منالقطاراقترابتصويرمثل:عنها.يبتعدأوالكاميرامنيقتربالذيالشيءأو

بالزومالتصويرآخر:مثالوصوله.منكثيرايعجلالذيالأماميبالزومالمحطة
فق@لايعجلبحيثالكاميرامنالبحرمياهعلىالمتزحلقةالفتاةيقرئيالذيالأمامي

.tمن 4J Jالفتاة.لتلككبيرينونشاطحيويةعنكذلكيعبرولكن

أنماقطارنحطةفيتثبتالتيللكاميرايمكنوإبطائها:الحركةتأخيرعنمثال

تلكعنابتعادهتأخيرأوالقطارإقلاعحركةإبطاءفيالأماميالزومبفضلتسهم

المخطة.

travelالبانوراميالتنقل.7ثه.2. l ing panorom ique

والتنقل.البانوراماالتقنيتين:بينجمالية+لاعتباراتيجمع-الذيالشكلوهو
والتنقلالبانورامامنلكلالمتزامنالاستخدامعلىالقائمالجانبيالتصويرمثال:

الآتيالشكلانظرا@مخصية.لتنقلالمصاحب
(17)

:
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السينيمانيةللنةال@الةالعناعر

اليمينإلىاليسارمنالأفقيةالبانورامامزايابينيجمعوهوبانوراميتنقل

اليمدا.إلىاليسارمن)أينفسهالمسارعلىالشخصية،لتنقلالمصاحبوالتنقل

للإحساسالاعتباريعيدالذيالملالمالنوعالتنقلعديمكنالبانوراما،خلاتعلى

الفضاء.فيالحربالتنقل

Jeanغودارلوكجانالفرنسيالمخرجمقولةبفضلتبينوايديولوجيا - Luc

8 (
GODARD

')
:

اا

هوحركةالتنقلابأنأخلاقيةقضيةالترافلنج

monتركيباالتصولر(منالأرلىالمرحلة)منذطياتهافىتحملمحايدةغير tage

الاندماجعلىمجبراتجعلهبحيثالمتفرجعلىلتفرضهامحددةنظروجهةأيمعينا

معها.العإطفي

هذا،

"

الذيالتنصيفوهوالكاميرالحركاتالتقليديالتصنيفهوعامة،بصفة

حركاتمختلفماتخلفهإلىيستندولكنهذاتهاحدفيالتقنيةالعمليةإلىلايستند

المتفرخ.لدىمتميزةوأحاسيسآثارمنالكاميبرا

إذاإلاالمعنىلاتكتسبالتيالحركاتوهي
"

حكائيةعناصرشكلفيوظفت

ffets narratifs@الصيغةابهذهالمتفرجليدركهاس
ا

هذهفيالسينمائيةاللغةحصرواقدالتقليديونالسينمائيونالنقادكانإذالكن

فإنالكاميرا(وحركاتالتصويرi«ايااللقطات)سلمالثلاثةالتعبيريةالعناصر

السينمائيةاللغةدراسةفيمتميزامنهجاسلكواقدالبنيويينالسينمائيينالمحللين

ICعناصرهاو@ديد I.لة

السينمائيةأاللغةماهيب.

نفسهفرضكعلمالسينماسيميولوجيابظهررالسيتمائيةاللغةمفهوميقترنلم
مع

عندالقرن،هذامنالعشرينياتفيبفرنسا،ظهرأنلهسبقبلالسبعينيات،بداية

الانطباعيينالسينمائيين
ا

'impressionnistes"دلوكلوشى

Abelكايس GANCEإوو@نوجان
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جديدة،تعبيروسيلةبوصفهاالسينما،استقلالوجوبالأولانالسينمائيانيرى

والمسرحْكالأدبالأخرىالتعبيروسائلعن

شعارصاحب،(1890.1929)دلوكلوسىيقول
"

هذه
الحقةالسينماهي

ا.

Ca , c
'

es t du cinéma:ولتكنالصحيح،بالمعنىسينماالفرنسيةالسينما

فرنسيةالفرنسيةالسينما
"(20)

.

هيالسينماإن
"

moyenتخاطبووسيلةعالميةالغة de converserالشعوب،بين

مكانكلإلىالوصولعلىقادرة
2ا 11)

.

القائمةالبدائيةverbalاللفظيةاللغةمقابلفيالسينمايضعالذيكانسآبلأما

idéographeالتمثيليةالكتابيةالوحداتعلى sالسينما:يسميفإنه
"

الصوربلغة

grammaireدولياونحوامفصلةقواعدتكتسبأنينبغيتتطوربعد،لموإن.التي،

onale.في

1إبشتينجانالثالثالانطباعيعندبارزاالسينمائيةاللغةمفهومنجدكما 897 1-

كلعنلغة+بوصفهاالسينما+استقلالضرورةإلىالاَخرهويدعو،كانالذي(1953

لأخرىاالتعبيروسائل
(23)

.

السعنمائيةللغةالكلاسيكيالتصور:8

1سنةفي سينمائنبعنوانكتاببفرنساظهر.947
"

cinématographiqueبأنيرىالذيروبيرباطايالطبيبلمؤلفه

هوالسينمائيالنحو
"

للأفكاروالصحيحالدقيقالنقلبفنصةانالقواعديدرسالذي

للفيلممكؤنةمتحركة،صورsuccessionتعاقبخلالمن
"

ْ

modeالمعياريةالصيغةمنكثيراالسينمائيالنحويقتربوهنا normatifللنحو

sجمالاالآخرهوفيعكسالشفوية.اللغاتبهتمتازالذيالتقليدي thétique@مماثلاس

الصورتوحي)عندماوالواقعيةللفيلم(التقنيالجانبْرؤية)عدمالشفافيةعلىيرتكز

Jتتعاالتقارب،هذاوبموجببالحقيقة(. iاللقطة
مع

معséquenceوالمتتاليةالكلمة

أطروحاتفيكبيراصدىوجدقدالمبسطالمعياريالنحرهذاأنَمنالرغم
Andréبازانأندريه BAZINالقائمة

علىكذلكهي
"

انتقدهماسرعانفإنهالشفافية

empiriالتجريبيينالباحثينبعضبشدة s te sيةنحوأنماطوضعمنتمكنواالذين

أسسباعتمادالسينماثيةللغة
0

نصيلسان
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السينبلأييةللنةالداكالعناصر

1سنةففي فرنسيلكتابالأولىالطبعةظهرت955
"

السينمائيةاللغة
"

فيهيرى

Mمارتانمارسالصاحبه . MARTINَبا@تشافمرتبطالسينمائيةاللغةظهورأن

منلكلالكبيرةالفنيةالمساهمةبفضلتجسدتالتيالفيلميالتعبيرلأشكالالتدريجي

Dغريفي@واركدافيد . W . GRIFITH
ثاول.إيزنشتاين.ميخائيلوفتشوسيرج

تتمتعتكنلمالسينماأنهذا،ومعنى.EISENSTEآيم
هذهوإنبلغة،البدايةمنذ

رائدة.سابقةأفلامهناكتكنلملوتظهرأنبإمكانهاليساللغة

الأفلامعلىوقفهيالسينمائيةاللغةأنالكاتبهذايرىأخرى،جهةومن
التيالحكائية

"

قصصاتحكيأنتريد
(25)

محددةحينئذ،الفيلمية،اللغةفتكون.

علىتتجسدالتيالتعبيريةالعناصرأماثانيا.narrativitéوبالحكائيةأولابالقصة

مماثلةتكونأنهاأواللغةهذهمنتستثنىأنإمافإنهاالحكائيةغيرالأفلاممستوى

لحكائية.االأفلاملعناصر

مدونةمجردالكلاسيكيالتصورهذاوفقالسينمائيةاللغةتبقىوهكذا،

nomenc latureمنكثيراينقصالذيالأمرالتقليديةوالحكائيةالتعبيريةللعناصر

specوعرضالغةحينئذيعدلنالفيلمأنلدرجةأهميتها tacleعلىفقطيقتصرلأنه

الأسلوب.جانب

ميتريجانوالناقدالمؤرخاستطاعكما
Jean MITRYكتابهفييوضحأن

"

جمال

اتصال،كوسيلةالسينما،بأنالسينما"وسيكولوجيا
علىلقدرتهالغة:بمثابةهي

وتحويلها"الآراءوتطويرونقلهاوبنائهاالأفكارتنظيم
261)

.

وعلىصور"(أولاهوالفيلم")الصورةعلىأساساترتكزاللغةومذه
"

تعاقب

للصور"
ا

نظامشكلفيتنتظمالمختار،الحكائيالنوعحسبالصور،أن)بمعنى
"

دلائل

jj.
'
jj

"

ومتتاليات(.لقطاتشكلفيأيسوسوري:

لأنهاالبشرياللسانعنتماماوتختلفجديدنوعمنهيبأنهااللغةهذهيعدكما

صورمنلاتستمددلالتها
figure sخلالمنولكنلهةاعتباطيةْمجردة

"

إعادة

المحسوسالواقعإنتاج
"

anالشبهإنتاجإعادةخلالمن)أي alog ieالبصري

والصوقي(ْ

لغةأأملسانالسينماهلماتز:كرششيانعندالسينمانيةاللغة.2

ميتري(جانإلىإبشتينجان)منوالناقدينالباحثينمنالعديدأنمنالرغمعلى
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عباراتللسينمادراساتهمفياستخدمواقد
"

لسان
'

langueأو
"

لغة
"

كانواأنهمإلا

هذابدايةفيوضعها،التيالبنيوياللسانلعلمالدقيقةالمفاهيمعنالبعدكلبعمدين

إلاماهيlangageاللغةأطفيتتمثلالمفاهيموهذهسوسور.ديفردينانالقرن،

جامنتو)بوصفهلسانالآخر:عنأحدهمايفصلأنلايمكنأساسيينجزأينبينحوصلة

وكلاماللغوية(الجماعةأفرادبينللتواصلضروريةمشتركةcodeوشفرةاجتماعيا
paroleفرديافعلا)بوصفه

"ا

وإبداعا@
ا

المتكلمالفاعل-استخدامعنينتجانشخضيا
sujet- parlantالشفرة(.لتلك

المعيارلةالدراساتعلىوقفاطويلة،مدةالسينما،دراسةتبقىوهكذا،

عالممعإلاسوسوريسيميولوجيمنظورمنتدرسلمإنهاحيثوالوصفيةوالتجريبية
هلعنوان+تحتالمجال،هذافيلهرالسة3أولنشرالذيماتؤكرششيانالسيميولوجيا

لغة؟أملسانالسينما
"

البارشميةالمجلةمنالرابعالعددفي.1964سنةفيوذلك
"

اتصالات
ا"

Communication s.فعلابوصفهاالسينماأنَفيالدراسةهذهوتتلخص

acلخطاب tes de discours
هي

وتراكيب)نحووبوصفهاشفرةلغة
syntaxe:لسانا.تعدفإنهاالمتتاليات(مثل

السينمافيالاتصالفى.ص@.
بعضهاجذريااختلافاالوقتذاتفيوتختلفمتعددةالبشريةالألسنةكانتإذا

وعالميةواحدةتبقىالسينمائيةاللغةفإنالمتجاورة،البلدانيخصفيماحتىببعض

الأخرى.ونàثقافةعلىأوالآخردونمجتمععلىلاتقتصر
locuteurالمتكلموجوديستدعيالذياللغويالاتصالعنالسينماوتختلف

interlocuوالمخاطب teurللمتفرجلاتسمحالسينماكونفيئوالزمان،المكاننفسفي
الشاشة،علىتظهرالتيالشخصيةمعمباشراحوارايجريبأن

تحدثهكانتوإنحتى

مباشرة.يعنيهشيءعلىتعلقأو

أطروحاتلهاالتيالأفلامبعضطموحمنكثيرايحدابإمكانهالعجزوهذا
direcمباشرة te sوالاعلاميةئية)كالأفلامفوريةوأطروحات

والتعليمية(.
ء

وذلكأكبرفوريتواصلبإمكاناتتتمعفإنهااقيليفزيون،يخصفيماأما

اdirectالمباشرتقنيةبفضل
ً

3أالهاولأ@،دةومتزامنمباشرحواربإجراءتسمعالتيو



السيني@انيةللنةالدالةالعناعر

نفسفيلاتوجل!السينمائيةالشخصيةفإنهنا،ومنوالمستقبل.المرسلمنكلبين

بالاتصاليتعلقفيماالشأنهوكماالمستقبلى-فيهمايوجداللذينوالزمانالفضاء

تتمتعأنبدونللشاشةالمغلقالإطارفيفقلىتوجدأنيمكنولكنوالمسرحي-اللغوي

نفسهاتفرضذلكمنالرغمعلىلكنها،الجمهور.وبينبينهامباشرةأوجدليةبعلاقة

الممثللغيابنظراالفيلمي،الدالأنمنالرغماظلهااخلالمنفقلى

دالهو
وهمي

imaginaireالشاشة،علىيعرضظلأوانعكاسمجردأنهأي

مصداقيةعلىالحصولوبإمكانهالمتفرجعلىقويةقبضةفرضعلىقادرأنهإلا

croyanceعلىالسينمائيالكلاملارتكازفعلالمسرح:أكبرمماهوفي

effetالروايةفعل diégèseس@للواقعالانطباعيوالتمثيل

2 الشبهعةالعلاقة.2.

تنصو)تعبيرالدالبينالموجودةالعلاقةتكونالسوسورية،النظريةحمسب

xpres sion phonique)@عرفي،اتفاقمجردأياعتباطيةعلاقة)المضمون(والمدلولس

اتوالأصوالمتحركة)الصورةالسينمائيةالدالةالعناصريخصفيمايختلفالأمرلكن

bruiكالضجيجالمسجلة t s،)دالفكلللواقع:الأصلطبقنسخبمثابةتعدالتيالغ

moمعللايكوندوالهامن tivéدالكلتجعلشبهيةعلاقةوجودبفضلمتفاوتةبنسب

ا.بالواقع-)بمدلولهمرتبطااصوتيأو)بصري

درجةالسيميولوجيا،فيوتسمى،
"

التعليل
ا"

بدرجةوالمدلول،الدالبينالتشابهأو

degréالأيمَونية d
'

iconcité.ممَارنةوضوحاأكثرالصوربعضتجعلالتيالدرجةوهي

زوجيخ@300)ذاتالسينمائيةكالصورةلهابالاْخرى:
خ@

lignesفردي impairesخطوطهاعدديتراوح)التيالتليفزيونيةللصورة)بالنسبة

.

خإ327,763مابينالإجمالي
(2)فى

للكاريكاتور،بالنسبةالفوتوغرافيةوالصورة

الشفراتأنباعتبار
"

التقنية
"

الشبهتصنعالتي
301)

هيتكونصورة،كلفي
كذلك،

إيمبرتويطاليالمسيميولوجياعالميسميهاالتيهيالشفراتوهذهمتساوية.غير

Umيكواٍ berto ECO
"

للإدراكالمميزةابالصفات
"

reconnaissance..

percepللإدراكالأساسيالعنصرهذه،الأيقونيةدرجةأتعد tion.السينمائي

وإنحتىعليه،تعرضالتيالأشياءمختلفبينيمئزبأنللمتفرجتسمحالتيفهي

-72أ0
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إرواقن.

لعدملهضبة:بالنسبةالحقيقي)كالحجمالمميزةصفاتهابعضمنناقصةكانت
والأسود(.بالأبيضصورتلزهرةبالنسبةالطبيعيةالألوانأوالثالثبالبعدتصويرها

إلىالمخرجيعمدلمالتيالأشياءكل3،أématisteالتبسيطيالإدراكهذاويخص

اللغويللمرجعبالنسبةالشأنهوكماالقطصورةفتكون.référentمرجعهاإبراز
"

قط
"

أجناسمن)بهجنسىالقططكلإليتحيلولكنهامعينق@إلىلالمحيل
نات(.لحيوأا

بنفسالأمرتعلقوإنحتىوالثقافات،المجتمعاتباختلاتالإفىراكهذاختلف@-

اضربهالذيالمثالحسبالأوروبي،أنَبحيث"الشي
إيكوتويمبٍ

3 11)
منوبإمكانه،

3الوحشيالحمارإلىبسرعةالتعرفبعيد
_ j zèbreالشفراتبعضضوءفيفق@لك

rayureالأخاديدفيالمتمثلةالشبهية s,الظليةكالصورةالأخرىالشفراتأما
s ilhouetteأخرىحيواناتعندكذلكتتجسدلأنهاالذاكرةعنتماماتغيبفإنها

الإنسان.ذلكيألفهمااللذينوالبغلكالحمار

والحميرالأحصنةوجودتمامايجهلأنةيفترضالذيالاَخرللإنسانوبالنسبة
منهطلبإذافإنهوالبغال

الرأسشكلعلىأساسايركزفإنهالوحشي،الحماررسم
museauالأخرى.للشفراتاهتمامأييعيرأندونالأرجلوطول

lالمحطيالتسلسلثه..2 inéa ireوالتقطععاتالممعزوالطايع
art iculations.الفيلمعة

متسلسلة،linéبهن@@خطيةبطريقةيكونصوربتعاقبكذلكالسينمائيةاللغةتمتاز

دجوويلإركأقلهلايمكنأنهلدرجةبالاستمراريةالإحساسالمتفرجلدىيخلقمما

الوحداتغرارعلىقيمتها،تستمد4"ومميزةdiscontinuesمتقطعةوخدات

مناللغوية،
غيابها"أوا@ضورهات

32 (
%bsence).هيالسينمائيةالمميزةالوحداتوهذه

باللقطات.تسمىالتي

doubleالمزدوجاققطيعصفةتبقىوهكذا، articulationتميزالتيالرئيسةالصفة
قائمهوالبشرياللسانأنَمنالرغمعلىلكن،السينمائية.اللغةعنالبشرياللسان
monemeدالةوحداتإلىاللغويالملفوظتجزئة)أيالمزدوجالتقطيععلى sإلىأو

أصغروحداتإلىنفسهاالدالةالوحدةو@بزئةجهةمنmorphèmesصرفيةوحدات
حسبيشهد،السينمالًيالاتصالفإنأخرى(جهةمنالحروفوهيالمعنىمنمجردة



السينيملأيعهْللنةالدالةالعناعر

ماتز@ش@تيانرأْي
(33)

من@اواحدكليعدcndificatinولالققنلِىمنمستوياتخ@مم@هَ,

كالآ@ط:وهيققطيعاه
أحْرى،إلىثقافةمنيحْقل@مكتسبقراءهكنظاماته،دحدفياظالادوا@@

0 علىتظهرالتيوالصوتيةالبصريةالأشإءهويةإلىوال@تعوفالتمييؤ2
@المثتاشة

@-
مجموع

"

الومزيات
'ا

à, symbol isme sالمتولدالمعنىلالات(

ببعض(،بعضهاالأشيماءعلاقاتعق)أوالاْشياءعق

@@

الكبرى،السوديةالبنياتمجموع

@.
مجموع

spécالمضسح@ةالأنظحة ifique sعناصوتوظفالتيبالسينما

@السينماثي()الخطابخاصنوعمنخطابالت@زممكلالسابقةالأربعةالمستويات

vلعمناصرا8@ i -a iل@محنمانمب@ةا

Louلمسلافهيالوش@الدانمركياللفويحسبلغة،كلتقوم i s

3@ (:MSLEV،+(موادمنأنواع(عدة)أواقترنواحدنوعءلى

mالتعبير a tières de l
'

express 4onالتقنيةوالفيريائيةالماديةالطبيدلآكأثلالتي(

technicoوالحسية - sensorielle)أوالتعبيرةمادتمثلأخرى،بدبارةإل.لل
ا"

النسي@
"

ticcuالدوالا،منتنمت@دالذي

المعلقإصوتمن@وقابهsonoreالنسميجءوتمياحذاوني@أنوبمكن

coloréوملونابصريا)موسيقى(،بهمنطوقغيرصوتياالسينمائي(!اهثلىحوارأو

5والأسود(بالأبيصْفوتوغوافي)نحمويرصلونكأيربصرياأوء"(uitureتشكيليإلْن

@اتزتصوركرششيانوفي
(43)

yموكبةلةطالسينمائيئاللغةتعد، compositeنها

شريطأيؤلفاننوعانأ1ئsetnaدالة*ْتعبيوموادخ@ساتترانمن-@ألف

6ndeالحمورأص@ء ima-أووالبياناتالمتعركةالفوتوعْراذية)الصررإأ.وهماآ...دا(

الصو@شويطكلتمث@اكيهي،أنواعوثلاثةmentionsء5أ+ح3الميماتوبةلاحثلاتاا

Bande son
لصْجيجاال@ثىب@يالحمور،وهي:

bru i "s)،ائتكإ)ح@عولتابهاشنما@ؤالسوت
والحموتليق(الت@أواطواركلالامي،آ

inآلي@ةبمئىأموش.بسيقيأ@إ s tntmen t .
. le).

؟-09-
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تدمجكيلهاأساسيكشرطالصورةومزامنةلمصاحبةالأصواتهذهكلوتتدخل

تكتفيفإنهاالصورةعنبمعزلالأصواتتلكوظفتإذالكن،السينمالْية.اليغةفى

ألاأخرىلغةبخدمة
وهي

الإذاعية.اللغة

الأ@بعةالاْنواعأمابالسينما.المختصالوحيدالنوعالمتحركةالصورةتعدوهكذا،

نةالمتكوالمكتوبةكالبياناتأخرى:أنظمةعدةأولنظامدالةمادةتؤلففهيالأخرى

والصوتاليوميةالتخاطبلغةفيالمستخدمبهالمنطوقوالصوتالاْلفبائيةالكتابةامن

التمثيلياتبهتستعينالذيوالضجيجالموسيقيةللغةالسينماخارجالمؤسسالموسيقي

الحربإلىيرمزالذيالمدافع)كصوتمعينهَدلالةعنللتعبيرالإذاعيةالمسرحية

الخ(.السيارات،ازدحامعلىللدلالةklaxonالمنبهوالمزمار

المتحركةالفوثوغرانيةالصورثه.8+

جانبهاعلىالكاملبالاعتمادالفوتوغرافيةالصورةتحليليمكنسيميولوجيا،

Yخامماهوصورةكلفيالمتمثلالشبهي àj bruteورسالةصافيةلفظلة

lدقيقةحرفية i ttéral:هيالتيالمعنىدلالةإلىبصلةمالايمتكلأي

الآلي.)الثمبهي(التمثيلذلكنطاقعنخارجة
فوتوغرافيشبهمنندركهالذيإنحيثكثيرايذَلفالأمرفإنَالسينما،فيأحا

أنبدليلالثانية،فيصورة24بوتيرةعلينامايعرضإلىبالنظرأهميةأقلهو

المتعاقبةالفوتوغرافيةالصورمجموع
351)

يدركهامختلفة(زوايا)منمالمكانالممثلة

المكان.لذلكووحيدةواحدةصورةكأنهاالأمر،نهايةفيالمتفرج،

tالتحايل-أعلىتقومالسينماأنيعنيوهذا truquerدلالةلمستوىحتى-أبالنسبة

monالتركيببأنعلمااللفظ، tageذاتهحدفيهوالسينمائيةاللغةأساسهوالذي

علىللبرهنةهذابدايةفيكولشوف،مؤثراتماتؤكدهوهذامستمر.تحايل!

Ivanموسجوكينإيفانالممثلتناوبأنومفادهاالسينمائي.التركيبأهمية

MOSJOUKINE
ينتجصغيرطفلمع

نفسه-الممثلتعاقبوأنالأبويالحنانعنه

التناوبأماوالحداد.الحزنعنهيتولدالنعشفيامرأةجثةمعمحايدة+بطريقة

الشهية.يولدفإنهالحساءمنصحنمعالممثللنفسالحيادي

تقومبناءعمليةنتاجإلاماهيالسينمافياللفظلالةàفإنماسبق،علىوبناء
العناصربوصفهاالفوتوغرافية-اللفظلدلالةالحاملةالرسالهَأوالحرفيةالرسالةعلى

-210-



السبنب@انبةللنلأالدالةالعناعر

الواقعلايعكسالمتفرجقبلمنالمدركالواقعفإنثمومنالفيلمي-للنظامالأولى
réeالحقيقي lولكنالفوتوغرافي،التصويرفيالشأنهوكماآليا،المنتجالعالمأو
ممَاومةكلفيهتنمحيالذيالفيلميللخيالimaginaireالوهميالواقعإلىيحيل

réciالمسرودلصالحالفوتوغرافيللتصوير tوالحكاية

اللغويالدليلأوالكلمةغرارعلىثابتا،دليلاليستالفيلميةالصورةأنَغير

اللفظدلالةمستوىعلىتبينهلماخلافاإنها،الثابت.المعنىذيالاصطلاحي

الأولى.الحرفيةلة*1111غيرأخرىدلالاتعدةعنتعبرأنبإمكانها)الفوتوغرافية(
فيلمفيللكاميرا(ظهرهأدار)الذيشارلوفيهانرىالتياللقطةمثال:

"

الاندفاع
الذهبنحو

ا.

السابقة.اللقطةفيهجرتهأنلهاسبقالتيخطيبتهصورةفييتأملوهو

يبدؤ،
@

ذلكيربطعندماوبخاصةشديد،لحزنحقامستسلمكأنهالمستوىهذاعلى

علىإصطلاحيكدليلكتفيه،بحركة
"

منشارلو،تبينالتيالكاميرالكننحيبه

contreالمقابلالمجالتقنيةخلال - champ،بصددهوالاْمر،نهايةفيشارلو،بأنتلقننا

العصيرتحضيرقصدshakerالخلاطتحريك

المكتوكةالبياناتب@..3

المهمة.الدالةالسينماثيةالعناصرإحدىالمكتويةالملاحظات()أوالبياناتتعد

حالات:أربعفيتستعملأنويمكن

1 . 2 . المتبرجمةالفيلمحاشيةفيالشأنهوكماللصورة:موضحةأداة.3

6titrag

أداة.
اجنريكالمشتركينقائمةإعدادبفضلهايتمسينمائيةتعبيو

générique)وهي
عنهاالتعبيربالإمكانكانوإنعنهاالاستغناءلايمكنالتيالقائمة

به.المنطوقبالصوت

الذيبيرس:ساندرسشارل)بمفهوممؤشرا.3.2.3,

بطاقةأوجريدةmanchetteمانشيتلتفئخيمجدا(القريبةاللقطةاستعماليقتضي

ما،زبارة

ْ

. 4 . 2 . المتحركة.الصورةمعمندمجةالمكتوبةالبياناتتظهرأنيمكنوأخيرا3

ملتصَ.أومؤتمرأوشعارلعنوانالموضحةالمكتويةالبياناتمثل:



1997-الهزانرجامعةح@ليات
إثراتنم.

)الضجيج(الشيهيالصوتثه..3
للاصواتحقيقيةإنتاجإعادةليسالسينمائيالضجيجأنبدءذيبادئنلاحظ

تلكمنعدداأقلتسجيلهايتمالتيالشبهيةالأصواتلأنالمحيطفيالموجودة

اعلىالموجودة
ً

الواقع.رض
أويصاحبهاالتيبالصورةعلاقتهخلالمنالشبهيالصوتورà:يتحدوعموما

بها(.)منطوقفونولوجيةأوموسيقيةكانتسواءالأصوات،ببقيةعلاقاتهخلالمن

44 . يهالمنطوقالصوت3

elماريميشالرأيحسب MARIEتلجأماتز،كرششيانأتباعأحدلماء،؟

مستويات:ثلاثةفياللغويالكلامبنياتتوظيفإلىالسينما

1 . 4 . مماالمختلفةالأشياءبصريةمستوىعلىالبشرياللسانيتدخل.3
يسمح

إلاماهوالكلامإنماتزكرششيانمقولةندركوهنابعض.عنبعصْهابتمييز
"

جسر*

disposi tifs pas serelle sالمميزةبالصفاتالبصريةالمميزةالصفاتربطعبرهيتم

traitsللمعنى pertinents semique.

2 . 4 . ولكنهالأشيا"مختلف،بينللتمييزوسيلةفقطليساللسانإن.3

ولتوضيحوالسمعيالبصريمحوريهبينللربطالفيلميالخطابتشكيلفييتدخل
notationsالمكتويةالملاحظاتمثال:الداخلية.الزمانعلأقات graphiquesالمسجلة

الصامتة.الأفلامفيالكارتونعلى

paroleلاكآخر:مثدال rانالممثل(
أويصاحبالذيالصورةعنرجي

تقنيةيعقب
"

الوراء"إلىالرجوع
'

flash - back.*علىدائمايقومالبصريالمحوربأنعلما
للتصريفقابلةغيرالسينمائيةالصورةوأن"ص@sent3الحاضرصيغة

(37)أخرىصيغةفيأوالماضيصيغةفي3ء"
.

3 . 4 . حدفي)كالكلامالفيلميالكلاممايشكلكلالثالثالمستوىفيونذكر.3

الحكائيآلفيلمحالة)فيالفيلمحواروفيالمعلقصوتفييتجسدالذياته(ة
العناصركلالفيلميالكلامإطارفيندرجأنيمكنناأخرى،بعبارةا.الكلاسيكي

المترجمةالفيلموحاشيةيقرآناللذينوالتعليق)كالحوارالاعتباطيللمحورالممثلة
menالمكتوبةوالبيانات tions écrites):الشبهيالمحورعلىموجودغيرماهوأي

analogique،ضجيج(.)صورة

-2 12-
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بصفةومثبتمسجلالأولأنهوالمسرحيالكلامعنالفيلميالكلاممايميزولعل

الممثلكلاموشممىتحيين.أوJتحوnoitatumلأيقابلوغيردائمة

وفقأيذاتها:حدفيالتسجيلطريقةحسبأصواتهتختلف)الذيالسينمائي

posالمباشروغيرص@3حنةح4المباشرتقنيتي t
- synchronïsation)

"

الصوت*أجراسابشفرة

code des timbres de voix.بالسينما،اختصاصااكثرالشفراتبينمنيعدوهو

الصورة.معصحيحة،بطريقةالأصوات،تلكتتزامنخصوصا

الموسيقيالصوتثه.5.

وش@تخدممعينة.دلالاتعنللتعبيرالموسيقىعنصرالسينمائيةاللغةتستعمل

حالات:ثلاثفيالسينما،فيالموسيقي،الص@وت

1 . 5 . الصوتيةالعناصرباقيوبينبينهتكامليأوإضافيكعنصريوظف.3

آلةتستعملمثال:معينة،نفسيةحالةعنللتعبيرالمترادفاتنظامسياقفيوالبصرية

إضافية،ودلالاتمعانصوتهاليعطيحبلقطةفيviolonالكمان

5 موسيقينوعاستخدامخلالمنالتناقض:لإظهارالموسيقىتستعمل.2._3.

ي?accordéonاكورديونصوتمثال:معها،يتناقضوإنماالصورةمعلايتكامل

وهذاوالصورة.الموسيقياللحنبل!تناقضفهناكجنازة.تشييعلقطةفيمرحلحن

متعمد.اهوالتناقض

3 . 5 بها،تتميزواحدةدلالةلهاتكونعندماالفيلمموسيقىدوريبرزكما.3.

الأخرى.الدراميةالعناصرمعoppositionبالتقابل

مختصابعضهاوكوناختلافهامنبالرغمالدالة،الخمسةالعناصرهذهإن

مايسمىتشكلالتيهيلتكاملها+أنها+إلامختصغيرالآخروالبعضبالسينما

السينماثي.الخطاب
مفهومبهامايمتازبإيجاز،هذه

لتبرزتكنلموهيخصائص.منالسينمائيةاللغة

رائعة.مساهمةالسينمالظاهرةالسيميولوجياتقدململوالقوةبهذه

-2 13-
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النصيالتحليلفيالمستخدمةوالرموز*الاختصارات

ماكزكوشت@يانمنهجيهوفق

اللقطات:ثركيم

0
،!20

،30
..

3 . 2 فيما...1.

أنواعسلم
L . S =

t

ج
يأ.3ك-

ل
صج

=M .L . S

متل
"ثا.=

ول.3أتل

ل
خ-م

ل
صم

=M _ C . U

حلأ.ق-ل

جقل
=

E . C .U

الجنيريك،لقطاتأرقاميخصفيما.

العادية.اللقطاترقامباًيتعلق

اللقطات:

=P.G=عامةلقطة

=P . E=الكبيرالجزءلقطة

=.P.P . E=الصغيرالجزءلقط

=P - M=متوسطةلقطة

أمريكيةلقطة=@ول.
=P . R . T=الخصرحتىمقربةلقطة

=P .R . P=الصدرحتىمقربةلقطة

قريبةلقطةك@=ع.=

=T-C - P=مضافة(لقطة)أوجداقريبةلقطة

التصوو:زوايا

عاديةزاوية

غطسية،زاوية

تصاعدية،ويةزا

C J

زك.

المقابل،والمجالالمجال

ذاتية.كاميرا

-214-
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الكاميرا:صركات

ثابتة،لقطةثل

نتمكنأندونأوحيوانشخصيةتنقلاتالكاميرافيهاتصاحبلقطةصم

حركهَتحديدمن

الكاميرا،حركاتتتميزبإحدىلقطةفيثابتة

اتحتمنعموديةبانوراما
فوق،لىٍ

تحت،إلىفوقمنعموديةبانوراما

يمين،إلىيسارمنأفقيةبانوراما

يسار،إلىيمينمنأفقيةبانوراما

أفقية،ببارنوراماsuiviمتبوعةعموديةبانوراما

دب

أت

ت
خ

زأ

r - J

ت
ج

ث
م

دت

بت

دائرية،بانوراما

أمامي،تنقل
خلفي،تنقل

(-P،أمامي
خلفي،1م3

جانبي،تنقل

مصاحب،تنقل

دائري،تنقل

بانورامي،تنقل

الصوت:شري@

،onداخليموسيقيصوتأوضجيجأوتعليقأوحوار.

خارجيموسيقيصوتأوأوضجيجتعليقحوارأو5
Off،



الجزانرجامعاحوليات
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التعليق،الحوارأومنجملةإثرعلىطويلصمتلمأ،

الصورة.معنسبيامتزامنحوارغيرأوتعليق

إثراقىم.

*
3التقنيننفسمنوالرموزالاختصاراتهذهاستوحيت

@

8cationالذي
البصرية.والسمعية-السينمائيةالمجالاتمختلففيالعاملونالمحترفونيستخدمه
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ومراجعهالفصلهوامش

فيالبحثهذاألقي+(1)
"

والروايةالسينماحولالمغاربيالمهرجان
1 0

بمدينةانعقدالذي

1ديسمبر13في)الجزائراوهران 993.

,(2(- PERCHERON Dan iel ,
"

Sépuence
"

,
Lectures du film (livre collecti

op . cit , p

Iouri , Esthétique et sémio tique du cinéma, traduit du russe5+@(3)صأ-كلم
,1977,par:Sabine BREUILLARD ,

Paris , Ed . Sociales , Coll . Ouverture

44."

،

1"

La Vision en gros planلم@لمن@أ

,227-226Iskousstrokino ,
1945

,
texte repris par les Cahiers du cinéma

,

.Janvier197 1
, p

.14.5(Id . Ibid
,p)

.146( - Id . Ibid ,

chel
,
le Cinéma et ses techniques , Paris , Nouvelles Editions-(7)*ص

.287.TechniquesEuropéennes ,
1982

, p

.148 ( - EISENSTEIN . S .M ,

"

La V ision en gros plan ,
"

op . cit
,p)

إبراقن،محنود-(91
"

إبيستمولوجيةدراسةوالسيميوطيقا:والسيميولوجيااللسانيات

مارسالثاني(،الجزء)9دعدالجزائر،جامعةحولياتالدلائل+،مختلفوتصنيف

.ص1

.190.10(- PERCHERON Daniel :
"

Ponc tuation
"

,
lectures du film

, op . cit
,p)

,11 ( - METZ Christian
,
Essais sur la signification au cinéma , tome 1 , Pari

.Ed.Kl incksieck
, Coll . Esthétique ,

1975
, p

,289.12(- WYN Michel
,
le Cinéma et ses techniques , op . cit

,p)

.41.13(
- COLLET Jean

,

"

Caméra
"

, Lectures du film , op . cit
,p)

.travellingالإنجليزيبلمصطلحالتقنيالمفهوميقابللمااختيارناوهو.(14)

.15(AUMONT . J , BERGALA . A
, MARIE . M . . , Es thétique du film , op).141-140،،4.ppح

16( - COLLET Jean , MARIE Michel
,
PERCHERON Daniel , Lectures d

.lm,op . cit , p@
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,17(
- BATICLE Yveline

,
ROUGE Alain

,
Le Cinéma , Paris , Ed . Magnar

p

,18(
- Cité par CHEVASSU François , L

'

Express ion cinématographique)
,1977,Paris,Ed . Pierre Lherminier Editeur

, Coll . intelligence d
'

une machin

9( - AUMONT . J . BARGALA . A , MARIE . M
,
Es thé tique du film , op . cit ,

67

,20(- SADOUL Georges , His toire du cinéma mondial , Paris , E

.Flammarion,1949
, p

,21(- Cité par SADOUL Georges , Dic tionnaire des cinéastes , Paris . E

63.Seuil , 1977 ,

- Cité par AUMONT . J .
,
BERGALA . A

,
MARIE . M .

,
Es thétique d

film , op . cit
, p l

.23(- BOUSSINOT Roger, L
'

Encyclopédie du cinéma , tome 1 , Paris , E

Bordas , 1989 ,

- Cité par AUMONT . J .
,
BERGALA . A

,
Esthétique du film , op . cit,

- Cité par AUMONT . J .
,
BERGALA . A

,
MARIE . M ,

Esthétique d

1 19.film,op . cit
, pp

.YJean
,
Esthétique et psychologie du cinéma , Paris , Ed-(26)ول++للاأ

.1963,Universitaire,troisième chapitre

,23aire
"

,
Communications , n@لأ@

.1975,p

.28(- WYN Michel , Le Cinéma et ses techniques , 6ème édition , op . cit,

.29(- Voir Dictionnaire encyclopédique Quillet , Sco . Tom
,p)

,ommunications،ح
1

,15n

3 1 ( - ECO Umberto ,
La S tructure absente , Paris , Ed . Mercure de France)

)32ف!4 - FAGES Jean - Baptis te , PAGANO Christian ,
Dictionnaire des m

-82.op.cit , pp

.33(METZ Christian ,
Langage et cinéma , Paris , Ed . Albatros , Col

.ça/cinéma1977 , p

.25angage et cinéma , op . cit p،حةسأ
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منمجموعةإلاالواقعفيليستالمتحركةالسينمائيةالصورفإنهناومن-(35)

بفضلوالتي14celluloالسلولوليدمنطويلشري@علىالثابتةالفوتوغرافيةالصور

مستمرة.حركةبوجودالوهمتخلقتلاحمها

inش@2ولص@ Cahiers du،

ا

،
9siècle

,
numéro spécial : cinéma et littérature ,

Paris
,
Ed Klincksieck ,

.1978,p

- BALAZS BELA
,
L

'

Esprit du cinéma
,
Paris , Ed . Payot, 1977 . p 159)

-2 1 9-


	Page LES ANNALES DE L'UNIVERSITE D'ALGER  N° 10  PREMIERE EDITION  . 
	Couverture Avant
	Couverture Intérieure
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 

	SOMMAIRE
	COMITE DE LECTURE
	L'HUMANISME UNIVERSEL DE DESCARTES
	Page 
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14

	ELEMENTS POUR UNE RELECTURE DE L'ALGER COLONIAL : LA DIFFICILE GENESE D'UN URBANISME DE PLAN : 1850-1940
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36
	Page 37
	Page 38
	Page 39
	Page 40
	Page 41
	Page 42
	Page 43
	Page 44
	Page 45
	Page 46
	Page 47
	Page 48
	Page 49
	Page 50
	Page 51
	Page 52

	LA RENTABILITE DANS L'ENTREPRISE
	Page 53
	Page 54
	Page 55
	Page 56
	Page 57
	Page 58
	Page 59
	Page 60
	Page 61
	Page 62
	Page 63
	Page 64
	Page 65
	Page 66
	Page 67
	Page 68
	Page 69
	Page 70
	Page 71
	Page 72
	Page 73
	Page 74
	Page 75
	Page 76
	Page 77
	Page 78

	LA PROBLEMATIQUE DU DEVELOPPEMENT DANS LES PAYS DU TIERS MONDE : DU SURENDETTEMENT  A LA CRISE ECONOMIQUE
	Page 79
	Page 80
	Page 81
	Page 82
	Page 83
	Page 84
	Page 85
	Page 86
	Page 87
	Page 88
	Page 89
	Page 90
	Page 91
	Page 92
	Page 93
	Page 94
	Page 95
	Page 96

	THE CONCEPT OF DEVELOPMENT ADMINISTRATION
	Page 97
	Page 98
	Page 99
	Page 100
	Page 101
	Page 102
	Page 103
	Page 104
	Page 105
	Page 106
	Page 107
	Page 108
	Page 109
	Page 110
	Page 111
	Page 112
	Page 113
	Page 114
	Page 115
	Page 116

	LES BASES DE LA DEMOCRATISATION DE LA PRATIQUE SPORTIVE FEMININE
	Page 117
	Page 118
	Page 119
	Page 120
	Page 121
	Page 122
	Page 123
	Page 124
	Page 125
	Page 126
	Page 127
	Page 128
	Page 

	حوليات جامعة الجزائر العدد 10  أفريل 1997 الجزء الأول
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 

	لجنة القراءة
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 

	الفهرس
	Page 
	Page 

	الفضائع التي إرتكبتها الشرطة الإستعمارية الفرنسية النص
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 14
	Page 15
	Page 16
	Page 17
	Page 18
	Page 19
	Page 20
	Page 21
	Page 22
	Page 23
	Page 24

	الأمير شكيب أرسنال : 1869-1946
	Page 25
	Page 26
	Page 27
	Page 28
	Page 29
	Page 30
	Page 31
	Page 32
	Page 33
	Page 34
	Page 35
	Page 36
	Page 37
	Page 38
	Page 39
	Page 40
	Page 41
	Page 42
	Page 43
	Page 44
	Page 45
	Page 46
	Page 47
	Page 48
	Page 49
	Page 

	مصادر البحث العلمي الإعلامي : من الرسالة إلى الوسيلة
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 54
	Page 55
	Page 56
	Page 57
	Page 58
	Page 59
	Page 60
	Page 61
	Page 62
	Page 63
	Page 64
	Page 65
	Page 66
	Page 67
	Page 68
	Page 69
	Page 70
	Page 71
	Page 72
	Page 73
	Page 74
	Page 75
	Page 76
	Page 77
	Page 78
	Page 79
	Page 80
	Page 81
	Page 82
	Page 83
	Page 84
	Page 85
	Page 86
	Page 87
	Page 88
	Page 89
	Page 90
	Page 91
	Page 92
	Page 93
	Page 94
	Page 95
	Page 96
	Page 97
	Page 98
	Page 99
	Page 100
	Page 101
	Page 102
	Page 103
	Page 104
	Page 105
	Page 106
	Page 107
	Page 108
	Page 109
	Page 110
	Page 111
	Page 112
	Page 113
	Page 114
	Page 115
	Page 116
	Page 117
	Page 118
	Page 119
	Page 120
	Page 121
	Page 122
	Page 123
	Page 124
	Page 125
	Page 126
	Page 127
	Page 128
	Page 129
	Page 130
	Page 131
	Page 132
	Page 133
	Page 

	التحولات الإقتصادية الدولية و دواعي الإصلاح الضريبي في الجزائر
	Page 
	Page 
	Page 137
	Page 138
	Page 139
	Page 140
	Page 141
	Page 142
	Page 143
	Page 144
	Page 145
	Page 146
	Page 147
	Page 

	الرحلات الروسية إلى الجزائر
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 152
	Page 153
	Page 154
	Page 155
	Page 156
	Page 157
	Page 158
	Page 159
	Page 160
	Page 161
	Page 162
	Page 163
	Page 164
	Page 165
	Page 

	القانون الدولي الإسلامي : نظرة استقرائية عن مفهومه و طبيعته
	Page 
	Page 
	Page 169
	Page 170
	Page 171
	Page 172
	Page 173
	Page 174
	Page 175
	Page 176
	Page 177
	Page 178
	Page 179
	Page 

	العناصر الدالة للغة السينمائية
	Page 
	Page 
	Page 183
	Page 184
	Page 185
	Page 186
	Page 187
	Page 188
	Page 189
	Page 190
	Page 191
	Page 192
	Page 193
	Page 194
	Page 195
	Page 196
	Page 197
	Page 198
	Page 199
	Page 200
	Page 201
	Page 202
	Page 203
	Page 204
	Page 205
	Page 206
	Page 207
	Page 208
	Page 209
	Page 210
	Page 211
	Page 212
	Page 213
	Page 214
	Page 215
	Page 216
	Page 217
	Page 218
	Page 219

	غلاف الكتاب


