
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 

 

272 

 

 

 

 

      21/01/2024تاريخ النشر:      16/01/2024تاريخ القبول:        04/09/2023تاريخ الاستلام: 

 
 

 

 -نموذجا -قصيدة مملكة النداء  السّمات الأسلوبية في شعر بغداد سايح

                                                                                                        

  1لحسن قمري  

gamri.lahcene@edu.univ-oran1.dz 

 مخبر اللسانيات وتحليل الخطاب

 الجزائر /1جامعة أحمد بن بلة  وهران 

                                                                                                                                 

 

 

 

The stylistic features in the poetry of BaghdadSayeh: the poem “Mamlakat al-

Nida” as a model 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 
  1   المؤلف المرسل: لحسن قمري 

 Farida Ait Hamadouche 2  
faithamadouche@yahoo.fr 

Oran 1 Ahmed Ben Bella University / Algeria 
 

 2 فريدة آيت حمدوش 

                             rfaithamadouche@yahoo.f

 الجزائر /1جامعة أحمد بن بلة  وهران  

 

 Lahcene Gamri 1 
gamri.lahcene@edu.univ-oran1.dz 

Linguistics and Discourse Analysis Laboratory 
Oran 1 Ahmed Ben Bella University / Algeria 

 
 

 

 غليزان / الجزائر جامعة -كلام( تصدر عن مخبر اللغة والتواصل –مجلة )لغة 

ISSN : 2437-0746 / EISSN: 2600-6308 

3412  - 2015رقم الإيداع:   

13/08/2019بتاريخ  1432مصنفة ج : قرار   
http://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/176 

 ( 2024)جانفي  -01/ العدد: 10المجلد 

 

  



  فريدة آيت حمدوش لحسن قمري     قصيدة مملكة النداء أنموذجا             السّمات الأسلوبية في شعر بغداد سايح 
 

 (2024) جانفي - 01 العدد:/ 10 المجلد، كلام –ة غمجلة: ل

273 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Abstract: 

يهدف هذا المقال إلى البحث عن السّمات الأسلوبية في النص الشعري المعاصر عبر قصيدة الشاعر بغداد 

وكذا البحث  سايح "مملكة النداء" من ديوانه قناديل منسيّة، والكشف عن الملامح الجمالية لهذا النسق الشعري،

اللغوية عبر ما تتيحه الأسلوبية من أدوات إجرائية تعين على النفاذ إلى جوهر هذا النص الشعري المشبع في الأنساق 

إذ تسعى الأسلوبية إلى البحث في البنيات الصوتية والتركيبية والدلالية وغايتها في ذلك هو بالدلالات الإيحائية، 

صول إلى ما ينفرد به الخطاب الأدبي من قيم وسمات البحث عن العلاقات التي تربط بين هذه البنيات، بغية الو 

 فنية، وأدبية التي توجد وراء هذه البنيات.

 الكلمات المفتاحية: المستويات الأسلوبية؛ الجمالية؛ النسق الشعري؛ السّمات الأسلوبية؛ الشعر المعاصر.

 

This paper aims at looking for the stylistic features in the contemporary poetic text 

through the poem “Mamlakat al-Nida” from Baghdad Sayeh’s collection “QanadilMansiyah”. 

Besides, the study aims at revealing the aesthetic features of this poetic style and investigating the 

linguistic styles through the procedural tools provided by stylistics to penetrate to the core of this 

poetic text that is full of allusive connotations. In this line, stylistics seek looking for the phonetic, 

morphological, and semantic structures in order to find the relations that link them and know 

the distinctive values and artistic and literary  features of the literary discourse.  

Key words:stylistic levels; aestheticism; poetic style; stylistic features; contemporary poetry. 
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 مقدمة: .1

ّ ّّتعد  ّأهم ّمن ّالأدبية ّالنصوص ّالإبداعيةدراسة قديةّّالإنتاجات ّالن  ّالدراسات ّتواجهها التي

معظمّالدراساتّالنصيةّعلىّمناهجّمدرسيةّفيّتحليلّالنصوص،ّويبعدّعنّّادفيّضوءّاعتمالحديثة،ّ

ّ ّمميزا، ّوتجعله ّالنص ّتثري ّالتي ّالفنية ّوالقيم ّالجمالية، ّتظهرالقضايا ّهنا ّالدراساتّّومن أهمية

التحليليةّالأسلوبيةّالتيّتتجاوزّمجردّالجوانبّالشكليةّوالتحليلّالسطحيّالذيّيعتمدّعلىّاستكشافّ

اللغوية،ّودلالاتهاّّالأنساقللدارسّمنّقدرةّعلىّالتعاملّمعّّتتيحهنّجوانبّجمالية،ّوذلكّبماّماّفيهّم

ّتتضحّ ّالمكتشفةّبطريقةّعلميةّسليمة، زة ّالتفاعلّمعّالخواصّالأسلوبيةّالممي  ّوبهذا فيّالعملّالأدبي،

ة. ّمميزاتّالنصّوخواصهّالفني 

ص،ّعنّطريقّّالتيّيؤديهاولاتّوتظهرّأهميةّالتحليلّالأسلوبيّفيّأنهّيكشفّالمدل النفاذّإلىّالن 

بهذاّيمكنّأنّيمهدّالطريقّللناقدّويمهدهّبمعاييرّموضوعيةّّ.وتحليلهامضمونهّوتجزئةّعناصرهّ

ّيستطيعّعلىّأساسهاّممارسةّعملهّالنقدي.

ثّوتسعىّالأسلوبيةّإلىّالبحثّفيّالبنياتّالصوتيةّوالتركيبيةّوالدلاليةّوغايتهاّفيّذلكّهوّالبحّ

عنّالعلاقاتّالتيّتربطّبينّهذهّالبنيات،ّبغيةّالوصولّإلىّماّينفردّبهّالخطابّالأدبيّمنّقيمّوسماتّ

ّفنية،ّوأدبيةّالتيّتوجدّوراءّهذهّالبنيات.ّ

ّ ّالدراسةّإلى صّالشعريّلدىّالشاعرّالجزائريّّالكشفّعنّأسلوبيةوترميّهذه ّعبرسايح  بغدادالن 

ّ ّقصيدة ّّمملكة النداءدراسة ّوالتي ّديوانه ّمن ّالشعرية ّالمجموعة ّأهمّقناديل منسيّةتمثل ّلإبراز ،

ماتّالأسلوبيةّ ماتّالجماليةّفيّالقصيدة،ّومنّهناّحاولناّالإجابةّعنّالسؤالّالتالي:ّماّهيّأهمّالس  الس 

ّ.فيّالقصيدة؟ّوماّدلالتهاّعلىّنفسيةّالشاعر؟

 المستوى الصوتي:  .2
يّالنصوصّالأدبية،ّذلكّلأنّالتحليلّالصوتيّلهذهّالدراسةّالصوتيةّمنّأهمّالدراساتّفّتعد

فهمّطبيعةّهذهّالنصوصّويعملّّيعينّعلىالنصوصّبماّتحتويهّيتمّمنّأصواتّوإيقاعاتّموسيقية،ّ

ّعلىّتسهيلّعمليةّالكشفّعنّالجوانبّالجماليةّفيه.ّّ

 سلطة الإيقاع في شعر بغداد سايح: 1.2

ارسينّ
ّالإيقاعّبمعناهّالعامّماهّفيّتحديداختلفتّآراءّالباحثينّوالد  يةّالإيقاع،ّلكنهمّاتفقواّعلىّأن 

ّوحديثا، ّقديما ّ إذ منّأكثرّالمفاهيمّغموضا ّالإيقاع: ّمعنى غةّأن 
 
ّفيّالل ّّلغناءمنّإيقاعّألحانّا»ّجاء

سانّوالعباب،ّوف
 
ّهوّفيّالل ّتبيينا،ّهكذا نها ّمنّالبناءوهوّأنّيوقعّالألحانّويبي  نها سخّويبي 

 
ّّيّبعضّالن

ى  1«.الخليلّكتاباّمنّكتبهّفيّذلكّالمعنىّكتابّالإيقاعّّوسم 
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ّالإيقاع:ّّ فاقّالأصواتّوتوقيعهاّفيّالغناء»وقيلّإن 
 
غويةّوتشير2ّ،«ات

 
ّالمعاجمّالل ّالإيقاعّّإلىكل  أن 

حنّوالغناء.
 
ربّوالل

 
ّمرتبطّبالط

رّعلىّنحوّ غمةّالتيّتتكر  :ّالإيقاعّيُقصدّبهّوحدةّالن  ماّفيّالكلامّأوّفيّّويرىّمحمودّفاخوريّأن 

ّفيّفقرتينّأوّأكثرّمنّفِقرّالكلام،أوّفيّأبياتّ كناتّعلىّنحوّمنتظمّ البيت؛ّأيّتواليّالحركاتّوالس 

لّ
 
ملّتمث فعيلةّفيّالبحرّالعربي،ّفمثلا:ّ)فاعلاتن(ّفيّبحرّالر  لهّالت 

 
عرّفتمث

 
اّالإيقاعّفيّالش القصيدة...ّأم 

ّمتحرّ  ّتوالي ّأي ّالبيت؛ ّفي غمة ّالن  ّوحدة ّلأن  ّفساكن، ّفمتحر ك، ّفساكن، ّمتحر كين، ّثم  ّساكن، ك،

ّمنّالكلماتّفيّالبيت،ّمنّغيرّتفرقةّ ّبنظيرتها كناتّفيها فعيلةّمقابلةّالحركاتّوالس  المقصودّمنّالت 

اكنّالجامد. ،ّوالحرفّالس  ِ
ن،ّوحرفّالمد  ي 

 
اكنّالل 3ّبينّالحرفّالس 

اتجّعنّتجاورّأصواتّّفالإيقاعّهوّحركةّاللحنّالناش ئّعنّتأليفّالكلامّ المنثورّوالمنظوم،ّوالن 

ّفيّ ّالصوتية ّالأحداث ّتسلسل ّهو ّالإيقاع ّأن  ّيعني ّوهذا ّبينها، ّفيما ّالكلمات ّونمطّتزاوج الحروف،

ّالوقتّالمناسب.

 :الوزن 2.2

ماتّالشعرّوأعظمّ عر،ّويعرفّسالمهّمنّمكسوره،ّوهوّإحدىّمقو 
 
هوّالمعيارّالذيّيُقاسّبهّالش

ّ
 
ّبحرّوزنّشعري،ّوالوزنّكماّأركانه،ّويتأل عرية،ّفلكل 

 
فّالوزنّمنّجهةّنظرّالقدماءّمنّالبحورّالش

ن،ّالتيّتجعلّمنّالكلامّشعر،ّأوّانسجامّ رةّوفقّنظامّمعي  غمةّالموسيقيةّالمتكر  يراهّالمعاصرونّهوّالن 

ن. نّمنّتواليّمقاطعّالكلام،ّوخضوعهاّإلىّترتيبّمعي   4الوحداتّالموسيقيةّالتيّتتكو 
 ّ نات:ّ»وهو ّإلىّمستوياتّمختلفةّمنّالمكو  أة ّمجز  واكنّوالمتحر كاتّالمستنتجةّمنه، ّالس  سلسلة

ّ ّوالأوتاد ّالأسباب فاعيل، ّالت  طران،
 
ّيمثل5ّّ«.الش ّفهو ّالبيت، ّمنها ف

 
ّيتأل ّالتي فعيلات ّالت  ّمجموع أي

ّالتّ  ّمجموع ّهو ّإذا ّفالوزن ّالأوقات، ّمعظم ّفي ّالعربية ّللقصيدة ّالموسيقية ّللبحورّالوحدة فعيلات

عرية.
 
ّالش

داء"ّقدّجاءتّعلىّالبحرّالكاملّوهو:ّّ نّمنّ»ّفالقصيدةّ"مملكةّالن  منّالبحورّالخليليةّويتكو 

ةّتفعيلات       :ست 
نا 
ُ
ل اااااااااااااااااااااااعت

َ
ف
َ
نا مُت

ُ
ل اااااااااااااااااااااااعت

َ
ف
َ
نا مُت

ُ
ل اااااااااااااااااااااااعت

َ
ف
َ
 مُت

 

نا  
ُ
ل اااااااااااااااااعت

َ
ف
َ
نا مُت

ُ
ل اااااااااااااااااعت

َ
ف
َ
نا مُت

ُ
ل اااااااااااااااااعت

َ
ف
َ
 6«مُت

 

الشعريّّنحوّماّيؤديهّهذاّالمقطعاّمنّعددّتشكيلاته،ّعلىّبحرّالكاملّمستفيدّبغداد سايحاستخدمّ

داء": ّمنّقصيدتهّ"ّمملكةّالن 

اااااااااااااااااورا
ُ
اااااااااااااااااوُ  عُط

ُ
ف
َ
اااااااااااااااااة  ت

َ
بَق
ا
ن ااااااااااااااااالّت زَ

ُ
ااااااااااااااااانا ت  مت

 

 وَ سُااااااااااااااااااااارُورا 
 
ة اااااااااااااااااااااز  ااااااااااااااااااااارُ عت ائت ي جَزَ اااااااااااااااااااااووت

ُ
 ف

 

اااااااااااااااااااا
َ
ن
َ
ق وا
َ
ااااااااااااااااااارّتدُ ف

َ
غ
ُ
اااااااااااااااااااة  ت

َ
بَل
ا
ااااااااااااااااااالّت بَل

ُ
ااااااااااااااااااانا ت  مت

 

  وَ حُبُاااااااااااااااااااااورا 
 
حَاااااااااااااااااااااة را

َ
ااااااااااااااااااااارُ ف ائت اااااااااااااااااااااي جَزَ

ّ
نت
َ
 غ
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َ
ااااااااااااااااالّت أ

ُ
ااااااااااااااااانا ت امت

َ
ن
َ
ت دُ تااااااااااااااااااحا ااااااااااااااااارت

ا
زَغ
ُ
ياااااااااااااااااة  ت دت

 وا
 

بَااااااااااااااااااالت جُسُااااااااااااااااااورا  جت
ا
اااااااااااااااااارُ لت  ائت ي جَزَ  مُاااااااااااااااااادّت

 

عرّش يءّلهّثلاثونّحركةّغيره،ّوإذاّ
 
ىّبالكاملّلتكاملّحركاته،ّوهيّثلاثونّحركةّليسّفيّالش وسم 

ّالكاملّبذلكّ ّفانفرد ّأصله، ّعلى ّيأتّمطلقا ّلم ّالوافر ّفإن  كانتّحركاتّالكاملّمثلّحركاتّالوافر،

ف دّفيّالكاملّ)متفاعلن:ّ///والت  ةّمر ات،ّولهّتسعّصور،ّومفتاحه.0//0عيلةّالتيّتترد  رّست  7ّ(ّتتكر 

ااااااااااااااااااااااانَ البُحُاااااااااااااااااااااااورت  مُااااااااااااااااااااااالَ الجَمَاااااااااااااااااااااااالُ مت
َ
 ك

 

نا  
ُ
ل اااااااااااااااااااااااعت

َ
ف
ُ
نا مُت

ُ
ل اااااااااااااااااااااااعت

َ
ف
َ
نا مُت

ُ
ل اااااااااااااااااااااااعت

َ
ف
َ
 مُت

 

 

ّالحرفّ ّتسكين ّأي ّالإضمار؛ ّزحاف ّوهو ّواحد ّزحاف ّعليها ّيطرأ ّ)متَفاعلن( فعيلة ّالت  وهذه

نّ/المتحر كّ
ُ
اعِل

َ
فعيلةّمُتْف نّتكونّالت 

 
اء،ّوحينّيُسك انيّالمتحر كّهوّالت 

 
فعيلةّوالث انيّمنّالت 

 
0.8ّ//0/0الث

داء"ّمنّأجلّإحداثّتوافقّوانسجامّفيّّ اعرّإلىّهذاّالز حافّفيّقصيدةّ"مملكةّالن 
 
وقدّلجأّالش

ّوظي ّفالوزنّله ّمعّموضوعها. ّيتلاءم ّوإحداثّنغمّموسيقي  عرية
 
ّالأبياتّالش ّجمالية ّيعدفة جزءاّّإذ

ّالمتينّالكلامّغذاّصنعّشعراّعلىّالوافرّاعتدلّكلامهّوزالّ اعرّالقوي 
 
عرية،ّفالش

 
اّمنّالوظيفةّالش هام 

ةّالعارضةّوصلابةّالمنبع،ّوللكاملّجزلةّوحسنّ ةّمنّقو  عنهّماّيوجدّفيهّمعّغيرهّمنّالأعاريضّالقوي 

راد.
 
9ّاط

ّّ ّيكونّعليه: ّتكتسبّالأوزانّالإيقاعّأوّ»ّوبحسبّما ّأوّبساطةّأوّاعتدال، فاعيلّمنّكزازة الت 

يشّ
 
لاوةّوالخشونةّوالر صانةّوالط

 
ين،ّوالط

 
10ّ«.أوصافاّمنّالمتانةّوالجزالةّوالحلاوةّوالل

ّّ اعرّعلى:
 
ساعّمقاطعهّوكلماتهّ»ّفقدّيقعّالش

 
فعيلاتّالكثيرةّفيّحالاتّالحزنّلات البحرّذيّالت 

اّكانّأو 11ّ«.اثياّّلأناتهّوشكواه،ّمحب 

 :والروي القافية 3.2

ّوهي:ّّ ّالقافية ها»
 
ّكل ّالقصيدة ّأو ه

 
ّالبيتّكل ّالبيتّأو 12ّّ،«آخر ّمن: ّوالقافية ّإذاّ» قفوتّفلانا

ّقافيةّتتبعّأختهاّالتيّقبلها،ّفهيّقوافٍّيقفوّبعضهاّ ّبيت،ّوكل  يّآخرّكل  هاّتقف  يتّقافيةّلأن  بعته،ّوسم 
 
ات

ّهومّالقافية،ّولكنّأشهرّقولينّمنّجملةّماّاختُلفّفيه:واختلفّالعلماءّفيّتحديدّمف13،«بعضا

ه(ّوالجمهور:ّفهيّعندهمّماّبينّآخرّساكنين175ّ:ّقولّالخليلّبنّأحمدّالفراهيديّ)تّالأوّل 

ل. اكنّالأو  ّفيّالبيتّمعّالمتحر كّالذيّقبلّالس 

اني
ّ
لّالث هوّالمعتمدّعندّ:ّقولّالأخفشّومنّتبعه،ّفهيّعندهم:ّآخرّكلمةّفيّالبيت.ّوالقولّالأو 

ّالقولينّوأرجحهما. نعةّوأصح  14ّأهلّالص 

لّّ
 
ّتمث ّفهي عري،

 
ّالش ِ

ص  ّالن  ّبناء ّفي ّعنها ّغنى ّلا ّمحوريا نا ّومكو  ّشعرية ية ّخاص  ّتمثل والقافية

ّبيت،ّفهيّ عريةّعندّنهايةّكل 
 
ةّأصواتّفيّأواخرّالأبياتّالش ّتكرارّعد  عريّحيثّيتم 

 
ناسبّالش ظاهرةّللت 
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ّإيقا ّفواصل ل
 
دةّتمث ّمحد  ّزمنية ّفترات ّفي ر ّويتكر  ّبيت، ّكل  ّنهاية ّعند اعر

 
ّالش ّبها ّيلتزم عية

داء"ّ}سرورا،ّحبورا،ّجسورا،ّزهورا،ّصحورا{.ّوردّالذيّعلىّالنحو15ومنتظمة، ّفيّقصيدةّ"مملكةّالن 

رّعنّطريقّّ نةّتتكر  هاّتضمنّقيماّصوتيةّمعي  ّبيتّلأن  اّفيّآخرّكل  ماّخاص 
 
وبذلكّفهيّتخلقّترن

ّوزمنيا،حروفّب يا ّكم  ّمتساوية ّأوضاع ّفي ر ّيتكر  ّمنبور ّضمانّمقطع ّفي ّوتسهم ّبذاتها، ّوحركة 16ّذاتها

ّواحد. دةّمبنيةّعلىّروي  داءّجاءتّموح  ّوقافيةّمملكةّالن 

ّأبياتها،ّوقدّاشتهرتّبعضّوّّ رّخلالّكل  ّيتكر  بنىّعليهّالقصيدة،ّويظل 
ُ
ويّهوّالحرفّالذيّت الر 

غةّهوّّالقصائدّفيّتاريخّالأدبّالعربي
 
ويّفيّالل سبتّوبهّعُرفتْ،ّوالر 

ُ
هاّفغداّلهاّكالعلمّوإليهّن بحروفّروي 

ّالعظيمة حابة حابةّالس  ّكالس  ّأنّيكون ّللمنشد أ ّيتهي  ى ّببعضّحت  ّربطّالأبياتّبعضها ّيعملّعلى ّفهو ،

حابةّشديدّالوقع. 17ّالعظيمةّبإنشادهّأبياتّمتتاليةّبغزارةّلاّتنقطعّكقطرّتلكّالس 

ّفيّّ وي  ّرائية،ّّوالر  ّفالقصيدة ّلذلك اء، ّالر  ّهو داء" ّالن  ّ"مملكة ّأيدينا ّبين ّالتي ّالقصيدة هذه

اءّبدلالاتّ ّمرتبطّبسماتهّالصوتيةوعلاقةّالر  ص  لّّالتيالعاليةّّالن  تحدثّنغمةّموسيقيةّواحدةّمنّأو 

لّ
 
ّالتيّتمث وي  حادّحركةّحرفّالر 

 
وتيّالمصاحبّ»ّبيتّإلىّآخره،ّإضافةّإلىّات للحرف،ّودونّالمظهرّالص 

حدّالحرف
 
غمّوإنّات ّالن  حادّفيّالحركةّيختل 

 
18ّ«.الات

اّّبغداد سايحفاختيارّّ سمّ»ّحرفاّمجهوراّروي 
 
ّللقصيدةّيت ٍ

اعرّفيّخلقّإيقاعّقوي 
 
يُبرزّرغبةّالش

ّبيت هّموقوفّعليهّبنبرّفيّآخرّكل 
 
ةّوأن طقّبه،ّخاص  فّجهداّللن 

 
ةّوالوضوحّفيّالمسمع،ّولاّيكل 19ّ«.بالقو 

 الوصل: 4.2

ّالمطلقةّ ّالقوافي ّفي وي  ّالر  ّعنّإشباعّحركة ّناش ئ ٍ
20ّهوّحرفّمد  ّيمثلّالوصلّفي، قصيدةّّوما

فسّ رّعنّإخراجّالن  اء،ّوحرفّالألفّالذيّيعب  اشئةّعنّإشباعّحركةّالر  "مملكةّالوصلّهوّ"الألف"ّالن 

ّتناسبّحالةّالحني ِ
فير،ّفأحرفّالمد  هيقّوالز 

 
هّيريدّالش

 
درّوكأن وق.منّالص 

 
ّنّوالش

 الرّدف: 5.2

ّأمّّ ّمطلقا وي  ّالر  ّأكان ّسواء ّمباشرة وي  ّالر  ّقبل ّساكن ّلين ّحرف ّأو ٍ
ّمد  ّحرف ّهو:" والر دف

دا"، وي ّمقي  ّّفالر  اعر
 
ّالش ّونلاحظّأن  ّ"الواو"،وهوّحرفّمد  ّهو ّالقصيدة ّّبغداد سايحفي ّكل  ّفي فه

 
وظ

ابعّالموسيقيّالجمالي.أبياتّالقصيدة،ّحيثّنشأّعنهّتواصلّصوتيّبينّنهاياتّالأبي
 
ّاتّوبينّالط

ّفيّّّ ا ّمهم  ّعنصرا ّمنها ّجعلت طق ّالن  ّفي ة ّوخف  ساع
 
ّات ّمن ّالمد  ّحروف ّبه صف ّتت  ّما ّأهم  إن 

ّالموسيقيةّ» ّوإدراكّقيمته عر،
 
ّللش حني

 
آلفّالل ّبالت  ى ّيُسم  ّما ّتوضيح ّوفي وتي، ّالص  شكيل

 
جمالياتّالت

ّصوتّمنّهذهّونشاطهّالإيقاعي،ّوهذهّالفاعليةّالجماليةّتت زةّلكل  غمةّالممي  دّبأشياءّكثيرة،ّمنهاّالن  حد 

وت،ّوكثيراّماّ طقّبالص  انوية،ّوالإحساسّالحركيّالمصاحبّللن 
 
غماتّالث وتّإذّبالن  الأصوات،ّوغنىّالص 

ّهوّعنوانّ ّوهذا ّنفسه، غةّأوّالمعنى
 
دةّمنّبنيةّالل ّلجوانبّمتعد  ّالفاعليةّغامضةّأوّرموزا تكونّهذه
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يتهاّوم شاطّالموسيقي،ّأوّتكوينّأهم 
 
ّذاتّدلالةّذاتيةّفيّخلقّالن ّأصواتّالمد  رناّهذاّالمبدأّفهمناّأن  تىّقر 

21ّ«.المعنىّ

صريع: 6.2
ّ
 الت

لّفيّمطلعّالقصيدةّوفيّالحرفّالأخيرّو:ّّ عريّالأو 
 
ّبالبيتّ»ّهوّتوافقّشطريّالبيتّالش يختص 

ّال ّلتشابه ّتصريعا ي ّوسُم  ّالقصيدة، ّمطلع ّفي ّفقط ل ّالأو  ّحركته ّوفي ّالأخير ّالحرف ّفي 22ّ،«بيتين

اعر:
 
اءّفيّعروضّالبيتّوضربهّفيّقولّالش رّفيهاّحرفّالر  ّوالقصيدةّتكر 

اااااااااااااااااورا
ُ
اااااااااااااااااوُ  عُط

ُ
ف
َ
اااااااااااااااااة  ت

َ
بَق
ا
ن ااااااااااااااااالّت زَ

ُ
ااااااااااااااااانا ت  مت

 

 وَ سُااااااااااااااااااااارُورا 
 
ة اااااااااااااااااااااز  ااااااااااااااااااااارُ عت ائت ي جَزَ اااااااااااااااااااااووت

ُ
 ف

 

ّوذ فس، ّلهّطلاوةّوموقعّمنّالن  ّ،ّسرورا( لّ)عطورا ّالبيتّالأو  ريعّفي ص  هّأحدثّفكونّالت 
 
لكّأن

ي،ّفهوّيكشفّعنّموهبةّوذائقةّ جرساّموسيقياّبديعياّتطربّلهّالآذان،ّتاركاّدلالاتّعاطفيةّفيّالمتلق 

عراء.
 
اعرّناسجاّذلكّعلىّمنوالّفحولّالش

 
زةّللش ّشعريةّمتمي 

باق: 7.2
ّ
 الط

هّفيّجملةّواحدة»وهوّّ فظّوضد 
 
باقّفي23ّّ،«الجمعّبينّالل

 
القصيدةّومنّخلالّدراستناّلهذاّالط

اخليةّفيّهذهّ لاّبذلكّالموسيقىّالد 
 
لالةّمشك وتّوالد  فاعلّبينّالص  قّالت  داء"ّوجدناهّقدّحق  "مملكةّالن 

ّالقصيدةّوذلكّفيّقوله:

رَامَاااااااااااااااااااااة  
َ
ياااااااااااااااااااااَ  ك هت

َ
اااااااااااااااااااااا ل

َ
رن ائت ي جَزَ ااااااااااااااااااااايّت

ُ
 ش

 

اااااااااااااااااااااورا 
ُ
 ن
َ
عَاااااااااااااااااااااث با

َ
ن  لت
 
ماااااااااااااااااااااا

َ
ل
ُ
اااااااااااااااااااااي و قت رت

حا
ُ
ت
ا
 وَل

 

ّ باقّفيّ)ظلماّونورا(ّوهوّماّيُسم 
 
ىّهذاّالط

 
ىّبطباقّالإيجابّوهوّطباقّمباشرّلاّتستخدمّويتجل

ّدورهّلمّيقتصرّعلىّالجرسّالموسيقيّ ّأن 
 

ةّتوظيفهّإلا
 
غمّمنّقل فيهّأدواتّأوّوسائطّلغوية،ّوعلىّالر 

ّيتماش ىّمعّالمستوىّالفكريّ ّما غةّوأحسنّاختيارّالألفاظ،ّوهذا
 
اعرّفيّالل

 
فقط،ّبلّأبرزّتصر فّالش

اعر.
 
فس يّللش ّوالن 

ك 8.2
ّ
 :رارالت

عرّّ
 
ّالش ّكان ّوإذا ثرية، ّوالن  عرية

 
ّالن صوصّالش ّمن ّكثير ّفي ّتستخدم ّبلاغية ّظاهرة كرار ّالت  يعد 

ّ ّأوفر، ّكان عر
 
ّالش ّفي كرار ّالت 

 
ّحظ ّفإن  ّومفاخرها، امها ّأي  ّوسجل  ّالعرب، ّالتكرارديوان ّيعمل علىّّإذ

اخليّللقصيدة. ّتكثيفّالإيقاعّالموسيقيّللنسقّالد 

فظّ»ّوهوّ
 
ّالل تينّإعادة ّالقولّمر  وعّفي ّالواحدّبالعددّأوّبالن  ّأوّالمعنى وع، الواحدّبالعددّأوّالن 

كريرّاسمّلمحمولّيشابهّبهّشيئاّفشيئاّفيّجوهرهّالمشتركّلهما 24ّ«.فصاعدا،ّوالت 
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ّوتعدّبكثيرّمنّالعنايةّوالاهتمام.ّّوقدّحظيّالتكرارّباهتمامّالمحدثين،ّكماّحظيّلدىّالقدماءّ
ّالنّ  ّالملائكة ّكتابّنازك ّوصاحبة ّالمعاصرة ّالعربية قدية ّالن  احة ّالس  ّأبحاثها ّغزت ّالتي اعرة

 
ّوالش اقدة

ّ عرّالمعاصر"،
 
ّالش ّإلىّوضع"قضايا ّّمنّأبرزّمنّسعى كرار ّللت  لية ّالأو  ّيوضحهّهذاّالقاعدة تردّعبرّما

ّكانّلفظية»ّالنص
 

رّينبغيّأنّيكونّوثيقّالارتباطّبالمعنىّالعام،ّوإلا فظّالمكر 
 
ّالل فةّلاّسبيلّإلىّّأن 

 
متكل

عرّعموماّمنّقواعدّذوقيةّوجماليةّوبيانيةّ
 
ّماّيخضعّلهّالش ّمنّأنّيخضعّلكل  هّلابد 

 
25ّ«.قبولها،ّكماّأن

 تكرار الحرف: 1.8.2

ّّ ص  ّتلاحمّالن  ّالمبدعةّحيثّيسهمّفي اعرة
 
اتّالش

 
صالاّبالذ

 
صلّات ّيت  ّالحرفّنمطّصوتي تكرار

لّأصغرّوّ
 
عرية.وترابطه،ّوصوتّالحرفّيمث

 
اخليةّفيّنسيجّالقصيدةّالش ّحدةّإيقاعيةّفيّالمفردةّالد 

ّّ ّشعر ّفي ين ّالس  ّحرف ى
 
ّّبغداد سايحوتجل ه

 
ّولعل ّفيّّيعدبكثرة، ّوردت ّالتي ّالحروف ّأهم  من

ّالمجد،ّ ّسندرك ّكفاحنا، ّسيستمر  ّالمجد، ّسنكتب ّسيوفنا، ّ)سنسترد  ّذلك: ّأمثلة ّومن القصيدة،

مَّأرضنا،ّس
ّ،ّعلىّنحوّماّيظهرهّالمقطعّالشعري:ّز كّسورا،ّماذاّسأكتب(نبنيّنحوّعستشربّالد 

ا
َ
ن
َ
رتد  سُااااااااااااااااااايُوف

َ
ااااااااااااااااااات سا

َ
ااااااااااااااااااادَاءَ سَن ت

ّ
اااااااااااااااااااي الن ّ يت

َ
 ل

 

بُااااااااااااااااورا  ياااااااااااااااالَ زَ  ت
َ
دَ الأ ااااااااااااااااامَجا

ا
ُ  ال

ُ
ت
ا
ك
َ
 وَسَاااااااااااااااان

 

ااااااااااااااااااا
َ
احَن

َ
ف ر  كت مت

َ
اااااااااااااااااات اااااااااااااااااادَاءَ سََ سا ت

ّ
ااااااااااااااااااي الن يّت

َ
 ل

 

سُاااااااااااااورا 
ُ
يااااااااااااادَ ن بَعت

ا
دَ ال اااااااااااااامَجا

ا
رتُ  ال

دا
ُ
 وَسَااااااااااااان

 

 
َ
اااااااااادَاءَ سَت ت

ّ
ااااااااااي الن يّت

َ
ال

َ
َ اااااااااان را

َ
مَ أ اااااااااارَبُ الااااااااااد 

ا
 ش

 

 ت سُااااااااااااااااورا 
وَ عااااااااااااااااز  اااااااااااااااااحا

َ
ي ن نت

با
َ
ااااااااااااااااهت سَاااااااااااااااان  وَبت

 

ّ ّالموسيقيّّاستخدمفإذا ّالجانب ّتنمية ّبغية كرار ّالت  د ّيتعم  ّفهو ين ّالس  ّحرف ّتكرار اعر
 
الش

قّوهوّالحالّ ي  منّالض  هاّتنقلّالفعلّالمضارعّمنّالز  ينّحرفّتنفيسّيفيدّالاستقبالّلأن  وتنويعه،ّوالس 
ّمنّالواسعّوهوّالاستقبال.إلىّالزّ 

حرفّّعلىّمستوىّالنسقّالصوتيّللقصيدةّهوومنّبينّالحروفّالتيّكانّلهاّحضورّوهيمنةّ

داء": ّّالعطفّ"الواو"،ّومثالّذلكّماّجاءّفيّقصيدةّ"مملكةّالن 

ا
َ
ن
َ
رتد  سُااااااااااااااااااايُوف

َ
ااااااااااااااااااات سا

َ
اءَ سَن ااااااااااااااااااادَ ت

ّ
اااااااااااااااااااي الن ّ يت

َ
 ل

 

بُااااااااااااااااورا  ياااااااااااااااالَ زَ  ت
َ
دَ الأ ااااااااااااااااامَجا

ا
ُ  ال

ُ
ت
ا
ك
َ
 وَسَاااااااااااااااان

 

اااااااااااااااااا يّت
َ
ااااااااااااااااااال

َ
احَن

َ
ف ر  كت مت

َ
اااااااااااااااااات اااااااااااااااااادَاءَ سََ سا ت

ّ
 ي الن

 

سُاااااااااااااورا 
ُ
يااااااااااااادَ ن بَعت

ا
دَ ال اااااااااااااامَجا

ا
رتُ  ال

دا
ُ
 وَسَااااااااااااان

 

ا
َ
اااااااااان را َ

َ
مَ أ اااااااااارَبُ الااااااااااد 

ا
ش
َ
اءَ سَت اااااااااادَ ت

ّ
ااااااااااي الن يّت

َ
 ل

 

 ت سُااااااااااااااااورا 
وَ عااااااااااااااااز  اااااااااااااااااحا

َ
ي ن نت

با
َ
ااااااااااااااااهت سَاااااااااااااااان  وَبت

 

ااااااااااااا
َ
ن  اااااااااااا َ  حُب 

ا
ق
َ
ا وَ أ

َ
ن
َ
وَت
ا
اااااااااااااخ

َ
َ  ن اااااااااااادا

ُ
 يَااااااااااااا ق

 

اااااااااااااي الد    عت
َ
ل
ا
ااااااااااااا هَا وَ اق رتست

ا
ا اغ

َ
ااااااااااااااجُورايَااااااااااااادُن  يا

 

 
 
ة
َ
هت صَاااااااااااااارا  ااااااااااااااهَدَاءت هَااااااااااااااذت

 
 الش

َ
ااااااااااااااة

 
 يَااااااااااااااا مَك

 

ياااااااااااااااورا" 
ُ
ياااااااااااااااهت   تت بت

ا
ن
َ
ياااااااااااااااهت وَ أ رَعت

ا
ا از

َ
ااااااااااااااادُن

َ
 "غ

 

مةّالتيّ كرارّّإحداثهيّّحققتهافالس  اعرّبهذاّالت 
 
ساقّوالانسجامّبينّأبياتّالقصيدة،ّوالش

 
الات

لالةّالإيحائيةّّعنيكشفّ ّ.لنصهالد 
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 تكرار الضّمير: 2.8.2

لّتكرارّ
 
ميرّظاهرةّلافتةّفيّشعرّّيشك ّفيّبغداد سايحالض  را مّ"أنا"ّمتكر 

 
،ّولقدّبرزّضميرّالمتكل

عريّحيثّيقول:
 
هّالش ّنص 

ااااااااااااااااة  
ص  وَعُ قت

را
َ
ااااااااااااااااتت أ

ا
ن
َ
 
َ
 ف
ُ
اااااااااااااااات با

َ
ت
َ
 ك
ا
ن ااااااااااااااااا إت

َ
ن
َ
 أ

 

ااااااااااااااورا 
ُ
ش
ا
اااااااااااااا  مَن

َ
ت
َ
هَااااااااااااااا أ

َ
ااااااااااااااابُ ل

َ
ت كت
ا
اااااااااااااايَ ال يت

ا
ل
َ
 ق

 

اااااااااااااا
َ
ااااااااااااام  هُن

َ
ل
َ
اااااااااااااي ق جَتت

 مُ ا
َ
اااااااااااااا يَاااااااااااااا حَبت بَاااااااااااااة

َ
ن
َ
 أ

 

  
َ
ااااااااااااااامُو 

 
اااااااااااااااتت الش

اااااااااااااااورا دُما
ُ
خ
َ
اااااااااااااااهُ وَ دَامَ ف

َ
 ل

 

اّبذاتهّ مّالمنفصلّ"أنا"ّالذيّفتحّبهّهذانّالبيتينّمعتد 
 
القارئّلهذينّالبيتينّيلحظّتكراراّلضميرّالمتكل

ّومتمركزاّحولّأناه.

ّقولّحاتمّالأصمّّ نّمنّأربعةّأحرفّعلىّحد  ميرّالذيّيتكو  حروفّضميرّالمفردّأناّهيّ»هذاّالض 

ّاستخدامّللأناّيفترضّحرفاّرابعاّغائبا،ّموحيّبهّهوّياءّعنديّأربعةّفيّدلالتهاّرغ ا،ّفأي  هاّثلاثةّعدًّ مّأن 

اتّالمفردةّويكر سها
 
قّالعائديةّإلىّالذ ظ،ّوذلكّيعم  لف  م،ّفالأناّهيّ"أناي"ّعندّالت 

 
26ّ«.المتكل

ّالوثّ ّارتباطه ّمدى ّويبرز ، ص  ّالن  ّلمؤلف فسية ّالن  ّالحالة ّ"أنا" م
 
ّالمتكل ّضمير ّتكرار يقّويعكس

دّعليهّعبدّالكريمّراض يّجعفرّ
 
ّدائراّّ»فيّنحوّقولهّوالعميقّوانتمائهّببلده،ّوهذاّماّأك كرارّيظل  ّالت  إن 

ّمنّ ة ّمهم  ّجملة ّعلى ّعليها،أو ّالإلحاح ّيكون ّألفاظ ّمن ّيجلبه ّوما اعر،
 
ّللش فس ي بضّالن  ّالن  ّفلك في

فسيةّبالحالةّالتيّتسك عوريةّوالن 
 
صالّدلالاتهاّالش

 
اعرّالعبارة،ّلات

 
27ّ«.نّالش

 تكرار فاتحة الأبيات: 3.8.2

اعرّإلىّّ
 
يةّكبيرةّفيّبناءّالقصيدة،ّوفيهّيعمدّالش عرّولهّأهم 

 
كرارّشائعّفيّالش وعّمنّالت  وهذاّالن 

ّ، ِ
ص  ّالن  ةّفيّثنايا

 
ّمستقل رها نةّفيكر  ّتنتابّصبغةّإيحائيةّتكشفّعنّحالةّشعوريةفتضفيّعبارةّمعي 

اعر،ّوغالباّماّيكونّفي
 
اعر:ّالش

 
ّمقطع،ّكماّفيّقولّالش ّبدايةّكل 

اااااااااااااااااورا
ُ
اااااااااااااااااوُ  عُط

ُ
ف
َ
اااااااااااااااااة  ت

َ
بَق
ا
ن ااااااااااااااااالّت زَ

ُ
ااااااااااااااااانا ت  مت

 

 وَ سُااااااااااااااااااااارُورا 
 
ة اااااااااااااااااااااز  ااااااااااااااااااااارُ عت ائت ي جَزَ اااااااااااااااااااااووت

ُ
 ف

 

اااااااااااااااااااا
َ
ن
َ
ق وا
َ
ااااااااااااااااااارّتدُ ف

َ
غ
ُ
اااااااااااااااااااة  ت

َ
بَل
ا
ااااااااااااااااااالّت بَل

ُ
ااااااااااااااااااانا ت  مت

 

  وَ حُبُاااااااااااااااااااااورا 
 
حَاااااااااااااااااااااة را

َ
ااااااااااااااااااااارُ ف ائت اااااااااااااااااااااي جَزَ

ّ
نت
َ
 غ

 

ا
َ
ن
َ
ت دُ تااااااااااااااااااحا ااااااااااااااااارت

ا
زَغ
ُ
ياااااااااااااااااة  ت دت

وا
َ
ااااااااااااااااالّت أ

ُ
ااااااااااااااااانا ت  مت

 

اااااااااااااااااا  ائت ي جَزَ بَااااااااااااااااااالت جُسُااااااااااااااااااورامُاااااااااااااااااادّت جت
ا
 رُ لت 

 

م  
اااااااااااااااي 
َ
اااااااااااااااق  وَ مُت عَاااااااااااااااةت عَاشت

ااااااااااااااالّت دَما
ُ
ااااااااااااااانا ت  مت

 

هُاااااااااااااااااورَا   وَ زُ
 
اااااااااااااااااة ااااااااااااااااااحَبت بَة رَوا َ

ا
ي ال اااااااااااااااااونت

ُ
 ك

 

اعرّونجدهّفيّ
 
رة،ّوهذاّواضحّمنّخلالّقولّالش أكيدّعلىّالكلمةّأوّالعبارةّالمكر 

والغرضّمنهّالت 

كرارّانسجاماّللّأ ىّإلىّتشكيلّجرسٍّموسيقيّمعظمّأبياتّالقصيدة.ّولقدّمنحّهذاّالت  عريةّأد 
 
بياتّالش

ّتعتبرّنقطةّمحوريةّ ّفهي ّلذا ّوالأحداثّ، ّالصور ّامتدادّونموّفي ّمنحّالقصيدة ّكما منسجمّومتوازنٍ،

ّّلاستنساخّالصورّوالأحداثّونموّحركةّالنص.
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  : المستوى الدلالي .3

احدةّمنّهذهّالمستوياتّيتمّتحليلّالأسلوبيّللنصّالأدبيّمنّخلالّدراسةّمستوياتّمختلفة،ّوّ

ّ.هيّالمستوىّالدلاليّالذيّيركزّعلىّدراسةّمعانيّالكلماتّوالمفرداتّالرئيسية

 :دلالة فعل الأمر 1.3

ّنطاقّواسعّوهو ّأسلوبّالأمرّعلى ّالقصيدة ّفي اعر
 
فعلّيُطلبّبهّحدوثّش يءّ»استخدمّالش

م
 
كل 28ّّ،«بعدّزمنّالت  ّ"مملكة ّالقصيدة ّفي ّالواردة ّلناّومنّأفعالّالأمر ي ّصُب  ّجزائرنا، ي ّمثلّ}هُب  داء" الن 

ّ ص  ّالن  ّبناء ّفي ّأسلوبية ّظاهرة ل
 
ّيشك ّالأمر ّوأسلوب ّجزائرنا{، ي ّمد  داء، ّالن  ي ّلب  ّجزائرنا، ي ّشب  مطرا،

ظرّإلىّ ّوالن  عريةّوفيّحشوّالقصيدة،
 
اعرّعلىّمستوىّبدايةّالأبياتّالش

 
ّوقدّاستخدمهّالش عري،

 
الش

رّالأسلوبيّيجعلّمنّ  اعرّبهّعنّالأصلّلأغراضّبلاغيةّكالر جاء.هذاّالمتغي 
 
ّاّنقفّعلىّدلالةّانزياحّالش

 دلالة فعل المضارع: 2.3

فٍّفيّالقصيدة،ّوالفعلّالمضارع
 
اعرّفعلّالمضارعّعلىّنحوٍّمكث

 
فّالش

 
تّوضعاّ»ّلقدّوظ

 
كلمةّدل

ّعنّالأفعالّالمضارعةّالتي29ّّ،«علىّحدثّوزمانّغيرّمنقضٍّحاضراّكانّأوّمستقبلا وجدناهاّفيّأبياتّأم 

،ّسنكتب،ّسيستمر،ّسندرك،ّستشرب،ّسنبني،ّسأكتب{،ّبماّ داء"ّفهي:}سنسترد  القصيدةّ"مملكةّالن 

قّأحلامهّفيّالمستقبل. ىّأنّتتحق  اعرّيتمن 
 
ّالمضارعّدليلّعلىّالاستمراريةّفالش ّأن 

ّتنقلّّ ها ّوهوّحرفّتنفيسّلأن  ّالفعلّالمضارع، ّعلى اخلة ينّالد  ّطغيانّحرفّالس  ونلاحظّأيضا

منّالواسعّ قّوهوّالحالّإلىّالز  ي  منّالض  ّوهوّالاستقبال.الممتدّالمضارعّمنّالز 

 دلالة  مير أنا  : 3.3

ااااااااااااااااة  
ص  وَعُ قت

را
َ
ااااااااااااااااتت أ

ا
ن
َ
 
َ
 ف
ُ
اااااااااااااااات با

َ
ت
َ
 ك
ا
ن ااااااااااااااااا إت

َ
ن
َ
 أ

 

هَااااااااااااااا 
َ
ااااااااااااااابُ ل

َ
ت كت
ا
اااااااااااااايَ ال يت

ا
ل
َ
ااااااااااااااورا ق

ُ
ش
ا
اااااااااااااا  مَن

َ
ت
َ
 أ

 

اااااااااااااا
َ
ااااااااااااام  هُن

َ
ل
َ
اااااااااااااي ق جَتت  مُ ا

َ
اااااااااااااا يَاااااااااااااا حَبت بَاااااااااااااة

َ
ن
َ
 أ

 

اااااااااااااااورا 
ُ
خ
َ
اااااااااااااااهُ وَ دَامَ ف

َ
 ل
َ
ااااااااااااااامُو 

 
اااااااااااااااتت الش

 دُما
 

مّالواحدّوهوّتعبيرّعنّالذاتّالواعيةّلذاتهاّ
 
"الأنا"ّكمصطلحّلهّدلالةّنفسيةّوأناّضميرّالمتكل

اتّالواعية،ّوقدّيستخدمّالمصطلحّليشيرّإلىّ»ّأو
 
ناتّتعبيرّيعنيّالذ نّمنّمكو  مةّأوّذلكّالمكو  تلكّالس 

رّ
 
لوك،ّفهوّالأناّالتيّتشعرّوتفك رقّمباشرةّوفوريةّعلىّالفكرّوالس 

 
خصيةّالذيّيسيطرّبأكثرّالط

 
الش

خصيةّالأخرىّ
 

واتّالش
 
خصّعنّالذ

 
زّالش 30ّ«.وتمي 

ّقولّدومينيكّماّ عريّهوّانعكاسّلنفسيةّصاحبه،ّوعلىّحد 
 
ّالش ص  ّحضورّالأناّفيّالن   نغوغوإن 

لّ» ّهذهّالأخيرةّتسج  اطقةّبه،ّإن  اتّالن 
 
ّفيهّحضورّالذ

 
ّلاّنستشف ٍ

رّالحصولّعلىّنص 
 
هّلاّيكادّيتعذ

 
إن

ّ ّكثيرا ّقليلاّأو ّأن ّيكونّمرئيا ّقد ّالحضور ّهذا ّأن  ّبيد ّملفوظها، ّفي ّحضورها 31ّّ،«دائما ّنص  ّفي والأنا

ّإ ّبه ّيشار ّنفسية، ّومدلولات ّأبعاد ّذات ّإنزياحية ّظاهرة اعر
 
ّومعنويّالش ي ّماد  ّككيان م

 
ّالمتكل لى
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رّ هاّتعب  غةّالتيّيشعرّأن 
 
ّبالل

 
اعرّلاّيستطيعّالكتابةّإلا

 
زّمكانيّوإطارّزماني،ّوالش وكشخصّلهّوجودّفيّحي 

فس ي. اّعنّجوهرهّالن  ّحق 

 . المستوى التركييي:4

ّيوّ ّمما ّالنص، ّفي ّوترابطها ّالجمل ّتشكيل ّتضمن ّالتي ّالقواعد ّالتركيبي ّالمستوى مكنّيتناول

ّموحدةّ ّعلاقاتّوظيفية ّتحتويّعلى ّتعتبرّمجموعاتّبنوية ّوحداتّتعبيرية ّإلى ّالكلام ّسلسلة تجزئة

ّ.لتلكّالأجزاءّوالوحدات

داء: 1.4
ّ
 أسلوب الن

هّ
 
داءّمنّالأساليبّالإنشائية،ّويُعر فّبأن تنبيهّالمنادىّوطلبّلإقبالّمنهّبحرفّمنّ»ّأسلوبّالن 

داء داءّم32،«حروفّالن  ّحيثّيقول:ّّبغداد سايحسناّلهاّحضوراّفيّشعرّنّالأساليبّالتيّالتموقدّكانّالن 

ااااااااااااا
َ
ن  اااااااااااا َ  حُب 

ا
ق
َ
ا وَ أ

َ
ن
َ
وَت
ا
اااااااااااااخ

َ
َ  ن اااااااااااادا

ُ
 يَااااااااااااا ق

 

ااااااااااااااجُورا  يا اااااااااااااي الد  عت
َ
ل
ا
ااااااااااااا هَا وَ اق رتست

ا
ا اغ

َ
 يَااااااااااااادُن

 

 
 
ة
َ
هت صَاااااااااااااارا  ااااااااااااااهَدَاءت هَااااااااااااااذت

 
 الش

َ
ااااااااااااااة

 
 يَااااااااااااااا مَك

 

ياااااااااااااااورا" 
ُ
ياااااااااااااااهت   تت بت

ا
ن
َ
ياااااااااااااااهت وَ أ رَعت

ا
ا از

َ
ااااااااااااااادُن

َ
 "غ

 

ظام ّالن  رةّبالأداةّ"يا"ّالتيّّإن 
دائيةّالمصد  عريّهوّالجملةّالن 

 
ّالش ص  داءّفيّالن  ركيبيّلأسلوبّالن 

 
الت

زّبهّمنّمرونةّ داءّالأخرىّإلىّماّيتمي  تستخدمّلجميعّأنواعّالمنادى،ّوسببّتكرارهّدونّغيرهّمنّحروفّالن 

فهّكيّيجذ
 
اعرّوظ

 
داء،ّفالش بّالانتباهّوالإصغاءّإليه،ّولقدّفيّالاستعمالّوإمكانيةّحلولهّفيّمواقعّالن 

اعرّبالأخرىّأيّالمنادى،ّوهوّ
 
داءّظاهرةّأسلوبيةّبارزةّتعكسّعموماّمدىّارتباطّالش لّأسلوبّالن 

 
شك

هّإليهّالخطاب. ّالذيّيتوج 

ّبصورةّّ اعرّمنّأجلّإيصالّأفكاره
 
ّالش ّاستعملها ّالتي ة داءّمنّالأساليبّالمهم  ّأسلوبّالن  ويعد 

داء".ّيحدثّي،ّوهذاّالأسلوبمباشرةّإلىّالمتلق ّ ّانسجامّوارتباطّمعّعنوانّالقصيدةّالتيّهي:"مملكةّالن 

 أسلوب الاستفهام: 2.4

اّسألهّ»ّويُقصدّبالاستفهامّ مّمنّمخاطبهّأنّيحصلّفيّذهنهّماّلمّيكنّحاصلاّمم 
 
طلبّالمتكل

ّ،ّوقدّوردّفيّأبياتّالقصيدةّفيّقوله:33ّعنه"

ااااااااااااااااحُرُو 
ا
ُ  وَ ال

ُ
ت
ا
ك
َ
ا سَااااااااااااااا 

َ
 مَااااااااااااااااذ

 
اااااااااااااااة

َ
يل لت
َ
 ق
ُ
 ف

 

اااااااااااااااااورا  
ُ
ث
َ
ت ضُنُ بَاءَهَاااااااااااااااااا لت

ااااااااااااااااااحا
َ
 وَالاااااااااااااااااحَاءُ ت

 

ااااااااي  ت
َ
اااااااانا ف رُ مت اعت

َ
ااااااااامَش

ا
ُ  وَ ال

ُ
ت
ا
ك
َ
ا سَاااااااا 

َ
 مَاااااااااذ

 

مُورا  
ا
اااااااااااااااااامَخ

ا
ابَااااااااااااااااكت ال رَ

ُ
ضُااااااااااااااااام  ت

َ
بَاااااااااااااااال  ت

ُ
 ق

 

ي  ت
َ
ااااااااااااااات

ا
ش
َ
رُ ت اتت

َ
ف ُ  وَ الاااااااااااااااد 

ُ
ت
ا
ك
َ
ا سَااااااااااااااا 

َ
 مَااااااااااااااااذ

 

 وَ بُاااااااااااااااااااحُورا  
 
رَقااااااااااااااااااا وا

َ
ااااااااااااااااااهُ ز

 
ط
ُ
 
َ
 أ
 
را ااااااااااااااااااعا  شت
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ّالنصّ،ّحيثّإنهّيختلفّعنّالأساليبّّفالاستفهامّلهّتأثير ّوالتيّّالإنشائيةخاصّفي الأخرى،

تمنحكّحكمًاّمستمدًاّمنّالمتحدثّفقط.ّأماّالاستفهامّفهوّأسلوبّغنيّمنّخلالّتعددّأدواتهّوتلوينّ

ّيثيرّفيّ ّ،ّكما ّعلىّالآخرّحيثّيشاركّالمتلقيّفيّالأحكامّالتيّيصدرها معانيه،ّومنّخلالّكونهّانفتاحًا
ّويجذبّالنّ  ،ّ ّبه ّويشعر ّيحس  ّفيما ائل ّالس  ّيشارك ّأن ّالمخاطبّالمسؤول ّويدعو ّونشاطا فسّحركة

العقلّويوقظّالضميرّوالقلبّ،ّومنّخلالّهذهّالصحوةّيصبحّالخطابّأكثرّبلاغةّمنّالكلامّالصريح،ّ

ولّ،ّعندماّتستخدمّطريقةّالاستفهامّلأداءّغرضّماّ،ّوكأنكّلاّتفصحّعنّغرضكّالحقيقيّفيّالمقامّالّأ

كّتطلبّجواباّمنهّفينتبهّويرجعّإلىّنفسه.
 
34ّّّبلّتوقعّفيّروعّالمخاطبّأن

 المستوى البلاغي:.5

تساعدّالدراسةّالأسلوبيةّعلىّالمستوىّالبلاغيّفيّتحقيقّاستنتاجاتّوربطّبينّكلماتّالنص،ّ

ّوتساهمّفيّتعميقّفهمّالقارئّلماّيرغبّفيهّكاتبّالنصّمنّخلفّالسطور.

 :الاستعارة 1.5

ّّ ّعنّالمألوف،ّحيثّيستعملّّالأساليبّالبيانيةّوأبلغهاهيّمنّأرقى ّوخروجا عتبرّانزياحا
ُ
حيثّت

غة،ّوهي
 
أسلوبّمنّالأساليبّالبيانيةّالتيّتضفيّعلىّالكلامّالحسنّ»ّالكلامّلغيرّماّوضعّلهّفيّأصلّالل

ي،ّوإثارةّخيالهّدونّإط
الةّأوّإطناب...ّوهيّمبنيةّعلىّوالجمال،ّوتمنحهّالقدرةّعلىّالتأثيرّفيّنفسّالمتلق 

ّالمعنىّ ر ّلاّتغي  ّفهي قلّللإبانة، غةّعلىّجهةّالن 
 
ّأصلّالل ّفي ّوضعتّله ّعلىّغيرّما أساسّتعليقّالعبارة

اتّ
 
ّالذ ّتفاعل ّعن ر ّيعب  ّانفعالي ّمعنى ّإلى ّمفهوم ّمعنى ّمن ّبه ّوتنتقل ّونمطه، ّطبيعته ر ّتغي  ّبل فقط،

اعرةّمعّموضوعها
 
35ّ«.الش

ّّ ّسحر ّيريدّفالاستعارة ّبما ّنفسه ّعلى ر
 
ّوتؤث ي ّالمتلق  ّتفكير ل ّحيثّيعد  ّنوعه، ّخاصّمن بياني

الملقيّوبغضّالنظرّعنّالأساليبّالبيانيةّالأخرىّ،ّفإنّالاستعارةّتعتبرّمنّالخصائصّالمهمةّللشعرّ

لّالذيّيدخلّفيّبنائهّوإنتاجّصورهّ،ّوفيهّتتضحّعبقريةّالشاعرّوتألقهّ،ّلأنّعمليةّالإبداعّفيهّلاّيتمث

ّذكرهّ ا ّومم  ّبلّفيّمعانيّالرموزّوصورها، ،ّ منّاستعارةّّبغداد سايحفيّكياناتّالرموزّالتيّيستخدمها

ّقوله:

ي  ت
َ
ااااااااااااااات

ا
ش
َ
رُ ت اتت

َ
ف ُ  وَ الاااااااااااااااد 

ُ
ت
ا
ك
َ
ا سَااااااااااااااا 

َ
 مَااااااااااااااااذ

 

 وَ بُاااااااااااااااااااحُورا  
 
رَقااااااااااااااااااا وا

َ
ااااااااااااااااااهُ ز

 
ط
ُ
 
َ
 أ
 
را ااااااااااااااااااعا  شت

 

ّ ّوأبقى فس( ّالن  ّأو ّ)الإنسان ّبه ه ّالمشب  ّحذف ّحيث ّمكنية ّالاستعارة ّلوازمهّوهذه ّأحد على

اعر.
 
اهدّقولّالش

 
ماّالذيّيشتهيّهيّنفسّالإنسانّوالش

 
فاترّلاّتشتهيّوإن ّ)تشتهي(،ّفالد 

ّالعربّمنّالاستعارة،يخلوّّيكادّولاّ ّّكلام ّيخلوّنصٌّ ّأحاديثهمّفلاّيكاد ّفي ّإطلاقها ذونّفي
 
يتلذ

ّاليومّعندّب ّنجدها ّهي ّوها ّمنّأثرّومتعة، ّلها ّلما عريّمنها
 
ّالش ة اّوبخاص  هّكونهّنص  ّنص  غدادّسايحّفي

ّ،ّومنّذلكّأيضاّقولّالشاعر:عربياّلاّيخلوّمنّذوقّأوّمتعة



 فريدة آيت حمدوش لحسن قمري     أنموذجا             قصيدة مملكة النداء السّمات الأسلوبية في شعر بغداد سايح 

  

 (2024) جانفي - 01 العدد:/ 10 المجلد، كلام –ة غمجلة: ل

 

284 

ا
َ
ن ائت
َ
ااااااااااااااااااااااااااد نت ااااااااااااااااااااااااااا بت

حَب  ر..مَرا ائت  جَزَ
 
اااااااااااااااااااااااااالا ها

َ
 أ

 

ورا 
ُ
مَااااااااالت ُ ااااااااخ ااااااااي الرّت عُ فت

َ
ااااااااف جُ يَصا ااااااااامَوا

ا
 وَال

 

ّووقعتّفيّالشطرّالثانيّمنّالبيت ّ جّلاّ،ّفالموّ(والموجّيصفعّفيّالرمالّصخورا)ّوالاستعارةّهنا

ّ ّوإنما هّبهّالإنسانّّهوّالذيّيصفعّويضرب،ّالإنسانيصفع، وهذهّاستعارةّمكنيةّحيثّحذفّالمشب 

ّّ)يصفعّ(.ّلوازمهّبش يءّمنّاكتفىوّ

عريّمنّخلالّاستيعابّ
 
ياّلهّالقدرةّعلىّإبرازّعناصرّالبناءّالش

ّالاستعارةّتكويناّلغوياّوفن  وتعد 

حناتّالعاط
 

جاربّالعاطفية،ّوتجسيدّالش
رّنفسّالشاعرّالت  ياّيحر  فيةّفيّسياقّيحملّبعداّنفسياّوفن 

ثريّ ّ.منّالأسلوبّالمنطقيّوالوضوحّالن 

ّ: اتمة. 6

ّأنّنقول،ّبأنّهذهّالمقاربةّالأسلوبيةّقدّكشفتّعنّتلكّالتراكيبّ وعطفاّعلىّماّسبقّيمكننا

جماليةّوماّتؤديهّاللغويةّالمكونةّلذلكّالنسقّالشعري،ّوماّتنهضّعليهّمنّشحناتّعاطفيةّوشعوريةّوّ

منّدلالاتّمضمرة،ّوهيّمقاربةّتسعىّجاهدةّإلىّالقبضّعلىّمختلفّالأرواحّالجماليةّالقابعةّفيّعالمّ

ّالنصّالشعري،ّوكذاّالكشفّعنّشعريته.
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قدّالأدبيّالحديث،11ّّ دّغنيميّهلال،الن  شر،ّالقاهرة،ّ(د.تّ)محم 

 
بعّوالن

 
هضةّللط ّ.414صّد.طّ،ّمصرّ،ّدارّالن 

لّفيّعلمّالعروضّوالقافية،12ّ ّ.347إميلّبديعّيعقوب،ّصّالمعجمّالمفص 
13ّ ّالعربية، ّالقافية ّوأحكام ّالعروضية ّالمطيري،القواعد ّفلاح ّبن د ّالكويت،ّ(م2004-ه1425ّ)محم  ّالأثر، ّمكتبة ّ ،

ّ.103ّ.103،ص1ّط
ّ.103المرجعّنفسه،ّص14ّ
15ّ ّينظر: نفرى

 
ّالعربّللش ّلامية ّا–الأسلوبّفي ّفي غويةدراسة

 
ّالل ّ-لبنية ّبنّقسمية،، ّ(م2009-م2008)رشيد قسمّ،

دّخيضرّبسكرة،ّالجزائر،ّصّّكليةّالآدابّواللغات،ّ،الأدبّالعربي ّ.33جامعةّمحم 
ّ.103ينظر:ّالمرجعّنفسه،ّص16ّ
عاليكّينظر:17ّ لالةّفيّشعرّالص  وتّوالد  نفرىّأنموذجا–الص 

 
قسمّاللغةّ،ّ(م2007-م2006ّ)عادلّمحلو،،ّ-تائيةّالش

ّ.43صّّعربيةّوآدابها،ّكليةّالآدابّوالعلومّالإنسانية،ّجامعةّالحاجّلخضرّباتنة،ّالجزائر.ال
قدّالأدبيأ18 ّ،ّص1طّ،ّمصر،لونجمانّ-الشركةّالمصريةّالعالميةّللنشرّم(،1996ّ)طهّمصطفىّأبوّكريشة،ّ،صولّالن 
نفرى19ّ

 
غوية–الأسلوبّفيّلاميةّالعربّللش

 
ّ.41رشيدّبنّقسمية،ّص،ّ-دراسةّفيّالبنيةّالل

 20ينظر:ّالمعجمّالمفصلّفيّعلمّالعروضّوالقافيةّوفنونّالشعر،ّإميلّبديعّيعقوب،ص:352.
قدّالعربي،21ّ غةّوالجمالّفيّالن 

 
ذقية،ّسوريا(م1983ّ)تامرّسلوم،نظريةّالل

 
ّ.51،ّص1ّ،ّط،ّدارّالحوار،ّاللا

يخ،ّالوافيّفيّتيسيرّالبلاغة،22ّ
 
ّ.65صّ،3طالاسكندريةّمصر،ّ،ّالمكتبّالجامعيّالحديث،(م2003ّ)حمديّالش

ّ.69المرجعّنفسه،ّص23ّ
جلماتي،ّالمنزعّالبديعّفيّتجنيسّأساليبّالبديع،24ّ دّالقاسمّالس  ،ّتح:ّعلالّالغازي،ّمكتبةّ(م1981-ه1401)أبوّمحم 

ّ.477-476ّ،ّص1المعارف،ّالمغرب،ّط
عرّالمعاصر،25ّ

 
ّ.31،ّّص2ّ،ّدارّالعلمّللملايين،ّط(م2004ّ)نازكّالملائكة،قضاياّالش

ات26ّ
 
عر–كتابةّالذ

 
وزيع،ّعمان،ّالأردن،ّ(م1994ّ)حاتمّالأصم،،ّ-دراساتّفيّوقائعيةّالش شرّوالت 

 
روقّللن

 
،ّدارّالش

ّ.251ّ-250،ّص1ّط
لاش يّلظاهرةّأسلوبي27 راكمّوتكرارّالت 

 
ة،ّ(م2000ّ)جعفرّعبدّالكريمّراض ي،ة،ّتكرارّالت قافيةّالعام 

 
ؤونّالث

 
،ّدارّالش

ّ.10ّ،ّص1ّبغداد،ّط
28ّ ّالعربية، غوة

 
ّالل طّلقواعد ّمبس  ّالعصريّدليل حو اض،الن  ّفي  1416ّ)سليمان ّ ّللترجمة1995ّهـ ّالأهرام ّمركز ،)ّ م

ّ.41صّّ،1والنشرّ،ّالقاهرةّمصر،ّط
دى،29ّ داءّفيّشرحّقطرّالن  يّالفاكهي،جمالّامجيبّالن 

 
ينّعبدّاللهّبنّأحمدّالمك دّّ،(م2008ّ)لد  تح:ّمؤمنّعمرّمحم 

شر،ّعمان،ّالأردن،ّط
 
ّ.45،ّّص1ّالبدارين،ّدارّالعثمانيةّللن

شر،ّصفاقس،ّالجمهوريةّ(م1986ّ)فتحيّإبراهيم،معجمّالمصطلحاتّالأدبية،30ّ
 
باعةّوالن

 
اليةّللط عاضديةّالعم  ،ّالت 

ونسية،ّد.ط،ّص:ّ ّ.48الت 
ّالم31ّ ّالخطاب، ّلتحليل ّالمفاتيح ّدومينيك،صطلحات ّللعلومّ(م2008ّ)مانغوغو ّالعربية ار ّالد  ّيحياتن، د ّمحم  ّتر: ،

ّ.122،ّص1ّناشرون،ّبيروت،ّلبنان،ّط
ل،32ّ ّ.118،ّص2ّعالمّالكتب،ّبيروت،ّلبنان،ّد.ط،ج(،ّد.ت)ابنّيعيش،ّشرحّالمفص 
يخ،ّصّّحمديالوافيّفيّتيسيرّالبلاغةّالبديع،ّالبيانّوالمعاني،33ّ

 
ّ.13الش

http://bu.univ-chlef.dz/index.php?lvl=publisher_see&id=15174
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أخيرّفيّلغةّالقرآنّالكريم34ّ قديمّوالت  د،ّأسرارّالت  ي  ،ّمكتبةّالكليانّالزهريةّ،ّ(م1998ّّ)ينظر:ّشيخونّمحمودّالس 

ّ.29ّ،،ّص3القاهرة،ّمصر،ّط
ىّالعصرّالأموي،35ّ اكّحت  عاليكّوالفت  شكيلّالبيانيّفيّشعرّالص 

 
م(،قسمّاللغةّالعربية،2014ّ)خالدّجعفرّمبارك،الت

ّ.131صّّليةّالتربيةّللعلومّالإنسانيةّجامعةّدياليّالعراق،ك

ّ

 قائمة المراجع:

1. ّ د، ي  ّالس  ّمحمود ّشيخون ّالكريم، ّالقرآن ّلغة ّفي أخير ّوالت  قديم ّالت  ّم1998)أسرار ،)ّ،ّ ّالزهرية ّالكليان مكتبة

ّ.3القاهرة،ّمصر،ّط

نفرىّ .2
 
غوية–الأسلوبّفيّلاميةّالعربّللش

 
الأدبّقسمّّ(،م2009-م2008)بنّقسمية،،ّرشيدّ-دراسةّفيّالبنيةّالل

دّخيضرّبسكرة،ّالعربي،ّكليةّالآدابّواللغات، ّ.الجزائرّجامعةّمحم 

عر،ّمصطفىّحركات،ّ .3
 
شر،ّالقاهرة،ّمصر،ّط(،ّم1998-ه1418)أوزانّالش

 
قافيةّللن

 
ارّالث ّ.1الد 

4. ّ بيدي، ّالحسنّالز  دّمرتض ى ارّأحم(،ّم1965ه،1385ّ)تاجّالعروس،ّمحم  ّعبدّالست  اج،ّمطبعةّحكومةّتح: دّفر 

ّ.22ّالكويت،ّالكويت،ّجّ

5. ّ ّمبارك، ّجعفر ّالأموي.خالد ّالعصر ى ّحت  اك ّوالفت  عاليك ّالص  ّشعر ّفي ّالبياني شكيل
 
ّاللغة2014ّ)الت م(،قسم

ّالعربية،ّكليةّالتربيةّللعلومّالإنسانيةّجامعةّدياليّالعراق.ّ

لاش يّلظاهرةّأسلوبية،ّجعفرّعبدّ .6 راكمّوتكرارّالت 
 
ة،ّ(،ّم2000)الكريمّراض ي،ّتكرارّالت قافيةّالعام 

 
ؤونّالث

 
دارّالش

ّ.1بغداد،ّط

ل،ّابنّيعيش، .7 ّ.2عالمّالكتب،ّبيروت،ّلبنان،ّد.ط،ّجّ(،د.تّ)شرحّالمفص 

8. ّ عاليك ّالص  ّشعر ّفي لالة ّوالد  وت ّأنموذجا–الص  نفرى
 
ّالش ّ-تائية ّمحلو، ّعادل ّاللغةّّ(،م2007-م2006)، قسم

 لعلومّالإنسانية،ّجامعةّالحاجّلخضرّباتنة،ّالجزائرالعربيةّوآدابها،ّكليةّالآدابّوا
قدّالأدبي .9 ّ.1،ّمصر،ّطلونجمانّ-الشركةّالمصريةّالعالميةّللنشرّم(،1996ّ،ّ)طهّمصطفىّأبوّكريشة،ّاصولّالن 

10. ّ عر
 
ّالش ّقضايا ّمن ّالأدب ّنظرية ّفي ّموافي، ّعثمان ّالقديم، ّالعربي قد ّالن  ّفي ثر ّالمعرفةّّ(،م2000)والن  دار

ّ.1الجامعية،ج

عرّالمعاصر،ّنازكّالملائكة،ّ .11
 
ّ.2دارّالعلمّللملايين،ّط(،ّم2004)قضاياّالش

دّبنّفلاحّالمطيري، .12 مكتبةّالأثر،ّالكويت،ّّ(،م2004-ه1425)القواعدّالعروضيةّوأحكامّالقافيةّالعربية،ّمحم 

ّ.1ط

اتّكتا .13
 
عر–بةّالذ

 
وزيع،ّعمان،ّالأردن،ّّ(،م1994)،ّحاتمّالأصم،-دراساتّفيّوقائعيةّالش شرّوالت 

 
روقّللن

 
دارّالش

ّ.1ط

ّالفاكهي، .14 ي
 
ّالمك ينّعبدّاللهّبنّأحمد ّجمالّالد  دى، ّالن  ّشرحّقطر ّفي داء ّمؤمنّعمرّّم(،2008ّ)مجيبّالن  تح:

شر،ّعمان،ّالأردن،
 
دّالبدارين،ّدارّالعثمانيةّللن ّ.1طّمحم 

ّمانغوغوّدومينيك، .15 ّللعلومّّ(،م2008)المصطلحاتّالمفاتيحّلتحليلّالخطاب، ّالعربية ار ّالد  دّيحياتن، ّمحم  تر:

ّّ.1ناشرون،ّبيروت،ّلبنان،ّط

http://bu.univ-chlef.dz/index.php?lvl=publisher_see&id=15174
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16. ّ ّإبراهيم، ّفتحي ّالأدبية، ّالمصطلحات ّم1986)معجم ّصفاقس،ّ(، شر،
 
ّوالن باعة

 
ّللط الية ّالعم  عاضدية الت 

ونسية،ّد.ط ّ.الجمهوريةّالت 

ّّالمعجم .17 ّيعقوب، ّبديع ّإميل ّالشعر، ّوفنون ّالعروضّوالقافية ّعلم ّفي 1411ّ)المفصل ّم1991هـ ّالكتبّ(، دار

ّّ.1العلمية،ّبيروتّلبنان،ّط

غةّالعربية، .18
 
عّالل ّ.2،ّج1طالقاهرةّمصرّ،ّ،مكتبةّالشروقّالدوليةّم(،1960)المعجمّالوسيط،ّمجم 

ّسويلم، .19 ّأبو ّأنور وابلة،
 
ّالش ّعلي د ّمحم  ّالعروضّوالقافية، ّمصطلحات ّالبشير،ّّ(،م1991)معجم تأليفّدار

ّ.عمان

ّمحم ّ .20 ّأبو ّتجنيسّأساليبّالبديع، ّفي ّالبديع جلماتي،المنزع ّالس  ّالقاسم ّالغازي،ّّ(،م1981-ه1401)د ّعلال تح:

ّ.1ّمكتبةّالمعارف،ّالمغرب،ّط

ي، .21 ارّالعربيةّللكتاب،ّّ(،م2008)منهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء،ّحازمّالقرطاجن  دّالحبيبّبنّالخوجة،ّالد  تح:ّمحم 

ّتونس.

22. ّ ّفاخوري، ّمحمود ّالعربي، عر
 
ّالش 1416ّ)موسيقى ّم1996ه، ّالكتبّوّ(، ّحلب،ّمصلحة المطبوعاتّالجامعية،

ّ.سوريا

اض، .23 غوةّالعربية.سليمانّفي 
 
طّلقواعدّالل حوّالعصريّدليلّمبس  1416ّّ)ّالن  مّ(،ّمركزّالأهرامّللترجمة1995ّهـ

ّ.1والنشرّ،ّالقاهرةّمصر،ّط

قدّالعربي،ّتامرّسلوم، .24 غةّوالجمالّفيّالن 
 
ذقية،ّسوريا،ّطّ(،م1983)نظريةّالل

 
ّ.1دارّالحوار،ّاللا

قد .25 دّغنيميّهلال،ّّ،الأدبيّالحديثّالن  شر،ّالقاهرة(د.ت)محم 
 
بعّوالن

 
هضةّللط ّ.،ّد.طمصرّ،ّدارّالن 

يخ،وّّالوافيّفيّتيسيرّالبلاغةّالبديع .26
 
الاسكندريةّّالمكتبّالجامعيّالحديث،ّّ(،م2003)البيانّوالمعاني،ّحمديّالش

ّ.3طمصر،ّ

.ّ

ّ

https://www.google.com/search?sca_esv=562184719&rlz=1C1PNJJ_frDZ1044DZ1044&sxsrf=AB5stBi7nKc-toWzgdZ6jfORXC1ObPPhhA:1693661079030&q=%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%88%D9%82+%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A9&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLWT9c3LEmrNIlPzl7Eqnaz9WbzjVU3VtxYqXBj-c2WG1tubLzZcbMJwlkPZLbc7LqxEgBoWuS4OAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj23fCXg4yBAxXGTaQEHU0YCvEQmxMoAHoECCwQAg

