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*********************************************************** 

 :ملخص

 تشةكيلال جماليةات حةو  بالبحة  وتعنة  المعاصةر، الفنيةة اللوحة في التناص  موضوع الدراسة هذه تشكل   

 اهةةذ طرحةة  التةةي النظريةةة المقاربةةات واهةةم التنةةاص مفهةةو  إضةةاء  يحةةاو  نظةةر  تمهيةةد فةةي التأويةةل وانفتةةا 

 لتشةكيليةا المفةردات وفهةم الرمزيةة الةدلالات كشة  فةي ودوره التنةاص إشةكالية الدراسة وتثير النقد ، المصطلح

 الفنةي، العمةل ةبدينامية التشكيلي التناص علاقة فهم إل  تهدف تناصية،-سميائية مقاربة في المعاصر  الفنية للوحة

 أن منطلةة  مةة  المعاصةةر ، طروحاتهةةا واهةةم اللوحةةة خصوصةةية علةة  الضةةوء وتسةةل  تفعيلهةةا، فةةي المتلقةي ودور

 ميةاءكي للوحةة ان اهمةا نتةائ  الة  الدراسةة  وخلصة  التناص، لمفهو  يخضع الطبقات متعدد بصر  نص اللوحة

 والتاويل التشكل معادلة في بدينامية  متغيراتها تتفاعل

 الجماليات.، التأويلالتناص، اللوحة الفنية، التشكيل، مفتاحية: الكلمات ال

ABSTRACT :  
This study constitutes the topic of intertextuality in contemporary art painting, and is concerned with 

research on the aesthetics of composition and openness of interpretation in a theoretical preface that tries to illuminate 

the concept of intertextuality and the most important theoretical approaches that put forward this critical term, and the 

study raises the problem of intertextuality and its role in revealing symbolic semantics and understanding the plastic 

vocabulary of contemporary art painting in a based on the premise that the painting is a multi-layered visual text subject 

to the concept of intertextuality, the study followed the descriptive-analytical approach in its theoretical aspect, and it is 

important that the painting has a chemistry whose variables interact dynamically In the equation of composition and 

interpretation. 

Keywords: Intertextuality; artistic painting; shaping; interpretation; aesthetics. 

 مـقـدمــة:  1
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 تشةةكل اللوحةةة الفنيةةة المعاصةةر  وتبنةة  فلسةةفتها وفةة  مقومةةات الفنةةان الشخصةةية وتصةةورات 

  تأثرت عقلةالفردانية، وتنتظم مفرداتها التشكيلية فةي ديناميةة جماليةة، اسةتثارت عةي  المشةاهد واسة

اهيتهةا، وفكره ووجدان ، الأمر الذ  فةتح المجةا  واسةعا أمةا  السةيميائيات البصةرية للبحة  حةو  م

بقةات، حديد طبيعتها، وتحليل مكوناتها، م  منطل  أن اللوحة الفنية هةي نةص بصةر  متعةدد الطوت

مزيةة يخضع لمقاربات نظرية ودراسات نقدية، تعمل عل  فهم وتفكيك علاماتة  وكشة  دلالاتة  الر

 التي شحن  بها اللوحة.

ف  هذا هي وات ، فوباعتبار أن اللوحة الفنية نص إبداعي مفتو ، وليس  نسيجا منغلقا عل  ذ

 جملة تتآل  فيما بينها مشكلة م التصور مجا  رحب لتداخل النصوص الفنية والأدبية التي 

' مفهو   'لخضع تالعلاقات التي ترب  بينها البنية السطحية للعمل الفني وف  مفردات النص وبنيت ، 

 التناص''. 

لذ  اعل  مصطلح ''التناص''  والحدي  ع  اللوحة المعاصر  يجرنا حتما إل  تسلي  الضوء 

لنقديةة أثار موضةوع التةداخل والتفاعةل النصةي، وألغة  الحةدود الوهميةة التةي فرضةتها المقاربةات ا

للوحةة ئمةة بةي  االبنيوية عل  نسي  النص وبنيت ، لذلك فقد حاولنا فةي هةذا المقةا  ابةراع العلاقةة القا

لوحةة ا جموعة م  النصةوص السةابقة فقاربنةالفنية والتناص باعتبار أن اللوحة الفنية نص يمتص م

أغوارها  تناصية محاولي  سبر-"سطور المدينة" للفنان الجزائر  "أحمد مباركي" مقاربة سيميائية

 وإضاء  مختل  الجوانب المحيطة بها.

للوحة جماليات التشكيل في اوفي ضوء هذه المعطيات التي نحاو  م  خلالها  الكش  ع  

تفاعل لقلا صة مع بروع تيارات عديد  جعل  م  كيمياء اللوحة التشكيلية ح، خاالفنية المعاصرة

 ل.لتأويمتغيرا رئيسا في معادلة التلقي وا التناصطبقات م  النصوص المتداخلة  شكل موضوع 

لتي اولا تأتي مشكلة البح  إطلاقا عل  جميع المشكلات، بل تكم  في ضوء المتغيرات 

 ي:تجرنا إل  طر  الإشكا  التال

 ة؟معاصرما الدور الذي يلعبه التناص التشكيلي في الكشف عن جماليات اللوحة الفنية ال

 وتأسيسا عل  هذا الطر  الذ  تتفرع عن  التساؤلات الآتية:

 كي  أسهم  المقاربات النظرية في رسم ملامح التناص التشكيلي؟ -

 هل يلعب المتلقي دورا في دينامية العمل الفني؟ -

 ل؟خصوصية اللوحة الفنية المعاصر  موضوعا للتلقي والتاوي إل  أ  مدى شكل  -

 كي  وظ  الفنان الجزائر  الملامح التراثية في لوحت  المعاصر  تناصيا؟ -

 الأهداف:

  تسلي  الضوء عل  مصطلح التناص ، مع تقديم تمهيد نظر  وتحليل نقد  حول. 

 .محاولة الكش  ع  العلاقة القائمة بي  التناص والعمل الفني 

 إبراع القيم التشكيلية والدلالات الضمنية للوحة الفنية المعاصر . -

 منهج البحث:
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عل   يعمد بناءا عل  الطر  الساب  كان لزاما علينا إتباع المنه  الوصفي التحليلي الذ 

حليل ي لتحصر المعطيات النظرية، وإتباع خطوات إجرائية تعتمد عل  أدوات المنه  السيميولوج

يحائية والإ ات البنائية للوحة الفنية، التي تستدعي الكش  ع  الدلالات الضمنيةوتفكيك المكون

 للعمل الفني.

 : التناص التشكيلي  ودينامية العمل الفني .1

 بدايات التناص وتشكل المصطلح:  1.2

تي لم اصر ، الالمعيعد مفهو  التناص م  المفاهيم الواسعة التي أثارتها النظريات النقدية الحديثة و

الفنية وافية شكل  محور اهتمامات البحوث الثقتقتصر فق  عل  الدراسات الأدبية والإنسانية، بل 

فهو  التي عني  بإعاد  دراسة النص وطبيعت  وبنيت  وكذلك خصائص  مستعينة بم، المعاصر 

 .التناص

 لبلغاريةثة االباحظهر مصطلح التناص لأو  مر  في الستينيات م  القرن العشري  عل  يد          

 في عد ) وخطت التي صاغ  هذا المصطلح الجديد،  (Julia Kristeva) "جوليا كريستيفا"

ها ، وأعيد نشرcritique)( و)qel tel( صدرت في مجلتي )1976-1966) أبحاث لها كتب  بي 

، ومع نح  le texte du roman )1(نص الرواية(، وsémiotique) سيميوتيكفي كتابيها 

م ، فرض المصطلح نفس  في الحقل النقد  كمفهو  مهيمصطلح التناص عل  يد كريستيفا فقد 

كل يا ل)وموضوع أساسي لتنظيرات متعدد  ومتناقضة أحيانا، وأصبح شيئا فشيئا معبرا اضطرار

ص لتنااتصوير دقي  للحقل، وشهد توسعا ملحوظا في حدوده، التي تقودنا لحقيقة أن تعريفات 

نص،  ن أ ليس  وحدها المتغير ، لك  حدود المتناص أيضا غير مستقر  وكأننا اكتشفنا فجأ  با

إذ لا شيء يولد م  لا شيء، ولكل ثمر  أغصان »2مهما كان، هو مخترق م  قبل نصوص أخرى

 ومفهو  التناص جاء يؤكد هذه المقولة. ، 3«وساق وجذور

إل  البح  ع  جذوره التي تمتد إل  لسانيات القرن ن ثراء مفهو  التناص  يجرنا إ          

العشري ، ولا سيما في العمل المبدع الذ  قا  ب  اللغو  السويسر  "فردينان د  

الذ  ركز اهتمامات  حو  خصائص اللغة والطبيعة  ،(Ferdinad de Saussure)سوسيور"

ئع يجمع بي  الأدب وكلمة " وعل  الرغم م  أن ثمة شعور شا العلائقية للمعن  وم  ثم النصوص،

نص"، إلا أننا بحاجة إل  أن نتذكر العلاقة بي  التعبيرات الأول  لنظرية التناص وتطور مفاهيم 

سوسير المتعلقة بالسيميولوجيا؛ وذلك لفهم استخدا  التناص في دراسة أشكا  الف  غير الأدبية، 

" لعلم جديد وهو السيميائية والتي  ففي كتاب  " محاضرات في اللسانيات العا "، يتطلع "سوسير

العلامات حسب دو سوسير تمتلك المعن  بسبب علاقاتها ف ستدرس حيا  العلامات داخل المجتمع"،

الجمعية والترابطية مع العلامات الأخرى، وليس م  خلا  تماثلها مع العلامات الأخرى واختلافها 

 4. عنها
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 فهو مإذا اعتبرنا جهود " سوسير" هي الأصل في التناص فذلك ليس م  أجل تشكيل          

، وبخصوص ذلك يجدر بنا 5للتناص فق ، بل يتعل  أيضا بتوضيح في أ  سياق نظر  تكون

رية ( شعMikhaïl Bakhtineميخائيل باختي  " )" المنظر الروسي مقدمة كتاب (الإشار  إل 

لم يك  مبتكر مصطلح '' التناص'' بمفهوم  الصريح، إلا أن نظريات  المؤثر   وإن، 6دوستويفسكي"

يها ارتكزت عل خاصة صياغت  لمفهو  الحوارية التي تعتبر النوا  الأساسية التي )في الأدب واللغة

هو  ( في صياغة نظرية التناص، فقد ساهم  جهوده هذه في توضيح مفKristeva"كريستيفا" )

لنظرية وساعدت وجهة نظره المحدد  للغة الآخري  في صياغة معالم هذه ا ا،''التناص'' لاحق

 النقدية.

نهجا مختلفا تماما في تعامل   (Bakhtine) "( اتخذ "باختي Saussureعكس "سوسوير" )     

بالسياقات الاجتماعية التي يتم فيها تباد  الكلمات، وإذا  مع اللغة، فقد اهتم أكثر بكثير م  سابق 

كان  ''الطبيعة الترابطية'' عند "سوسير" تنبع م  وجود اللغة كنظا  معمم ومجرد، فإنها بالنسبة " 

تنطل  م  وجود الكلمة ضم  ''مواقع اجتماعية محدد ، ولحظات محدد  ( Bakhtine)لباختي  " 

() مصطلح التناص في الخطاب Marc Nginoد "مارك نجينو")رصوقد  ،7م  الكلا  والتلقي

النقد  الجديد،ونب  إل  ملامح التناص في نقد "باختي " وإن كان الأخير لم يستعمل كلمة "تناص" 

" الماركسية وفلسفة اللغةن  ذكر مصطلح" تداخل' في كتاب  "ولا أ  مقابل لها بالروسية، ولك

''تداخل السياقات"، " التداخل السيميائي"، "التداخل السوسيو ( حي  استعمل مصطلحات 1929)

إن  :»( موقع التناص، مؤكد  في قولهاKristevaلفظي"، هذا الأخير هو ما أخذ عند "كريستيفا")

كل نص هو عبار  ع  لوحة فسيفسائية م  الاقتباسات، وكل نص هو تشرب وتحويل لنصوص 

 التشكيلي.و هو  ما ينطب  عل  النص  8.»أخرى

 ر الباحثةإلا أن كلا م  "سوسير" و"باختي " لم يستخدما المصطلح فعليا، بل كان م  ابتكا   

 (Bakhtine)كريستيفا التي ابتدع  المصةطلح بمفهومة  المعاصةر بعةدما كانة  لنمةاذت "بةاختي "

المصةطلح وترى رائد  هةذا  9( تأثير في صياغة نظريتها حو  "التناص"،Saussureو"سوسير")

ركيبيةة التنةاص هةو النقةل لتعبيةرات سةابقة أو متزامنةة وهةو اقتطةاع أو تحويةل، وهةو عينةة ت »أن: 

تجتمةةع لتنظةةيم نصةةي معطةة  التعبيةةر المتضةةم  فيهةةا أو الةةذ  يحيةةل إليةة  وتضةةي  أن كةةل نةةص هةةو 

أ   10. »تركيبة فسيفسائية م  الاستشهادات، وكل نص هو امتصاص أو تحويةل لنصةوص أخةرى

دبيةة أو وجود لنص م  العد  فمبتدع النص )سةواء كةان نصةا لغويةا كالروايةات والأعمةا  الأ أن  لا

ابقة غير لغو  كالرسومات والمنحوتات( لا يأتي بنص  م  العد  ولكن  يبدع  م  جمل  نصوص س

 أو معاصر  ل .

النظا  أن النص يقيم نظاما لا ينتمي ال  » إل ( Roland Barth)"رولان بارث" ويذهب    

المفهو  لدى  وهذا 11،»اللغو  ولكن  عل  صلة وشيجة مع ، صلة تماس وتشاب  في الوق  نفس 

أوجزه في  "م  العمل ال  النص"بعنوان  1981تبلور في بح  كتب  عا   ( (Barth"بارت"

النص قو  متحولة تتجاوع جميع الأجناس والمراتب المتعارف عليها »: مجموعة م  النقاط منها
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ليؤكد على سعة النص وشموله  ،12»واقعا نقيضا يقاو  الحدود وقواعد المعقو  والمفهو  لتصبح

للما هو لغوي وغير لغوي وليكون التناص النظرية التي تدرس لنا التداخل النصي وتحدد لنا ما 

لذلك فيما يتعلق بالتناص كمفهوم فإنه مهما  تم استثماره من نصوص سابقة في الابداع الجديد

 نتج من العدم.نص مفرد أ   لا يوجدهم يتفقون على أنه أراء الباحثين حوله إلا أن اختلفت

 جونس، برجسون، شتاينر: الفني إلى التناص التشكيلي مقارباتالتناص   من 1.2

 ن التنةةاص كمفهةةو  نقةةد  معاصةةر لاإفةة( Kristeva)بنةةاء علةة  مةةا جةةاءت بةة  "كرسةةيتفا"      

ق ، بل فواللغو  فحسب، ولا يقتصر عل  مناقشة الفنون الأدبية يختص في دراسات  الحقل الأدبي 

ر  هو )مصطلح موجود أيضةا فةي المناقشةات التةي تةدور حةو  السةينما والرسةم والموسةيق  والعمةا

م هي لوحات الرسفالأفلا  والسيمفونيات والمباني و والتصوير وكل النتاجات الثقافية والفنية تقريبا،

مة   13،(ية تتحدث بعضها مةع بعةو وتتحةدث كةذلك مةع الفنةون الأخةرىتماما مثل النصوص الأدب

فةةإن  التةةي يمكةة  ترجمتهةةا وقراءتهةةا لغويةةا وبالتةةالي العلامةةاتوخةةلا  لغةةة بصةةرية تزخةةر بةةالرموع 

 .بهانظرية التناص تنطب  عل  هذه الفنون أيضا لأنها تشكل تفاعلا بي  نصوص تساهم في تركي

 إل  أن((Mary Jones) النصوص تشير "مار  جونس"وبالحدي  ع  هذه التفاعلية بي  

رسالة في معطيات الوعي "يذكر الموسيق  في كتاب   (Bergson) "برجسون"

 بوصفها أسلوباImmédiate de la Conscience Essai sur les (Données    ) "المباشر

ع، فكل لح  ( تتابMelody) إن النوتة الموسيقية أو الميلود  »  :للوعي، ومثالا يكش  م  خلال 

  م  أن اللح  يتأل»، ويضي  أيضا:  »حسب   ينبث  م  الأخر بكيفيات متغير  غير منفصلة

، 14(. »أصوات متتابعة تتأل  بعضها مع بعو، بحي  نسمعها،أ  المقطوعة الموسيقية ككل

أيضا أن )دلالة ومعن  المقطوعة ( Mary Jones) ولتوضيح ذلك  تشر   "مار  جونس"

لجمالية ت  االموسيقية ليس  في تعدد أصواتها فبدلا م  إدراك أن لكل صوت حيات  الخاصة، ودلال

حسب فم  خلالها بأن  ع  طري  اقصاء التعدد ليس  (Bergson)"المفرد ، يبي  لنا "برجسون

  م ءام  الأصوات المختلفة؛ وإنما داخل الصوت الواحد، يستمد كل صوت دلالت  م  كون  جز

د  لمتعدابتعبير آخر إذا استطعنا إدراك الأصوات الموسيقية  ،كلي ندرك  إدراكا متصلانسي  

ذوب تمتصلة؛ فإننا سوف نشعر بوحد  أو اتصا  الزمان الأساسي، طالما أن إيقاعات أغنية 

 .بعضها في بعو

 في علاقة النص بنصوص أخرى وما(Jones) وم  عاوية أخرى يتقاطع تعلي  "جونس"           

ما تطرق إلي  الفنان  تعدد النصوص في هذا الخصوص، مع حو (Bergson)قدم  "برجسون"

 Du)"الروحانية في الف كتاب  "في  (Vassily Kandinsky)والمنظر الروسي "كاندينيسكي"

spirituel dans l’art et dans la peinture en particulier) ( بصفة موجز  ع  علاقة

خلا  "تكرار النغمات"، ليصل إل  حتمية تداخل وتجاوع الفنون مع الموسيق  بف  الرسم م  

استنادا إل  تنس  النصوص فيما بينها ديمومة عمنية تتآل  وتيرتها  حي   ،15(بعضها البعو
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  اقضنحي  ي في ،(Bergson)برجسونبالنسبة إل   بنيتها وطريقة تفاعلها

 .( في فكر  الزمانKandinsky"كاندينيسكي")

نص كحقيقة الرسم   إل  (Wendy Steiner)وفي السياق ذات  تشير "ويند  شتاينر"      

،  -رىإن للرسم بداهة غير متوفر  في أشكا  فنية أخ - في تعبيرهايتفرد ع  باقي النصوص 

  ملشكل الا عمنية هذا عل  كش  ذاتها مع مرور الوق ، فبحي  تعتمد هذه الحقيقة بشكل كبير 

لمجا  لي لأشكا  الف  " قد أسهم  في رؤية الرسم الساذجة بأن  مرآ  للطبيعة، وهي معاد  مثا

نعكاس بل حي  ترفو التعامل مع الرسم وف  مفهو  الا 16المرئي والرؤية الكاملة لما هو جميل"، 

وسيلة يقد  '' ''التناصنإ«: قائلةإنها ترى أن  ابداع ينت  م  جملة م  التفاعلات النصية فتتابع 

ى أو " أن  فق  م  خلا  لوحات في ضوء لوحات أخر: مفيد  لدحو أفكار ساذجة كهذه، موضحة

ا ود ، وهذلمفقلسيميائية" اضوء أعما  الأدب أو الموسيق  يمك  أن تتعاظم قو  الف  التصويرية وا

فهي بهذا  17. »ف بنية اللن القو  ليس  مفقود  أبدا، ولكنها غائبة فق  في التفسير التقليد  أيعني 

تداخل صي وتعيد الاعتبار للرسم وتعتبره أحد الميادين التي يجب دراستها في ضوء التفاعل الن

 .الفنون

ي لسائد  فاهذا ما يفسر أن التناص في كثير م  الأحيان يتحدى بشكل جوهر  التفسيرات       

كمصطلح نقد  حدي  لم يك  الهدف من  تعويو  هيميز الامر الذ   18الأشكا  الفنية غير الأدبية. 

هذا وها، ما سبق  م  تنظيرات، بل كمفهو  جديد هو اقترا  صيغة جديد  لقراء  النصوص وتأويل

ذه راستنا ه  دما أكدت  الدراسات التي أفرعتها النظريات النقدية المعاصر ، والتي حاولنا م  خلا

حيانا أرت  م النص الإبداعي بمساندت  أحيانا ومناظالكش  ع  رؤى متعدد  تتيح لنا إضاء  عوال

 سيج نأخرى، والهدف منها هو فهم منظومة النص الجمالية، وتفكيك بنيت  النصية التي تل  

 سعا أما   واالشكلي والدلالي، والبح  حو  تفاعليت  وتعددية أنساق  الثقافية التي تفتح المجا

 القراء  والتأويل.

 العمل الفني: دينامية .1.3

 Jacques) إن الحدي  ع  دينامية العمل الفني يجرنا إل  الإشار  لقراءات "جاك داريدا"        

Derrida)   علم الكتابةفي كتاب(de la grammatologie) 19 والتي تنطل  مة  نقطةة أن الةنص ،

تلةةك النقطةةة التةةي ألا وهةةي »تنةةتظم مةة  حولةة  نصةةيت  المغةةاير  والمتميةةز  عةة  رسةةالت  أو معانيةة ، 

وهةذا مةا ، 20بانهةا " مكمة  الةنص" (Derridaالتي يعتقد "دريدا") »تتحرك باتجاهيها نصية النص

يمكةة  إسةةقاط  علةة  الةةنص التشةةكيلي الةةذ  يعةة  بالحركةةة الدراماتيكيةةة للخطةةوط والأشةةكا ، ويشةةع 

التشكيلية مركةزا بالنغمات اللونية التي تتواتر وف  موجات ضوئية، تحتل م  خلالها هذه العلامات 

يقود حركية النص ونظام  الداخلي، تتشكل وفق  سكونية العمل الفنةي وديناميتة  التةي تفةتح بةدورها 

 الباب أما  تعدد القراء  وانفتا  التأويل.

وعل  النحو نفس ، تشكل العلامات الأيقونية علاقة ترابطيةة مةع نظيرتهةا التشةكيلية، بحية        

 إل  نظا  م  العلامات التي تنتظم داخل العمل الفني، ولتأكيد ذلةك نستحضةريستند النص التشكيلي 
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نظا  التمثيل في الإيقونات القديمة، إذ تمثل الشخصية المرسومة المهمة دلاليةا علة  نحةو سةكوني »

جامد، وهي بذلك تشكل مركزا مستقرا، بحي  ينظم التمثيل كل  في ضوء علاقت  بهذه الشخصةيات 

الشخصية الأقةل أهميةة، فتمثةل فةي وضةعيات دينيماكيةة، وهةي ثابتةة بالنسةبة لعلاقتهةا الأساسية، أما 

، والتي هدفنا م  خلالهةا  في مقاربتنا بي  الموسيق  والرسمشرنا  الي  سابقا وهذا ما أ، 21 »بالمركز

و البحة   المسافة التي يشتغل عليها النص الإبداعي في علاقت  بوحداتة  الداخليةة مة  جهةة، تقريب

 .م  جهة أخرى في طبيعة الرواب  التي ينسجها مع المتلقي

مبدع يشارك ال الذ  ،م  منظور مختل  لدى المتلقي عل  نحو آخر تظهر حركية النصو     

ا وا أحيانيبد وبتبني مع  وجهات النظر المختلفة، في حالات كثير  لا يتف  فيهما الموقفان، بحي 

 لمبدع فيشل اكان المؤل )الفنان( قد خط  عامدا لهذا الاختلاف، ونح  لا نتكلم هنا بالطبع ع  ف

، د  الأو   إراعل  الرغم م موق  الفنان مع موقع المتلقيتنفيذ العمل الفني، أ  حي  لا يتف  مع 

يطبع العمل  وهذا ما 22أما لفشل  في تحقي  هدف ، أو لأن المتلقي يتبن  موقفا لم يستطع التنبؤ ب .

قوده تل قد أعمة تلٍ  بسبب انفتا  النص ودخو  القارئ في لعبة تأويشكل الفني المعاصر الذ  ي

ي هما فمدورا  يلعبالتحليل السيميولوجي  فإن -وفي حالتنا هذه–بعيدا ع  مضمون العمل لذلك 

  الأعما  الفنية المعاصر . وتحليل تفسير

( في قصيدت  Gérard Manley Hopkinsجيرارد مانلي هوبكينز")"يؤكده وهذا ما     

صقيع "ديناميكية للنص"، فير  في اليعاي  في مدخل مفكرت حي   تحترق طيور الرفاري "،""

تي عبار  الراء الن طبقات  المتراكمة تأسر انتباه المرء م  جأذ إنية للحدي  أو الإتيان بالمعن ، 

الإتيان فن ، يحملها المعن  والتعبير، فالقارئ، مثل  مثل الكاتب، مشارك كامل في استخرات المع

وبذلك يكون التفاعل بي  الإبداع  23 بمعن  ما حت  لو كان قبيحا يبق  أفضل م  انعدا  المعني(

تشكيلية ات اللا تكم  فق  في الحركية التي تنسجها العلام يدينامية العمل الفنأي ان  ،والتلقي

ل يشكل بق ، بقرينتها الأيقونية، ولا تقتصر عل  ديناميكية الخطوط و تراتب الموجات اللونية ف

ر أو لأخياوقية دوار كبيرا في تجاهل هذا تفاعل العمل الفني مع المتلقي عل  حسب قدرت  التذ

ة خل  مساحيلذ  اتجاوب  مع العمل في حد ذات ، قد تنت  لنا دينامية سالبة وقد تكون موجبة، الأمر 

ل لهذا ستقبتفاعلية تجعل م  سكون العمل الفني وجمود الماد  شيئا حيا يتحرك وف  ما يراه الم

  حركية ألقي تعطي للعمل الفني تفاعلا  أكبر مع المت العمل، وفي واقع الأمر إن تعدد القراءات

 أوسع.

 خصوصية اللوحة التشكيلية المعاصرة .2

القرن العشري  والعالم الفني يشهد تحولات تتج  نحو تجديد أنظمة غريبة تعبر  منذ بداية      

شكل  ونوع  وفلسفت ، منذ الانقلاب  غييرع  وجهة نظر مبدعيها، غيرت مفهو  الف  ومهدت إل  ت

، خطاب الكوني وغير مجرى المفاهيمالرومانتيكي إل  حدود الدادائية، خل  اهتزاعا بنيويا في ال

وأحدث انحرافا تاريخيا في مسار الف ، الذ  أدى بدوره إل  التطلع نحو الغرابة، وتأكيد ما هو 

كل  24الات الاجتماعية والثقافية الجديد ..مرفوض، وآثار التساؤلات والبح  حو  الحلو  للإشك
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، استدع  نظريات وآليات الفلسفة التشكيلية المعاصر  نتجتهاأمضامي  جديد  ظهور هذا نجم عن  

  .جديد  لقراءتها وفهمها

 : عبثية الشكل واستيطيقا المعنى 1.2

 رجيةبالرغم م  أن مدارس الحداثة ظل  محافظة عل  خصائص اللوحة التشكيلية الخا     

تداخل رع  لشبنائها، غير أن مدارس ما بعد الحداثة برفضها لأ  قاعد  أو قانون مسب ، وتقنيات 

 ، وتهديمقوناتبرفو الأنساق السائد ، والتمرد عل  الأيأجناس الف ، وتناول  المفاهيم المتمسكة 

  ثل  قاعدملتي اقدسية الحدود التي كان يؤم  بها أكثر الفناني  في مدارس الحداثة، تلك التحولات 

كان  هذه التحولات سببا في أعمة تلقي العمل الفني التي سب   25لانطلاق تحولات م  نوع أخر،

ختلفة مة صيوأشرنا إلي ، إذ صار العمل الفني المعاصر ينحو للغموض والغرابة ويستغل مكونات ن

 التلقي التعامل مع العمل الفني المعاصر م  منظورطر  إشكالية ، وهذا ما تكوين تساهم في 

 انتماءه.تحديد تصني  العمل ووكذلك م  منظور النقد و

 جنيسية اللوحة المعاصرة بين اللذة الاستطيقية والحقيقة الفنية: 2.2

وفي المقابل تحو  الف  إل  أدا  م  أدوات الكش  ع  الحقيقة، ورسالة رمزية للمعرفة،          

بحي  تكون الرسالة التي يبثها إلينا الف  أعم  م  أن تكون لذ  حسية عابر  أو متعة جمالية عائلة، 

يء قريب م  بل أصبح العمل الفني لغة رمزية لها ''معن  ودلالة''، وغدت اللذ  الاستطيقية ش

أن العمل الفني أراد الكش   :الإشباع بالرضا الذ  اقترن بعملية الكش  ع  الحقيقة، ومجمل القو 

هي صدق ( »Susanne Langerع  "حقيقة فنية"، والحقيقة الفنية في رأ  "سوعان لانجر" )

 Théodore، وهي في ذلك تقترب م  رأ  "ت. .جري " )»الرمز في التعبير ع  أشكا  الوجدان

Meyr.Greene« ) الحقيقة  وتوصل الفنان م  خلا  هذه 26.»ن الف  يعبر ع  قضايا حقيقةإ

 والاستمتاع بجماليات . العمل الفني تذوق يح للمتلقيتالفنية ال  كش  حقائ  ت

لفني إن العمل ا»  : الموضوع قائلا (Herbert Read)في هذا الصدد يؤكد "هربرت ريد"      

مةةع وسةةةوعان  (Herbert Read)ويتفةة  هربةةرت ريةةد  27، »وأثةةر واقعةةيواقعةةة اسةةتطيقية 

(في نقاط التقةاء لا تخفة  علة  Théodore Greene) ( وتيودر جري Susanne Langerلانجر)

اغات هةي صةيو كون صياغات مختلفة للتصور نفس ،بل تكاد آراؤهم حو  الحقيقة الفنية أن ت أحد،

فةةي فصةةل  Roger Frey) و"روجةةي فةةر ")( Clive Bellتتسةة  مةةع مةةذهب "بةةل كليةة ")

 اد عة  رسةم، التي تستمد مرتكزاتها م  التبسةي  والابتعةحو  الحقيقة الفنية "الفروض الاستطيقية"

ي للوحةةة تجرنةةا هةةذه المقاربةةات وتلةةك نحةةو التأكيةةد علةة  المعنةةي الحقيقةةو ،التفاصةةيل لاثبةةات الواقةةع

ي مة  وكشة  الحقيقةة الفنيةة العمةل الفنة المعاصر ، والذ  حاو  م  خلالة  الفنةان توضةيح الةرؤى

القراءات  فتتحو » منطل  تحطيم النص، إل  إعاحت  كليا، بغرض تعدد القراءات وانفتا  التأويل، 

 بذلك إل  تجريةب مسةتمر يفةتح علة  المجهةو  وتنقيةب علة  طبقةات النصةوص الغائبةة التةي تشةكل

عمةةةلا تفاعليةةةا يسةةةتهدف تجةةةارب صةةةبح الةةةنص التشةةةكيلي فأ 28،»( الةةةنصintertexte"متةةةانص" )

 الانسان، أفكاره وانفعالات .
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 ، التي بلورتل  الجماعية م  جديدإتحو  الف  م  الفردية الشخصانية وهذا ما أدى إل         

 ك جديد''إدرانظرية الف   المفهومي وكان القصد أن يقد  الفنان مفهوما جديدا للف  يقو  عل  ''

، (installationاللوحة إل  أقص  حدود الواقع ع  طري  التنصيب )للعالم، وخرت التصوير ع  

ى فريقا ا نروأصبح  الصدفة والتجربة الطري  البديل للإنشائية عند أكثر الفناني ، وكذا أصبحن

تجاه   الام  الفناني  ينتقل م  شباك غير مرئي إل  ''وضو  لرؤية'' )الحقيقة الفنية(ع  طري

بل ر، (، والذ  لم يحجب المظلم م  هذا العصhappeningالحدوثي ) البنيو  أو المفهومي أو

 لانفتا ا إل سكون والجمود  م  الانطلاقا  29،انتقل إل  الآما  والتطلعات المطروحة لإنقاذ الف 

  والتحرر عل  رؤى ومسارات أوسع.

 :من إزاحة النص إلى موت الفنان : ثنائية القراءة والتلقي    2.3

تعامـل مـع تعدد الرؤى وعوايا النظر في التعـاطي وال »إن قراء  أ  عمل فني تستوجب       

ونة ر مكالـنص أو الأثـر الـنصي وتحليل  عل  اعتبار أن النص كائ  حي ل  شكل وهيكل وعناص

تتيح للمتلق  محايثة ، هذه الديناميكية 30،«ها لتشكل بنية ديناميكية متكاملةل  تتفاعل وتتعال  فيما بين

يد  ءات جدوتجعل المتلقي ينفتح عل  قرا ،ةالتشكيلي سطوح وملامسمة  الجمالية، مفردات العمل

ت دلالا تعمل عل  توليد تتيحها خصوصية العمل المعاصر المكون م  نصوص متقاطعة فيما بينها

 .أجزاء العملمختلفة تتحكم فيها الخلفية القرائية لكل متل  وقدرت  عل  استقراء 

( Robert Rauschenbergقا  ب  الفنان "روبرت راشنبرغ" )(وتأكيدا عل  ذلك ما         

يا  الذ  عرض مجموعة م  اللوحات البيضاء الخالية، كان  الصور  الوحيد  الظاهر  هي خ

التشكيلي تاركا للمتلقي الحرية في بناء النص  31،)المتلقي عل  اللوحة التي لا تكتمل إلا بوجوده

لتي الحديثة اقدية النظريات الن الأمر الذ  أثبتت  ،م  تصورات  الأولية وتراكمات  القبلية انطلاقا

نطقي قع مأكدت توكيدا مفرطا عل  انعدا  محدودية التأويل، بحي  يحظ  النص بالتعزيز م  مو»

 ويزدهر في اتحاد طر  كل منهما. 32.«يشتمل المبدع وجمهور المتلقي

تزام   ثة والتيوبالمقابل عكس  فكر  موت المؤل  التي تعد واحد  م  أفكار ما بعد الحدا       

 ، اذ أصبح1966ع  موت الإنسان عا  (Michel Foucault)ظهورها مع إعلان "ميشل فوكو"

 البصر ،   أوتاريخ المؤل  أو المفكر أو الرسا  وميول  الفكرية لا تعني شيئا إعاء النص السرد

  لإنتات ملية االمنت  ينتهي عند إنتاج  النص ويأتي بذلك دور المتلقي الذ  يشارك في عملأن دور 

  هيمنة أثة  خلا  تأويلات  عند قراء  النتات الأدبي أو الفني، وهنا يرفو أنصار ما بعد الحدا

 ع  عبار »للمؤل  عل  المتلقي أو عل  النص بل أنهم يرون أن النص لا يكتب  مؤل  واحد فهو 

للمبدع  ويمنح بدوره ،33 »مجموعة متفاعلة م  النصوص يستحضرها المؤل  عند إنتاج  النص

ل  آلية إنتات نص غامو مفتو  قابلا للتأويل، عوض نص مباشر، أو نص واضح، يسمح بتفاع

طلاقا م  الرفو" لأ  نص مغل  ان"مع  بشكل ينت  تأويلا أكبر عند التلقي، مؤكدي  عل  مبدأ 

ر الف  المعاص طروحات  تسلي  الضوء عل حاولنا  وهنا 34بالحقائ  المطلقة والثابتة. عد  إيمانهم

ح العمل ذ يصبإللعمل مباشر  نتاج  المتناقضة بي  إعاحة النص كليا، وبي  فكر  موت الفنان بعد إ

 .القراء  والتلقي نطاق  فتح بدورهيالفني ملكا للمتلق  الذ  
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، جعل  تمردت اللوحة الفنية المعاصر  ع  المعهود وشيدت لنفسها مكانة يصعب تجنيسها  

استفزت هد وم  الغموض مبدأً لها وسادت الغرابة تكويناتها، شدت سيمفونيات ألوانها نظر المشا

تفاعل ة الانزياحات الشكل بصره، فاتخذ المتلقي دورا في حواريتها وأسس لنفس  مكانا في عملي

ت القراءا تعددلتي مات فيها الفنان حينا وأعيح النص م  حينا اخر، تاركا المجا  للتاويل وهذه ا

 التي جعل  م  النص طبقات متكدسة خاضعة لمفهو  التناص.

 

 تناصية للوحة سطور المدينة للفنان أحمد مباركي-مقاربة سيميائية  .3

 لوحة سطور المدينة :1عنوان الشكل 

 

 

 

 

ة(، ثقافي) النشرة ال عاشق عمان، تحطيم الركود معرض جماعي بمتحف أحمد زبانا وهران،العمانيةالمصدر: 

https://ol.om/ (septembre 2021), (consulté le22/08/2022)   

 المستوى التعييني: .1

 الوصف: .1.1

 : التقني الجانب .1.2

 أحمد مباركي : اللوحة صاحب اسم 
 1991 :اللوحة ظهور تاريخ 

  ألوان عيتية عل  قماشوالتقنية المستعملةنوع الحامل : 

 80مستطيل وأبعاد : اللوحة بشكلالشكل والحجمx60 سم 

 الجانب التشكيلي: .1.3

 :الوصف الأولي للوحة 

لك لما ة، وذتعد لوحة سطور المدينة للتشكيلي الجزائر  أحمد مباركي أيقونة أعمال  الفني 

معالم  شكيلتكتسي  م  أهمية في مسيرت  التشكيلية الزاخر  بالروائع الفنية، التي ساهم  في ت

ة، أردنا افلة الحدوليببلوغرافيت  الحافلة بالتجارب التشكيلية، ودون العود  إل  مشاركات  المحلية وال

ي زية فسطور المدينة" لما تحمل  هذه ألوحة م  إيحائية ورم"تسلي  الضوء عل  عمل  الفني 

 تشكيلها تستح  القراء  والتحليل.

سم، ضم   80x60أنجزت لوحة سطور المدينة بألوان عيتية عل  قماش في إطار محدود بـ 

وبربرية، وتكوينات حرفية ورموعا عناصر تشكيلية امتزت فيها وج  امرأ  بعلامات أماعيغية 

طوارقية وحروفا عربية، حي  يملأ وج  المرأ  ثلاث أرباع مساحة اللوحة، ويبرع م  خلالها 

عينا المرأ  الزراقويي ، يظهر نص  الوج  بملامح عادية في حي  النص  الأخر مغط  بطلاء 

شعرها البني المجعد عل   اسود يحمل رموعا بربرية، وحروفا عربية، وعلامات طوارقية، ينسد 
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كتفها الأيسر، وتلت  حو  جبهتها سلسلة ذهبية اللون تتوسطها حلي، وفي رقبتها يظهر عقد 

يزينها، عل  يسارها يبرع وشا  قرمز  يتوسط  شري  أسود يحمل رموعا بربرية باللون 

 قد.  الأبيو، وعل  يمينها تتجسد ملامح أصابع يدها اليمن  في ضبابية وهي تلامس الع

ة ن ترابيألوا في حي  يملأ فراغ اللوحة الأعل  أشكالا شب  مربعة متعدد  الألوان، منها ذات

في  تركزيحمل بعضها حروفا عربية وعلامات بربرية، ودوائر ومعينات تحي  بوج  المرأ  حي  ت

اتح لفلبني اون االجانب الأيسر العلو ، أما الجانب الأيم  فيحمل كلمات عربية ورموعا بربرية بالل

ربعة مكا  المتوسد عل  خلفية قاتمة تلامس ذق  المرأ ، وتذوب لمسات م  الألوان إل  جانب أش

 أعل  يمي  اللوحة في خلفية باهت . 

 :الإطار 

سم( 80سم(، طول )60×سم80اللوحة محدود  فيزيائيا بإطار مستطيل ذو قياس) 

 ها.مستحوذا عل  مجمل مساحتوحة، سم(، تركز وج  المرأ  في الجانب الأيسر لل  60وعرض )

 :التأطير 

ح م  تضم اللوحة عد  مفردات تشكيلية وعلامات أيقونية، ترجم  في وج  المرأ  وملام

خص  ا، ويدها، والذ  يمثل المستوى الأو  للوحة ومجالها المرئي حي  شغل الحيز الأكبر منه

 مشاهد.الخلفية بتكوينات حروفية عربية وبربرية جسدت المستوى الثاني لل

 :الأشكال والخطوط 

تنوع  الأشكا  والخطوط في اللوحة وامتزج  مع بعضها البعو، فنجد الدوائر 

وعيعها تفي  والمربعات، والخطوط المستقيمة والمنحنية، والمنكسر  والدائرية، حي  أبدع الفنان

  ربطو عل  مساحة اللوحة وفراغها، فبرعت  الخطوط البنائية التي شكل  ملامح وج  المرأ 

شعور ا الهيكلها، وتناسق  مع نظيرتها الثانوية في تكوي  محكم ارتسم عل  حدود اللوحة مثير

 .(2بالاستمرارية ومترجما عم  اللوحة.)الشكل

 :المساحة 

 اخلي،تتوعع مساحات اللوحة وف  لمسات ريشة الفنان التي خلق  أبعادا في فضاءها الد

ة بني حركي الأمر الذ  أحدث تواعنا في تقسيم مساحتها، وخل حي  جسد وج  المرأ  البعد الأو  

توعيع  ا فيمكوناتها، فعمل  الأشكا  والخطوط عل  ملأ مساحة اللوحة، وأعط  الألوان تأثيراته

 (3المساحات الفاتحة والقاتمة، التي أعط  إحساسا باتزان عناصر العمل الفني.)الشكل

 :الألوان الإضاءة والضلال 

بالألوان، وتزخر حركيتها اللونية بالنغمات، فتعطي للمتلقي إحساسا بالمتعة  تع  اللوحة

والجما ، ترجم الفنان م  خلالها لمسات  عبر التركيز عل  هذا التزاوت اللوني بي  الداك  

والباه ، وظ  الألوان البارد  التي تعطي شعورا بالعم ، وعاوجها مع الألوان الترابية لوصل 

دافئ والبارد، الغام  والفاتح، الساطع والباه ، محدثا التواعن بي  مختل  القيم الرواب  بي  ال

اللونية ونسب تدرجها عل  اللوحة، ساعيا إل  خل  ذلك التناغم بي  سيمفونية اللوحة اللونية، 

جتها وتداخلاتها أبعاد اللوحة، فتوسدت الخلفية  وإيقاعيتها التشكيلية. عكس  الألوان بمختل  تدر 
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لقاتم والرماديات مشكلة الظل، وتعالق  مع وج  المرأ  فنسج  ألوانها الضوء والظل، وأحدث  با

الثنايا والتموجات تدرجات العتمة والنور بذكاء عفو  سكب  الفنان بانسجا  عل  بياض اللوحة 

 (4وسندها الخشبي.)الشكل

: الالوان الاضاءة 3الشكل                        : الشكل المساحة والخطوط         2الشكل    

 والظلال

 

 

 

 

 

 

 

الاوفيس -الادوب اليستراتور-المصدر: تصميم شخصي، برامج: الادوب فوتوشوب

 .08/2022بيليشر

 :الكتلة والفراغ 

لعمل ثقل اسع  الفنان إل  توعيع كتل  الجمالية بنسب صحيحة، تمك  المتلقي م  الإحساس ب

، الأمر انسهاكتل  اللونية بحس يعكس درايت  بتدرجات الألوان وتجالفني وخفت ، وأبدع في تحريك 

 (4الذ  أظهر ايجابية الفراغ في اللوحة واحدث تركيزا عل  مستوياتها.)الشكل

 :الملمس والنسيج 

لنسي  تل  الم يخرت الفنان ع  تقاليد التشكيل في اختياره لخامة عمل  الفني، والتي اع  

  لوانأهرمها، لارتباط الفنان بملمس  م  جهة، ولنعومة تضاريس  م  جهة أخرى، سكب عليها 

س وفرش خطوط  عل  سندها، مجسدا الملمس الخش  في حدود الوج  والخلفية، وتجل  الملم

قو  مس وو  وج  المرأ  وملامح جسدها، مثيرا لدى المشاهد الإحساس نعومة الملالناعم في عم

 (4النسي .)الشكل

 : الكتلة والفراغ، الملمس والنسيج  4الشكل                      
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الاوفيس -الادوب اليستراتور-المصدر: تصميم شخصي، برامج: الادوب فوتوشوب

 .08/2022بيليشر

 التركيب والإخراج على اللوحة: .1.4

 :الشكل والأرضية 

ي لرئيساالشكل هو الموضوع الرئيسي للوحة أما الخلفية هي الجو الملائم لها، موضوعها 

هو مشهد المرأ ، أما الخلفية فهي قاعد  م  الإشكا  والألوان جاءت لتكميل ملامح 

 (5اللوحة.)الشكل

 :الإيقاع6لشكلا                                          :الوحدة والانسجام،التوازن والاتزان   5الشكل

 

 

 

 

 

 

 

 

الاوفيس -الادوب اليستراتور-المصدر: تصميم شخصي، برامج: الادوب فوتوشوب

 .08/2022بيليشر

 :الوحدة والانسجام 

ة، تشكيليالتكوينية، وانسجا  علاماتها التتحق  وحد  اللوحة الفنية في تراب  عناصرها 

لعمل طح اوتوعيع كتلها اللونية، وف  قدر  الفنان عل  توظي  مكونات  وترجمة معطيات  عل  س

  لفكرالفني، وهذا ما نلمس  في لوحة "مباركي" التي يتجل  انسجامها، بي  وحد  الشكل وا

رد مشاهدت  للوحة الفنية والأسلوب، ويجسد ذلك التراب  الذ  يلمس  المتلقي بمج

 (5وتفاصيلها.)الشكل

 :التوازن والاتزان 

تتعاد  مكونات اللوحة بصريا وتحق  تواعنا بي  كتلها الشكلية واللونية، م  خلا  تواف  

مناط  الضوء والظل م  جهة، وانسجا  عناصر الشكل في اللوحة م  جهة أخرى، بحي  يمكننا 

الفنان عبر تقديم مستوى "وج  المرأ "، وتأخير المستوى الثاني الإحساس بذلك الاتزان الذ  خلق  



 لطيفة بلجيلالي، رضا جمعي

506 
 

المتمثل في مجموع الأشكا  والعلامات في الخلفية، الأمر الذ  منح الاستقرار في عمو  

 (5اللوحة.)الشكل

 

 :الإيقاع 

 لة  إحةداثتتواتر إيقاعات اللوحة الفنية، وتنتظم فواصلها وف  تراتب حر أراد الفنان مة  خلا

في    التنويعم بي  الألوان وتدرجاتها، وتحقي  التراب  بي  الخطوط والأشكا ، كان الهدف منالتناغ

 (6مراتب الإيقاع لخل  تجديد في حيز اللوحة، وإحداث تناوب بي  وحداتها.)الشكل

 :التدرج والتباين 

إل   رابيةتنتظم حركة الشكل في اللوحة وتتباي  ألوانها بي  البارد  والدافئة، وم  الت

 م  يس إغفالاحة لالرماديات في تناغم بي  موجاتها اللونية، وتغيب التفاصيل الدقيقة في خلفية اللو

ات الفنان، بل للإبراع ملامح الوج  وحيزه في اللوحة، وإضفاء تناس  بي  مختل  مستوي

 (7اللوحة.)الشكل

 :مركز الاهتمام8لالشك  :التدرج والتباين، التمتثل والتشابه                        7الشكل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الاوفيس -الادوب اليستراتور-المصدر: تصميم شخصي، برامج: الادوب فوتوشوب

 .08/2022بيليشر

 :التماثل والتنوع 

 عناصرتتشاب  بعو تفاصيل اللوحة م  علامات تشكيلية وأخرى أيقونية، وتتماثل بعو ال

سمك   ا بي وأخرى دائرية، نوع الفنان م  خلالهفي خلفية اللوحة م  أشكا  هندسية شب  مربعة، 

ل  مد عالخطوط و تدرت الألوان، ولم يرتكز عل  التماثل التا  في رسم ملامح الوج  بل اعت

 قاتمعنصر الاختلاف، حي  اعتمد عل  التضاد اللوني في الوج  وأسهب في تركيز الأسود ال

تحقي  للنور وأجاد في تنويع درجات الظل واكقاعد  لتوظي  الرموع البيضاء البربرية والعربية، 

 (7لتواعن مكونات اللوحة. )الشكل
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 :مركز الاهتمام 

وضوع تتكش  ملامح اللوحة للمتلقي ويبرع مركز اهتمامها ظاهرا للعيان، متمثلا في م

ي فيز  المرأ ، الذ  يرصد ملامحها ويبرع في محي  عيناها التي خصص لهما الفنان مساحة مم

رق ، وخ  حدودهما بخطوط سميكة تبرع اتجاه وتعابير نظرها، وخصهما بلون أععم  اللوحة

 (8رماد  عادها تأثيرا كمركز اهتما  اللوحة.)الشكل

 المستوى التضميني: .2

 :علاقة اللوحة بالعنوان 

تلقي ح للمتتمرد اللوحة ع  العنوان) سطور المدينة( وتخرت ع  إطار هيكل نسيجها، لتتي  

   طريق  يد عحرية التمع  والتفاعل مع تفاصيلها، ويظهر ذلك جليا في عنوانها الفلسفي، الذ  ير

ة للوحاتجسيد  رمزية الأرض وتصوير ملامح المرأ  البربرية، مشيدا بذلك جسرا تواصليا مع 

                                                                                                                                                                                                                تي تش  طريقها نحو المتلقي، وتمد جذورها نحو ثقافة الفنان متعدد  الروافد.   ال

 :علاقة اللوحة بالفنان 

ي  سجها بللفنان "مباركي" تلك العلاقة الأبدية التي حاو  ن "سطور المدينة"تعكس لوحة 

أكده  ا ماالماضي والحاضر، في تماس مباشر مع التاريخ، بتصوير ملامح الهوية الجزائرية، وهذ

رد قائلا: ( و25/09/2015ي جريد  النصر بتاريخ )الفنان في مقابلة )مريم بحشاشي التي نشرت ف

''لوحة سطور المدينة حاولت من خلالها إبراز صمود بعض الناس وشجاعتهم وتمسكهم 

بالأرض والوطن، أشخاص فضلوا الموت والحروب حتى لا يتركوا مسقط رأسهم وأقاربهم 

 .35وجيرانهم ''

ا بل تمرد الشكل عل  نسيجيهلم تخرت لوحة سطور المدينة ع  إطارها الخشبي فق ، 

ت وكسرت خامات اللون المنط  المألوف والمتعارف علي ، وتجاوعت حركية خطوطها مستويا

كره فالمتخيل؛ لينس  الفنان م  خلالها صور  بصرية تحاو  أن تسحب نظر المشاهد وتستفز 

ي لسف  والفوعاطفت  وبصره، وظ  الفنان ع  طريقها كامل طاقات  الإبداعية ومخزون  الفكر

هوية   الليترجم موضوع اللوحة في قالب تعبير  حاو  ع  طريق  استنطاق التراث باعتباره عمد

 ة، وينت لهويالثقافية، فاختز  عبرها التاريخ بأسلوب تجريد  غنائي يرصد نموذت المرأ  وسؤا  ا

ية ربروع البلوحة فنية تتحاور كنص يزخر بالمفردات التشكيلية، والعلامات اللغوية، والرم

 والعربية، ويجعل منها  قاعدت  لرسم ذاكر  بصرية يخاطب بها  ذهنية المتلقي.

 المستوى التناصي: .3

استوقفتنا تجربة مباركي التشكيلية مختصر  في لوحة سطور المدينة التي أجادت فلسفت  

التي استمد منها  الفنية والتشكيلية في تصويرها، ونجح في التعاطي مع الموتيفيا الشعبية والتراثية

كيان  ومشروعيت  وجدد لها تعصب   وانتمائ ، عاكسا م  خلالها  ثراءها الفرد  والجماعي، 

موظفا ملامح التراث الشعبي بكل ما يحمل  هذا المصطلح م  مدلولات حضارية ووجودية 

اصر ، وجمالية، فتناص   اللوحة مع التراث الجزائر ، وعكس  جماليات اللوحة الجزائرية المع

ورسخ الفنان عبرها لرؤية فنية ونقدية جديد ، حمل مضمونها مواضيع تراثية متأصلة، احتف  
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بالفلكلور وتغن  بالقصائد الشعرية، والمصوغات التقليدية، والحروف العربية، والرموع البربرية، 

الضمنية في تناص تشكيلي أغن  نسي  اللوحة وعاد م  ثراءها، فجات تنبو بالمعاني والدلالات 

التي جسدت التضحية والصمود، والتمسك والتشب  بالأرض والوط ، والتعصب للف  والثقافة 

والتراث، مخاطبا المخيا  الجماعي والاجتماعي ع  طري  مرسلاتها التشكيلية، ومفرداتها 

الغوية، فوثق  لموضوع الهوية وفتح  منافذ  جديد  لتصوير مكونات الثقافة الجزائرية، جعل  

 التشكيل منصة لتدوي  التراث، وتوثي  الذاكر  الجماعية. م 

 نتائج التحليل: .4

 ستجيبتتشتغل بنيتي اللون والشكل في لوحة سطور المدينة وف  دينامية تفاعلية،  -

 لأسلوب الفنان وقدرت  عل  اختصار الفكر  وتناسقها مع تصوره التشكيلي.
  والمعنو ...لدى المتلق ، ورسموقع  اللوحة حضورها الماد  الفيسيولوجي،  -

لتي خصوصيتها م  خلا  تراب  مفرداتها التشكيلية وتناس  علاماتها الرمزية ا

 شغل  حيز الموضوع.
تناص تمايزت ملامح اللوحة وتعددت طبقات نصوصها مشكلة تمثلاتها مزيجا بي  ال -

 التراثي والأيقوني والفلكلور  صاغها الفنان في قالب  فني تصوير .

ر تناص ية عباحتف  الفنان بالمتويفيا الشعبية وأجاد في التعاطي مع حيثياتها الجمال -
ل  عتشكيلي أفض  إل  ترسيخ رؤية فنية معاصر  حو  التصوير الجزائر  القائم 

 الاستحضار القو  للتراث.

 خاتمة: .5

لنص كون  احو   اجتمع تعددت الأفكار والرؤى حو  مفهو  التناص ونظريات  لكنها           
تتعال  عل  سطح  ناتجا م  تداخل نصوص أخرى ومشاركا في إنتات نصوص أخرى، حي  

 همحد أأوقد شكل النص الابداعي نساق مختلفة، وتترادف طبقتها ناسجة خيوطا م  أ النصوص

وحة الل موضوع ل  قاعد  تفاعلية تجل  فيالموضوعات التي تنتمي لهذا المجا   لاستناده إ
  عللكش   المألوفالتي تبن  منط  الرفو والتمرد عل   ة وطروحاتها المعاصر ،الفني

 شغلية تبادل في تفعيل حركية وأسهم الحقيقة الفنية التي غيرت ملامحها الشكلية والدلالية، 

عطيات  فاعل مع مالفني، م  خلا  الت العمل يجابية وسكونيةإتحقي   دورا رئيسا فيالمتلقي فيها 
 المعاصر  وانزيا  نصوصها الداخلية اللوحة مفردات شكل غموضو ،ضامني ومناقشة م

- يميائيةاربة السالمق، و هذا ما اثبتت  فتح الباب التأويلالذ  والتلقي، الأمر  للقراء  اموضوع

  والمع وأنارت، بناء الجمالي للنص التشكيليللالمضامي  الكامنة  تضاءأالتي التناصية 
 ية، وفهمتفكيك علامات  السيمائ ساه  في التناص م  خلالها صيغ جديد واختز  الداخلية، 

 لمدينة.ور اوحة سط، كما توصلنا إلي  م  تحليلنا للمدى تفاعل منظومت  الجمالية مع المتلقي
                                                             

 :الهوامش -
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